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A Esculptura Polychroma

- O anno de 1890 [icara para sempre celebre na historia
da arte.

Geréme — o notavel pintor, j& conhecido por qua-
dros que se haviam popularizado, e n&o menos illusire
: ~ esculptor — levou, esse anno, ao Saldo dos Campos-
Elyseos, um marmore que produziu grande e legilimo suc-
cesso.

Tdnagra intitulara Geréme a uma figura nia, sentada
‘sobre um fuste de columna, fendo na mao uma estatueta
de dansarina. Era a representagdo da celebre cidade grega
cuja necropole fornara-se conhecida em todo o mundo pelas
suas graciosas minialuras em lerra-cola,

Mas o que conslituia a sua principal originalidade era
o conirasle que apresentava com as brancas estatuas de
marmore que -ha mais de dois seculos costumavam figurar
nas exposigoes de arte, em Paris.

Ao confrario das outras, a estatua de Tdnagra estava
pintada: os cabellos eram louros, os olhos ligeiramente
coloridos ; e a pelle de marmore apresentava um delicado
matiz, devido a pincel discrelo, o que bastava para dar-lhe
uma naturalidade de olhar e de vida, inesquecivel.




—

O ftrabalho de G:réme recebeu do publico e dos cri-
ticos d'arte o mais caloroso acolhimento.

Maurice Aubert, na Gazetie Beaux-Arls, escrevia: <Ja-
mais a archeologia e a esculplura uniram-se com tanta
felicidade como no correnje anno e a M. Gerome deve-se
este casamento de inclinagao, com a sua Tdnagra».

E depois de referir-se a ensaios anteriores de esculptura
polychroma accrescentava: <Nunca, porém, o successo
havia acompanhado melhor esta feliz esperiencia, cuja unica
idéa, ha cem annos afraz, parecia a Grimm tao disparatada
e que, para nos, hoje, nada mais tem de chocantes.

Tal foi a impressdo causada, e de fal maneira vinha
corresponder essa fenlaliva a uma aspiragdo de mui-
tos annos, e que tornava-se cada vez mais premente, que
Edmond DPottier, illustresarcheologo e critico d'arte, podia
escrever dois annos ap6s, referindo-se a Geréme: <Sua
Tdnagra, hoje no Luxemburgo, marcara uma data na era
nova da esculplura‘ contemporanea. Os arlistas do seculo
XX virdo consideral-a com o respeito que os contempora-
neos de Donatello deviam ter por um relevo de Nicolau de

Pisa: sera uma obra de precursor. »

Depois de 'quatro seculos de dominio exclusivo do
marmore branco na esculplura, bastara que um esculptor
de talento se apresentasse a realar a tradicao interrompida
da esculptura polychroma, para que o publico, artistas e
crilicos, a recebessem com verdadeiro enthusiasmo,

Veremos qual a razdo deste rapido triumpho, isto €,
como se preparara, durante quasi um seculo, o trabalho de
sapa que havia de pdor em terra o preconceito profunda-

mente arraigado, mesmo enfre illustres pensadores, de que
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a-esculptura era a arle da pura forma abstracta, incompa-
tivel, portanto, com a representagao do colorido.

Desde meiados do seculo XVI a escola de esculptura
derivada de Miguel Angelo e cujo maior propugnador tora
Benevenuto Cellini, na sua excessiva admiracdo pela es-
culptura greco-romana e na sua condemnacgao abso'uta da
arte gothica, havia erigido em principio que a esculptura,
sendo a representagdo da [orma pura, s6 pode ser mo-
nochroma.

Comprehende-se a razao. De um lado a arte conde-
mnada como barbara, a arte gothica, coloria as suas esla-
tuas, por outra parte as estatuas gregas e romanas na sua
quasi totalidade de marmore e que entao surgiam aos milha-
res, dentre as ruinas anligas, appareciam todas incolores.

D’aquella epoca em diante a esculptura, que empregara
os materiaes os mais diversos, a madeira, a pedra, a terra-
cota. o marlim, ficou limitada quasi exclusivamente ao mar-
more e ao marmore branco.

Taine resume em algumas palavras o que elle chama
a esculplura perleila, a que dominou em absoluto até nossos
dias : <a estatuaria perfeita, a que deixa os olhos sem pal-
pebras e a cabega sem expressao, que prefere os persona-
gens tranquillos, ou occupados em qualquer acto insigni-
ficante, e que de ordinario ndo cmprega sindo uma cor uni-
forme, a do marmore.» :

De tal maneira os modelos gregos e a incoloracao
na esculptura haviam habituado o publico a esse ponto de
vista depois de dois ou tres seculos de conlinua pralica,
principalmente na lialia e na Franga, que o proprio Dide-
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rot, o grande Diderol, tao superior ao seu tempo, que fora
o verdadeiro creador da esthelica e da critica d'arle, elle
mesmo nao podia comprender a esculptura colorida e con-
demnava-a como um um resto da influencia dos padres so- -
bre a arte na infancia das civilizagoes.

No seculo XIX, Hegel, um dos pontifices da esthetica.
parece condemnar a esculptura colorida nas seguintes li-
nhas: *Nao se deve transportar as leis de um esltylo para
oufro, como o fez Mengs, no seu grupo das Musas da
Villa Albani. A concepgdo e a execucao trahem o desejo
do arlista de erigir em principio da escultura as formas co-
loridas do seu Apollo.»

Da mesma maneira G. Planche acha que <a esculptura
pitioresca e a pintura esculptural tem o mesmo valor, isto ¢,
um valor mediocre.»

Charles Blanc, por sua vez, depois de admiltir que a
polychromia natural péde convir & esculptura, condemna,
formalmenle, a escultura polychroma, isto € a polychromia
artificial applicada a esculptura. <Nascida, diz elle, de um
instincto selvagem, ella ndo poderia jamais fazer esquecer
inteiramente o seu inicio de origem, apezar do genio dos
artistas que a exerceram, e si alguma cousa deve encher-
nos de espanto que é uma pratica tdo estranha as leis da
arte tenha continuado a vigorar na Grecia alé nas epocas
mais florescentess .

Apezar, porém, da opinido contraria dos pontifices da
esthetica, a polychromia na esculptura triumphou.

E o seu triumpho deve-se principalmente a archeologia
e a estudos mais profundos e criteriosos que, no seculo
XIX, foram feitos sobre a arte da idade media e dos

tempos modernos.
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E assim ficou provado com o testemunho irrecusavel
dos monumentos, em contrario a alfirmativa de Charles
Blanc, que nada existe tao inherente das leis das arte como a
polychromia na architectura e ‘principalmente na esculptura.

Foi Quatremére de Quincy quem, depois de trinta annos
de pesquizas, em 1815, com o seu monumente] trabalho Le
Jupiter Olympien, poéz na ordem do dia o inferessante pro-
blema de historia da arte == a esculptura polychroma.

Antes delle o assumpto tinha sido tratado muito sum-
mariamente e o proprio Winckelmann, considerado o funda-
dor da historia da arte, no seu livro classico Historia da
arle entre os antigos, ndo da ao assumpto a devida importan-
cia e, ao tratar das estatuas pinladas, declara que foram
proprias da phase mais remota da arte grega, e que se limi-
taram a idolos pintados de uma sé cor.

Refere-se tambem a algumas estaluas mesmo de mar-
more que foram encontradas apresentando vestigios de dou-
radura nos cabellos, e olhos de esmalte, mas parece consi-
derar isso uma extravagancia propria da decadencia da arte
grega ou antes da romana e nao lhe da maior importancia.

Ja de ha muito porém que os antiquarios preocupavam-=
se com algins texlos anligos, principalmente de Platao,
e de Plinio, em que esles aulores declaram da maneira a
mais positiva que os gregos pinlavam as suas estatuas nos
mais bellos tempos da arte nessas epocas apresenta-
das como as de goslo o mais perfeito, e cujo senso artis-
tico era considerado como inexcedivel.

A maioria dos autores, dominada cegamente pelos
preconceitos correntes, procurava negar o senlido cla-




ro desses lexlos irrecusaveis, apresentando explicagGes
capciosas. Ja nesse tempo. porém, Lessing, apreciando
com mais isengao de -espirito as allirmagoes dos antigos, e
comparando-as entre si, chcgava pura e simplesmente &
conclusdo de que os gregos coloriam, isto &, pintavam a
varias cores as suas estatuas.

Mas uma ou oulra convicgao isolada ndo havia ainda
conseguido abalar o publico em geral, nas suas arraigadas
convicgdes sobre os efernos principios da arle, quando
Quatremere de Quincy fez apparecer o seu trabalho de ar-
cheologia e crilica hislorica.

A suaobra refere.se principalmente aesculptura chry-
seulephantina, isto €, em ouro e marfim, cuja importancia elle

'reafca, e de accordo com os escriplores antigos, principal-

mente Pausanias, mosira que de todas as formas de esla-
tuaria cultivadas pelos gregos, foi a chryulephantina aquel-
las a que estes dedicaram o maior esforgo de sua infelligen-
cia, e tiveram na maior conla, pois nella foram executadas
as obras mais nolaveis da arle antiga, consideradas maravi-
lhas do mundo, como a Minerva do Parthenon e o Jupiter
Olympico, produccdes do grande Phidias.

Provava assim Qualremére que o marmore néo féra a
materia favorila dos eslaluarios, nos bellos seculos da
arte. Portanto o criterio que formaram os modernos do
verdadeiro gosto dos gregos, em esculplura, é falso porque
se basea somente sobre as estatuas que resisliram ao tempo
e vieram alé nos e que sdo as esfatuas de marmore.

Eis a razdo porque aos olhos dos modernos, diz elle,
toda reunido de malerias diversas para formar uma estatua,
passa por uma alteragdo do principio conslitutivo da imita-
¢édo dos corpos pela materia.



pois de innumeras pesquizas chega & conclusdo
habito de introduzir nas estatuas malerias di-
 cores variadas tinha sido, pelo contrario, commum
de plastica, da estaturia de fundigdo, e da esculptura
mente dita ou de marmore, concluindo de maneira
ca que <o uso de colorir ou variar pelas co-
obras de esculptura, feitas com arte, loi prati-
em differentes grdos em todos os seculos da antigui-
3
- Foi Quatremére de Quincy quem vulgarizou o uso das
pressoes esculpturas chrysephaniina, polylithica, e poly-
roma.
Mais tarde os adversarios da polychromia como Ch.
Branc. crearama diflerenca especiosa entre a polychromia
- matural, ou polylithica resultante da combincdo de varias
‘malerias e a artilicial ou polychroma propriamente dita, re-
sultante da coloragdo por meio de tintas e oufros pro-
Cessos. ,

Esta differenca, tem valor relativo, sémente, porque
ambos os processos sio arlificiaes; e o processo po-
lylithico ainda nos parece mais artificial, pois une numa
mesma obra substancias as mais diversas, emquanto que
a simples polychromia, consiste apenas em westir o ni
de uma mesma materia uniforme. _

Accresce ainda que a esculptura polylithica foi quasi
sempre polychroma; os dois processos andavam unidos.
O marfim ¢ o ouro da esculptura cryselephantina, a po-
lylithica, por excellencia, passavam por processos de co-

loragéo e outros que lhe tiravam toda a apparcncm mate-
rial primitiva.

Quatramére, porlanto, desde o inicio do seculo passa-




do, com fundamentos os mais solidos, estabeleceu como uma
verdade inconfeslavel a theoria da esculptura grega que se
resumia nos seguintes principios:

1°—A esculptura grega empregou em todas as epocas
as materias mais diversas na confeccdo das suas estatuas e
monumenlos ;
3 2°—a expressao suprema da esculptura grega foi a
chryselephantina, islo é, a esculplura de marfim e ouro;

3°—a polychroma, ou a coloragdo das estatuas e mais
obras esculplturaes, existiu em todos os fempos nao so
na Grecia, como nas demais nagoes da anliguidade, consti-
tuindo a propria essencia da esculptura;

4°—a esculplura em marmore foi a menos praticada
nos grandes seculos da arte;

5°—como, no enfretanto, fossem as obras de marmore,
quasi exclusivamente as que vieram alé nds, o criterio eo
gosto dos modernos formou-se de accordo com estas
obras.

Finalmente concluiu, por esta ultimarazao, que a pre-
ponderancia absoluta do branco na esculptura moderna re-
sulta de um profundo erro historico: as estatuas exhuma-
das no seculo XVI, eram todas de marmore, e marmore que
com o tempo havia perdido a sua coloragao, donde o mar-
more branco ser considerado a materia quasi exclusiva
da esculptura grega. ;

"Aobra de Qualremére exerceu profunda impressao
enfre os pensadores e arlistas a ponto de converter a poly-
chromia um dos mais illustres esculplores desse tempo, facto
ainda muilo pouco conhecido e de que [allaremos mais
adiante.

O vulgo dos artistas e o grande publico permaneceu
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indifferente e a monolonia do branco continuou a reinar
despoticamente, cada vez mais apegada a esculptura aos
moldes classicos introduzidos no seculo XVI, que o aca-
demismo fizera triumphar de todo no seculo XVII.

Ao estudo da esculptura polychroma ligava-se intima-
mente o da architectura polychroma, tambem condemnada
pelos classicistas como contraria ao verdadeiro gosto esthe-
tico, do qual, diziam elles, a arte grega é a suprema e in-
superavel expressao.

Em 1831 J. I. Hittorf publicava o seu celebre tra-
balho sobre a Archilectura potychroma entre os gregos, em
que provava, da maneira a mais concludente que os gre”
gos pintavam a varias cores os seus templos de mar-
“more.

Ao mesmo tempo, seguindo a trilha de Quatremére de
Quincy, declarava-se partidario convicto da esculptura po-
Iychroma. .

Assim como Qualremére de Quincy teve a gloria de de-
montrar em primeiro logar a existencia da polychromia na
esculptura grega, Jacques-Ignace Hittorf, illustre architecto
e archeologo, tambem francez, provou, antes que qualquer
outro erudito, que a architectura grega alliara sempre & pu-
reza da forma o esplendor do colorido.

Depois da erudigao franceza chega tambem a erudi-
¢ao allema. Em 1834 apparece em Altona uma brochura
intitulada <Observacées preliminares sobre a architectura e
a esculplura pintada entre os antigos» por G. Semper.

Semper vem dar o seu apoio as idéas de Qua-
tremére de Quincy e de J. I. Hittorf e refuta a objecgdo
" dos adversarios da polychromia sobre o silencio dos escri-
- plores anligos a este respeito demonstrando que isto € antes
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uma prova do emprego geral e usual do colorido. pois, do
mesmo modo, Por causa da universalidade do principio op-
posto, ndo se diz, na descripgdo das estatuas contempora-
neas, que ellas sdo monochromas, nem que nossas casas
conservam a cor de pedra ou sdo branqueadas a cal.

Depois da brochura de Semper, appareceu, em 1835,
a obra que Hittorf qualificou muito notavel, de F. Kugler
sob o titulo : A polychromia na architectura e na escul-
plura dos gregos, e dos seus limites.

Nesse trabalho Kugler admitte, independentemente das
obras da toreutica e chryselephantinas, nas bellas épocas
da arte e nos monumentos dos athenienses, a coloragdo com-
pleta das esiatuas e dos baixo-relevas. quanio as roupa-
gens e as vestes, sem imitagdo, entretanto dos estofos e re-
conhece o uso geral de todos os accessorios em bronze e
outros metaes.

Quanto aos nas, Kugler opina que elles conservavam
seu aspecto natural. no marfim, no marmore e na pedra.
Affirmava, porém, é;uan!o ao rosto, que os othcs eram for-
mados de diversas materias, muilas vezes de pedras precio-
sas incrustadas, outras vezes eram pintados; os labios eram-
no sempre, e os cabellos dourados.

De todos esses aulores foi, porém, Hittorf, o que estu-
dou mais profundamenle o assumpto e teve uma opinido
mais chegada & verdade, opinido confirmada mais tarde por
successivas descobertas archeologicas.

Hittorf como todos os grandes eruditos francezes, nao
confiava sémente, como os allemaes, na sciencia livresca, e,
na sua viagem & Sicilia, teve occasiao de verilicar com os
proprios olhos, notemplo de Empedocles, os vestigios da
polychromia, como tambem, por experiencias e ensaios
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anles de restauracdo, poude determinar o verdadeiro
e coloracdo applicado pelos gregos, nas melhores
da sua arte.

O illustre archeologo francez chegou assim & conclu-
de que os niis eram tambem pintados com um tom ge-
sem ollerecer, porém, uma reproducgao absoluta de to-
as nuangas do colorido natural .

Ao mesmo tempo que a erudigdo renovava o estudo
rcheologia grega, de accordo com as novas excavacoes,
—a literatura romantica exaltava e idealizava a idade-média
~ por lanto tempo amaldigoada, pela arle classica, como uma
- época de barbarie gothica.

Victor Hugo publica, em 1831, o seu admiravel ro-
* mance historico—Notre Dame de Paris—que chamou a al-
tenca® sobre as cathedraes gothicas dos seculos Xl e XIII,
e que sdo a maior ufania daarte franceza. Prosper Merimée,
Louis Vitet, Montalembert, e outros, confribuem. pelos
seus escriplos, para patentear toda a belleza ¢ brilhantismo -
da civilisagdo occidental, nesses seculos tao injustamente

apreciados e que podem ser classificados, com a maior jus-
tica, entre os mais illustres da historia.

A architectura gothica foi, desde entdo, admirada e
estudada com verdadeiro enthusiasmo. Ao lado da archi-
tectura fez-se luz tambem sobre a incomparavel esculptura
monumental da idade-média, digna rival da esculptura grega
dos tempos de Phidias .

Mais que qualquer outro, nessa obra de jusliga e de
rehabilitagdo historica, distinguiu-se Viollet-le-Duc, illusire
- architecto, desenhista, escriptor e critico d'arte, que consa-
grou toda a sua existencia a estudar e restaurar os monu-
mentos religiosos, civis e militares, da idade-média-.




Viollet-le-Duc, foi, como nao podia deixar de ser, um
admirador da esculptura polychroma. Nos Entretiens sur I Ar-
chitecture elle diz: <A estatuaria da idade-média, como a do
Egypto, foi sempre pinlada, o que equivale a dizer que as
civilizagoes que possuiram realmente escolas de estatuaria
liveram como principio que esta arte ndao pode dispensar a
pintura.> E, no seu Dictionnaire raisonné de I Archicteture
francaise du XII au XV siécle, no artigo Sculpture, [az um
estudo minucioso da estatuaria colorida medieva, quer em es-
culpturas internas e externas, das grandes cathedraes, quer
em monumentos [unerarios.

As pesquizas estendem-se depois alé a época chamada
Renascenca e o illustre Eugenio Miiniz, tdo conhecido pelos
seus estudos de historia da arte nos seculos XV e XVI, a
principio sceptico a respeito da extensédo e importancia da
esculptura colorida, affirma, finalmente, do modo o mais for-
mal que, durante o longo periodo da Renascenca italiana,
a polychromia estendia-se, ndo sé a ronde-bosse, como ao
baixo-relevo, ao marmore, & madeira e a terra-cotta e que '
os esculptores ndo hesitavam, principalmente em Siena, em
cobrir os seus bronzes de esmaltes coloridos, do mesmo
modo que em dourar os cabellos ou as vestes, ou illuminar
a face dos seus marmores.
~ Outros archeologos juntam-se ao numero dos adeptos
da polychromia na esculptura. Homolle, Martha e Collignon,
admittem, depois do exame dos textos e dos monumentos, a
coloragéo integral das estatuas gregas.

Maxime Collignon admira sobretudo a esculptura chry- -
selephantina.

<Os esculptores gregos, diz elle, sabiam tirar effeitos
maravilhosos do ouro e domarfim; os tons quentes empre-



gados nas partes nuas davam & estatua uma apparencia de
vida, e traduziam admiravelmente a coloracdo™ das car=
ness . ) :

Quanto a esculptura colorida,propriamente dita, accres-
centa elle que o gosto moderno teve alguma difficuldade em
admittil-a, poisa Renascenca habituou-nos a nao ver sindo
estatuas da cor fria e uniforme do marmore, mas que é for-
¢oso, enlrelanto, acceitar a esculptura polychroma que pro-
duziu tantas obras primas.

Como se vé, tornou-se uma verdade incontestavel a exis-
tencia da estatuaria colorida em todos os tempos, e os pro-
prios manuaes de historia de arte comecaram a vulgarizar
esta theoria. E' o que nos mostra o Manuale di scultura ila-
taliana de Melani, onde a proposito de Lucca della Robbia,
se encontra o seguinte :

«Né credasi, nemmeno che Lucca abbia messo in uso
la scultura polychroma. Ci fu sempre. Soli gli artisti moderni
chiusero gli occhi alla luce del colore; ¢ quando trovavamil
colore sulle sculture del medio evo ed il rinascimento lo tol-
sero credendolo una fabrita del seicento.»

Néo devemos, porém, terminar esta resenha sem sa-
lientar o nome dos dois mais distinclos campedes da escul-
ptura polychroma, ros ultimos tempos: Edmond Poltier,
membro da Academia das Inscripgoes de Franca, e Louis
Courajod, celebre prolessor de historia da esculplura, na
Escola do Louvre, quanto & arle medieva e & Renascenca.

Edmond Pottier, em Athenas, teve occasido de obser-
var de visn as estatuas arrancadas da Acropole e verifi-
car o elleito da polychromia sobre um sem numero de obras
anligas, e € com verdadeiro enthusiasmo que elle escreve,
para o Le Temps de Pariz. uma-carta, ftranscripfa na Chro-



nique des arts et de la Curiosité. onde se encontra o seguinte
trecho :

< Adormecidos nos seus sonhos de esculptura branca
e incolor, nossos arlistas tem necessidade de fixar os olhos
sobre os poderosos contrastes dos marmores pintados ;.
elles descobrirdo ahi o que o escriba sentado do Egypto de-
via ter-lhe ensinado a muito tempo. que a plastica colorida
nao é um simples engana-vista, que ella existiv sempre, que
tem produzido em todos os paizes obras sans e fortes e que,
na historia geral da arte, a esculptura incolor, &, ella pro-
pria, um accidente e uma excepgao.»

Na Gagzette des Beaux-Arts, em 1892, defendia, com o
mesmo calor, as suas idéas, e resumia a questdo da seguinte
maneira: <N&o é verdade que a eslatuaria incolor € uma
pura convencdo ? Que entre todas as interpretacoes do
mundo vivo nenhuma existe mais assombrosa e, no fundo
mais illogica’ e que ella elimina de parti-pris um elemento
indispensavel a realidade concreta das cousas? Si os artis-
tas da Renascenca renunciaram a polychromia, é que elles
descjavam tomar por modelos as eslafuas anligas e as esta-
tuas antigas sendo para elles incolores, pareceu-lhes neces-
sario conformar-se com esta regra.»

E, pergunta por lim: ¢ Ora si a sciencia demons-
tra que as estatuas gregas e romanas eram pintadas,
que ellas devem a sua brancura actual a longa estadia
debaixo da terra, a qual despojou-as de sua brilhante ves-
timenta, que resta do prelendido principio classico ?»

Louis Courajod desde 1882 batleu-se por este ponto
de visita historico e artistico, e, nesse anno, como em 1883,
demonstrou-o perante a Sociedade dos Antiquarios de
Franga. Em 1888 publicou <« La Polychromie dans les sta-
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du moyen-age et de la Renaissances, onde reune os
paes argumentos e factos em favor da sua doutrina.

~ Naliccao de 9 de Janeiro de 1898, na Fscola de
vre, elle afiirma . uma vez mais como dogmas irrefuta
s: <a estatuaria da idade-média e da Renascenca foi
pre pinfada-. <a coloracdo da estatuaria é uma lei da
arte plastica.»

- Naéo era somente na Franga que o movimento se fazia:
a tambem na Allemanha. No anno de 1884, em Dresde’
conservador do muzeu dessa cidade, Treu, publicava uma
~ brochura intitulada: Devemos pintar as estatuas? — e ini-
- ciava, no seu museu, ensaios sobre copias de estatuas an-
tigas.

Em 1802, nos Estados-Unidos, Edward Robinson,
conservador do museu de Boston, de combinacdo com o
esculptor Lindon Smith, tentava reconstituir, por meio de
moldes pintados, o Hermes de Olympia e a Venus Genitrix
do Louvre. W

E, no Centuny Hlusirated, de Nova-York, o mesmo
Robinson publicava um artigo provando a existencia da
esculptura-polychroma em todas as epocas das artes grega
e romana.

Ab passo que os estudos historicos iam propagandc o
novo credo, as excava¢oes vinham corroborar, com os
mais poderosos argumentos, as alfirmativas dos eruditos.

Cada novo monumento que se descobria era mais uma
demonstracao viva da polychromia na esculptura. Em 1858
o Mausoleu de Halicarnasso, em 1888 o sarcophago de
Sidon, depois as estatuetas de Tanagra e de Myrina, final-
mente as estatuas descobertas na Acropole de Athenas,

traziam novos e irrecuzaveis testemunhos.
,



Nos dias 5 e 6 de Fevereiro de 1886, na Acropole de
Athenas, appareceram qualorze estatuas de mulher, em mar-
more, revestidas da mais brilhante polychromia. Foi um
verdadeiro deslumbramenfo no mundo da arte.

Como vimos. os frabalhos consecutivos dos archeo-
logos e historiadores, duranle quasi um seculo, vieram
demonsirar, da maneira a mais completa, o principio de
historia da arte, enunciado em 1815, por Qualtremére de
Quincy. de que o colorido e a forma existiram sempre, inse-
paraveis, nas obras de esculptura, '

Veremos agora. em resumo, as principaes produccoes
artislicas em que os vesligios desse processo enconfram-se
ainda perfeitamente visiveis; e conlirmam, de um modo sen-
sivel, as aflirmagdes dos escriptores antigos a esse respeito.

As principaes escolas de escolas de esculptura existi-
ram no Egypto, Assyria, Grecia, Roma, na idade-media e
nos tempos modernos.

Antes de tudo devemos salientar um facto bastante
caracterislico na historia da esculptura e é a diversidade de
materiaes empregados na confeccdo das suas estatuas e
outros monumentos esculpluraes, contrastando com o uso
quasi exclusivo do marmore, nos ultimos tres seculos da
historia da arte.

Os egypcios, que possuiram uma das escolas mais
illustres de esculptura e realizaram admiraveis trabalhos
nessa arle, empregaram a argila, a madeira, o granito, o
basalto, o alabastro, o porphyro, verde e encarnado, o
bronze. Ndo trabalharam—porém, o marmore, ou foi de
todas as materias a menos empregada.
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Quanto ao colorido os egypcios empregaram-nos com
‘muilo gosto e variedade. <Ils ont trop aimé la couleur» dizem
Perrot et Chipiez.

<O Egypto pintou sempre as suas estatuas ou enldao
tirou-as das rochas que tem uma coloragdo natural, cuja
intensidade era augmentada pelo polimento; obtinham-se
assim nuancas de tons variados, ainda que severos, que
estavam em harmonia com o gosto dos egypcios pela poly-
chromia.

A obra de arte mais notavel que nos legou a esculptura
egypcia, e uma daquellas em que o effeito do colorido se
mosira da maneira mais bella e impressionante, & incontes-
tavelmente o Scriba do museu do Louvre.

Eis a descripcdo que delle nos fazem Perrot et Chi-
piez na sva Histoire de I'art dans I'antiquité :

~ *O Scriba esta assentado com as pernas cruzadas em
uma poslura ainda hoje familiar aos orientaes; quem fiver
visitado o Oriente, deve lembrar-se de ter visto mais de
uma vez na sala de audiencia do Konak. o Kiatib acoco,
rado diante do divan em que se assenta, recostado sobre
duas ou tres almofadas, o caid ou o pachd; com o seu
rapido Kalem, elle registra as sentencas, redige os despa-
chos que lhe dicta o juiz do districto ou o governador da
provincia. O nosso scriba escula ; sua ligura secca e magra,
com as macans do rosto ossudas. fulgura de intelligencia ;
a negra pupilla dos olhos scintilla ; si o respeito ndo a fe-
chasse, a bocca ja teria falado. As espaduas séo altas e
quadradas, o peito € ]ong‘o. com os musculos peitoraes
muilo desenvolvidos ; é sobre o sternum ou sobre o ventre
que a gordura se accumula nas pessoas qué vivem habitual-
mente assentadas. Os bragos ndo se collam ao torso | seus
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movimenlos sdo faceis e naturass. Uma das maos suslenta
um rolo de papyrus sobre o qual a outra mdo, munida de
um cannico, vae tracando os caracteres. O baixo-ventre e
ascoxas estao vestidos com calgdes brancos que se desta-
cam sobre o vermelho escuro de que esta pintado o corpo.
E’ notavel a precisédo e habilidade com que esta trabalhada
a arliculagio do joelho. Os pés, somente, sob as pernas
dobradas, sdo de um desenho descuidado ; o esculptor saeri-

ficou-os voluntariamente. . .

O que. porém, nesta figura, chama a attengéo dos
mais indifferentes, é s‘:obreiudo o elleito do olhar. Este’

elleito é obtido por uma combinacdo muito habil : em um
pedaco de quartzo branco opaco esta incrustada uma pu-

pilla de cristal d2 rocha. bem transparente, no centro da
qual estda implantado um pequeno botao metallico. O olho
esta engastado em uma folha de bronze que subslitue as
palpebras e os cilios.

«Gragas a este artificio, a figura apresenta um asp-ec!cl
de singular realidade. O proprio artista grego jamais fez
obra de tanta vida.»

- Os assyrios tambem pintaram as suas estatuas e baixos-
relevos. Empregaram sobretudo a esculplura polyvlitiica.
As suas obras de madeira, de marfim, de materiaes precio-
sas ou ordinaries, esmaltados ou doirados, combinados
entre si das maneiras mais diversas estao ahi para altestar
os effeilos maravilhosos que se podem obter com o em-
prego ou combinagao das cores naturaes ou artificiaes na
esculptura. :

Os gregos usaram principalmente a argila, o alabastro,
o basalto, o porphyro, a madeira, o marfim, o ouro, o
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brenze, e finalmente o marmore de diversas cores, nas suas
eslaluas e outras obras de esculptura.

Empregaram, porém, estes materiaes quasi sempre
combinadas enire si, donde derivaram as esculpturas acro-
litha, chryselephantina e polylithica, conforme os varios pro-
cessos empregados. '

Assim na esculptura acrolitha as estatuas eram de ma-
deira com a cabega e os pés de marmore ; na chryselephan-
tina o marfim alliava“se ao ouro, e na polylithica entravam
materiaes de varias nalurezas.

Afé os fins do seculo XVIII rarissimas estatuas se co-
nheciam que conservassem ainda vestigios perfeitamente
visiveis de coloracdo, e entre essas notava-se uma Dia-
na, descoberta em Herculanum, no anno de 1750 e que
por esse motivo Winckelmann considerava pertencente aos
primeiros tempos da arte. Seus cabellos eram louros, a tu-
nica branca, e o vestido da mesma cor com tres [risos de
ouro e de laca.

‘Vagas referencias de um ou de oufro autor antigo,
com as affirmativas claras de Plalao e Plinio, era tudo o
que sabia a erudigio a respeifo da polychromia na esculp-
tura antiga. Citava-se tambem o verso de Virgilio a propo-
sito da estatua que Corydon pretendia erigir a Diana.

Winckelmann reconhece, entretanto, o uso de pintar
as vestimentas das estatuas de marmore e altribue esle pro-
cesso a reminescencias da epoca em que as esfaluas de
marmore eram vestidas com roupagens de tecido verda-

deiro.

: \
Além destes vestigios de lintas em algumas eslatuas,
eram conhecidas j& nesse tempo outras que apresentavam
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restos de incrustacées e constituiam esse genero de esculp-
tura, chamado a toreutica. %

Neste numero estao o Apollo Sanrocthtono da Villa
Albani, com um diadema de bronze, guarnecido de prata, a
Venus de Medicis. com as orelhas furadas, e o Apollo Ci-
tharedo, que tinha as palpebras feitas de pequenas laminas
de bronze e os olhos de pedras preciosas incrustadas.

Foi s6 no seculo XIX que appareceram estatuas e bai-
xos-relevos, cujos coloridos vivos: e admiravelmente conser,
vados néao dcixaram mais duvidas a respeito da polychro-
mia na esculplura dos gregos.

Entre todas essas eslatuas antigas, as mais notaveis,
aquellas cuja descoberta produziram uma sensagdo maior
no mundo da arte e da archeologia foram, sem duvida algu-
ma, as enconfradas, em 1886. na Acropole de Athenas,
junto ao Erechteion.

Eis como as descreve Edmond Pottier : «Hirfas, na sua
immobilidade de marmore. dez jovens deusas levantam-se
sobre os seus pedestaes. Os tragos do rosto, e as sinuosas
flexdes de suas roupagens, sdo sublinhadas por céres bri-

lhantes que o tempo nao conseguiu fanar.»

<O diadema em crescente, collocado sobre cabellos
avermelhados, occulta a brancura do marmore sob pa-
lhetas azues, pretas ou verdes, realgadas por alguns (ragos
dourados. Das orelhas pendem pesados brincos em forma
de discos, esfrellados de rosaceas. Longas frangas desta-
cam-se da fronte e vém repousar symelricamente sobre cada
espadua. A fina camiseta, de pregas minuciosamente.ondu-
ladas, deixa entrevér na chanfradura do collo um largo
meandro de purpura ou de sombrios arabescos. O manto

N
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irado sobre o corpo com uma sabia e feminil coqueteria &
squeado de cruzes verdes ou azues.»

‘As cabecas tém uma expressdo estranha: as suas

pillas, coloridas de carmim, parecem abrazeadas ; o olhar
€ fixoe cheio de uma luz que ndo & humana, inesquecivel.
‘Uma, sobretudo, chama por muito tempo a altengdo pela
- dogura um pouco desdenhosa do seu sorriso e pela candura
~ de seus grandes olhos aberlos.»
«Que flor de innocencia e que encanto de vida neste
~ olhar surprezo ; que creagdo a da virgem que ignora a vida
e que a ama, da deusa mulher encantada pela adoracdo do
mundo o seus pés.s _ :

Estas sdo as estatuas mais notaveis dos tempos ante-
riores a Phidias. Na epoca deste grande esculptor as obras
mais apreciadas pertencem & esculptura chryselephantina,
& qual Quatremére consagrou a obra monumental, por nés
tantas vezes citada, o Fupiter Olympico,

Ao lado das estatuas collossaes de marfim e ouro do
insigne arlista atheniense, as frisas coloridas do Parthenon
attestam que a esculptura de marmore pintado coexistia com
a esculptura polytlithica.

Convem notar a impropriedade das expressces poly-
chromia natural e polychromia artificial, pois ambas sao
obras de arfe, portanto arlificiaes, accrescendo que as esta-
tuas de varias materias nunca conservavam as cores natu-
raes, pois eram sempre pinfadas.

Os dous processos, ou monolithico, ou polythitico, isto
é, os processos de esculptura em uma s6 ou varias materias
combinadas, coexistiram sempre, e foi por ignorar este facto
que alguns escriptores deram explicacdes erroneas sobre as
varias phases da evolugdo da esculplura.
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Assim ‘Clarac acha que as estatuas, em ¢uja ¢onfecgao
entravam marmore de varias cores conjunctamente; deriva-
vam das esfatuds de marfim em que as roupagdens, feitas de
bronze' e ouro incrustados, foram substiuidos pelos mar-
mores, ' por economia.

Para o mesmo autor, a esculplura em marmore e alaba-
stro foi vulgarizada para subsliluir as de marfim e madeira.

Provam, porém, os documentos escriplos, assim como
0s mon-u(.nenios e estatuas que vieram até nés, que todas
essas formas de esculptura existiram simultaneamente em
todas as phases da arte grega.

Ja vimos exemplos da polychromia no seculo VI, as
estatuas da Acropole, relerimo-nos a esculptura chrysele-
phantina de Phidias, falta-nos estudar a epoca que foi con
siderada, durante muitos seculos, como a mais illusire e
requintada da arte grega, a epoca de Praxiteles e Lysippo.

Ahi refugiaram-se, finalmente, os'-adversarios .intran-
sigentes da polychromia, como numa cidadella. Diziam elles
que os exemplos apresentados, de esculptura colorida, ou
pertenciam a epocas archaicas ou de decadencia, mas que
o bom gosto das epocas de perleicao repellia esse uso co-

mo barbaro ou exiravagante.

Existiam, porém, justamenle a respeito da epoca de
Praxiteles, os dois textos mais claros e decisivos que nos
deixaram os anligos a respeilo, um de Platdo, o oulro de
Plinio.

Affirmava o primeiro o costume generalizado, ertre os
esculptores, de entregar aos pintores as estatuas para a
coloragéo final e Plinio declara que Praxileles mandava
pintar as suas pelo celebre Nicias.




Durante muito tempo estes textos foram discutidos ne-
gando=se a significagdo dos mesmos. Diante porém, das
descobertas modernas, do diadema do Apollo Sauretono, e
dos brincos e cabellos dourados da Venus de Medicis, for-
coso foi a rendicéo.

De facto a descoberla da frisa do Mausoleu, obra do
anno 340 A. C., e dos sarcophagos de Sidon. do anno 300
mais ou menos A, C., ndo deixava mais duvidas: Praxite-
les, como Lysippo, como todos os esculptores marmoristas
ou bronzistas, pirtavam, douravam, esmaltavam, e incrusta-
vam metaes preciosos nas suas obras primas.

Vencidos pelos factos, os adversarios da polychromla
a qual entdo condemnavam, em nome das leis da arte e do
bom gosto, ndo trepidam em achar barbaro esse mesmo bom
gosto grego, que tinha sido sempre “considerado o modelo
€ 0 guia em todas as questées de arte.

Assim o faz Clarac quando diz: *Mesmo que a Bacchan-
te em marmore e o Baccho em bronze de Scopas e Praxi-
teles fossem pintados ndo era razao para isso fosse bem fei-

" E accrescenta: «Nosso gosto nesse ponto esta bem
distante do gosto dos gregos que entretanto nao o tinham
muilo mau,» '

Outros, por aversao & polychromia que procura ap-
proximar-se do colorido natural, dao preferencia a poly-
chromia convencional da epoca archaica em que o arlista
usava de cores vivas, sem preoccupacéo de imitar o real.

Finalmente Charles Blanc, ndo podendo negar que a
polychromia foi uma lei geral’ da esculptura grega eslabelece
a differenca entre a polychromia artificial e a natural, que
admitte em ultima instancia, condemnando formalmente a
primeira.
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«E’ preciso distinguir claramente, a exemplo destes
grandes mestres, entre a polychromia natural e a polychro-
mia artificial. Uma serve.se de materias cuja cor é indele-
vel, convem & eternidade desejada nas obras monumentaes;
a outra empregando cires ephemeras e variaveis, applica o
que é passavel sobre o que deve durar.»

E. no entrelanto. [oram as obras munementaes da es-
tatuaria chryselephantina, destinadas a viver eternamente,
que pereceram, ¢ foram os marmores das deusas da Acro-
pole, pintadas com cores ephemeras e variaveis que subsi-
stiram, juntamente com as frageis estatuetas de Ténagra e
de Myrina.

Mas o que Charles Blanc ignorou, ou nao levou em
consideragdo, foi que essa mesma esculptura, formada de -
varias materias de coloragao natural, tambem era pintada,
que o marfim do Jupiter Olympico era colorido; e nesse
caso, para ser coherente, Charles Blanc, ou teria de con-
demnar a polychromia em absoluto, ou acceitar ambos os
processos.

A esculplura grega prolongou-se em Roma até o se.
culo IV da nova era, e, do mesmo modo, a polychromia-

Enire os monumentos mais notaveis da arte greco-ro-
mana. que alé nés conservaram tragos da primitiva poly-
chromia. contam-se as eslatuas de Augustc e Tito. A cou-
raca da eslatua de Augusto era de metal.

Da antiguidade a tradiccao da polychromia passou
para a idade-media.

A estatuaria do seculo XII, diz Violletle-Duc, ern
pintada de um modo convencional. Na igreja de Vézelay,
as liguras da porla abbacial eram pintadas com um tom
branco amarellado. e todos os detalhes, os fragos da phy-

/
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sionomia, as pregas das vestimentas, eram redesenhados a

tracos azues muito finos e destramente tracados alim d= ac-
centuar-lhes as formas.

Em Moissac, e em Antun, o processo é o mesmo. Os
[undos, sobre que repousam as figuras, sdo pintados de cor
vermelho-escuro e amarello de ocre, semeados muitas vezes
de ornamentos brancos. No seculo XII sdo raras as esla-
tuas coloridas de tons diversos.

Mais tarde encontramos ja as duas estatuas de Notre-
Dame de Corbeil, pintadas de tons claros e variados, com
as joias douradas. Em Chartres as estatuas do portal occi-
dental eram pintadas de identica maneira.

No seculo XIII sdo notaveis as ornamentagées dos por-
taes da Notre-Dame de Paris, das cathedraes de Senlis,
de Amiens, e de Reims. A colofagdo dessa epoca, assim
como a esculptura, tendia para o naturalismo, e os tons
sdo cada vez mais variados.

Do mesmo modo que na esculpfura monumental, ex-
terna e interna das cathedraes, a polychromia estende-se
aos monumentos funerarios, com as estatuas dos Plantage-
nets, em Fontreveault, que ainda conservam suas céres.

A coloracao foi applicada a esculptura em marfim,
da qual existem dois exemplares preciosos no Museu de
Louvre, o <«Coroamento da Virgem> e o <Transporte da
Cruz» . Os olhos, a bocca, o tom de carne sao copiados do
natural, assim como os ornamentos e joias.

<O facto, somente, de colorir materia tdo preciosa e
animada, como o marfim, diz Luiza Pillion, é o bastante
para convencer-me que havia um habito inveterado, concor-
dando com toda a harmonia ambiente, com o brilho das
joalherias, com a magnificencia rulilante dos vilraes.»




E, ndo somente na esculplu:a religiosa, mas tambem
na archifectura e esculptura civis encontra-se a polychro-
mia. Toda a esculptura do palacio de Jacques Cceur, em
Bourges, era pintada. e ainda hoje se observam vestigios
dessas pinturas.

Na ltalia, de igual maneira, encontram-se ainda, em mui-
tos monumentos, vesligios de palychromia, como no pulpito
de Pistoia, esculpido por Giovanni Pisano, de 1298 a 1301,
que era todo dourado e tinha os baixos-relevos de colorido
variado.

O grande meslre da pélychromia, na ltalia, foi Lucca
della Robbia, notavel artista, cnjos baixos-relevos esmal-
tados e polychromos foram, diz S. Reinach, uma das ori-
gens do genio de Raphael.

Donatello polychromava tambem as suas eslatuas e
entre oulras producgdes € muito conhecido o busto exis-
tente no Museu Nacional de Florenga, chamado de Nicola
de Uzano.

De todos os paizes, porém, o que possuiu uma escola
mais notavel de escultura polychroma, e conservou a com
mais tenacidade, reagindo, alé quasi nossos dias, conlra
a invasao do classicismo, [oi incontestavelmente a Espanha.

«Na Europa, diz Marcel Dieulafoy, s6 a Espanha
protestou. Esta terra classica da resistencia nacional, a pa-
tria dos Viriato e dos Pslagio, si se deixou abalar por idéas
estrangeiras. conservou, pelo menos, territorios de eleicao
onde a arle proscripta leve ainda adeptos e admiradores.

E’ com respeito, diz ainda o mesmo autor, que se
deve pronunciar o nome dos Froment, dos Berruguete, dos
Juan de Juni, dos Hernandez, dos Tudedilla, e dos g‘randes
esculptores cujas obras dormem ignoradas, porém ra-
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" diantes de uma eterna belleza, nos ‘sanctuarios de Es-
panha. > :

Marcel Dieulafoy, que acabamos de citar, no seu livro:
Espagne et Portugal, estudou detidamente a esculptura poly-
ehroma nesses dois paizes.

Guiados por este notavel historiador da arte faremos
uma rapida apreciacdo da esculptura polychroma na penin-
sula iberica, que foi justamente onde ella teve maior popu-
laridade e duragdo, e onde prolongou-se por mais tempo, a
a despeito da influencia cada vez maior do academismo
na arfe.

Antes do seculo XVI sao dignos de nota o Misteri de
San Juan, em San Juan de las Abadesas, um grupo do
Santo Sepulchro de Perpignan, o retabulo do bispo den
Dalmacio de Mur. na cathedral de Tarragona, comegada em
1426, por Pere Johan e Vallfogna de la Mola, os dous
mausoleus de don Carlos el Noble, e de sua mulher, dona
Leonor de Castilla, e o retabulo de crucifixo, na capella da
Cartuxa de Miraflores, executados por Gil de Siloé e Dié-
go de la Cruz, e cujas douraduras foram feitas com as pri-
meiras pepitas trazidas por Christovam Colombo.

Os mais notaveis esculptores hespanhées floresceram,
e praticaram a polychromia, justamente na epoca em que
esta comeca a ser condemnada na Italia e na Franca como
barbara, gothica, e contraria as leis do bom gosto artistico,
filho da arte grega.

-~ Nos seculos XVI e XVII encontram-se esculptores il-
lustres. de que a Espanha justamente se ufana e que podem,
com justi¢a, ser equiparados aos maiores da arte de todos
os tempos.

Entre oufros citaremos Damién Froment, Felipe de




Virgani, Alonzo Berruguete, Torrigiano, Juan de Juni, Gre-
gorio Hernandez, Juan Marlinez Montafiez, Alonso Cano,
Pedro Roldan, Manoel de Almeyda, Gaspar de Becerra,
Andrés de Najera, Gaspar de Tordecillas, Francisco Giral-
te e Diégo Solis.

Dentre estes Felipe del Virgani ou Philippe de Bour-
gogne era francez, Torrigiano era italiano e Almeyda, por-
tuguez;-todos elles, porém, perfeitamente identilicados com
o genio espanhol e sua arte original.

No seculo XVIII distinguiram-se Juan Alonso Villa-
brilla e Felipe del Corral e no seculo XIX Samsé, Coullant
Valera e Mélida.

Damian Froment foi o primeiro esculptor espanhol
que frequentou os aleliers ilalianos, mas apezar disso e de
ter-se inspirado em Donatello, conservou-se fiel as tradigées
nacionaes, como o prova o seu retabulo da cathedral de
Huesca, considerado a ultima obra prima da arte gothica, e
que absorveu os ullimos Ireze annos de sua vida.

Foi Alonso Berruguete quem melhor conciliou o genio
espanhol com o ensino bebido nos aleliers da ltalia, e era
tao insigne, em trabalhar o marmore, como em esculpir e
trabalhar a madeira. A sua polychromia é simples e poderosa
e suas melhores obras. nesse genero, sdo os grupos de
madeira. Entre esles ultimos citam-se os stalles da cathedral
de Toledo e entre as obras de marmore, o mausoleu do
cardeal Don Juan de Tavera e dos condes de Salines. E’
notavel tambem o Santo Sepulcro de San Jeronimo de
Granada, cuja personagem e ornatos foram dourados e
polychromados por Pedro de Raxis.

Um dos baixos-relevos de San Jeronimo de Granada
represenfa a scena da pintura de um relabulo segundo o
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processo dos polychromistas da estatuaria. - Conclue-se, do
que se vé nesse retabulo, que as cores usadas pelos poly-
chromistas foram, por muito tempo, o branco, o ocre ama-
rello, o vermelho escuro, e o anil; cores:que tambem eram
empregadas na decoracédo e pintura-das. igrejas romanas.
Pedro Torrigiani, o florentino que foi considerado
rival-de Miguel Angelo na esculptura; enriqueceu o thesoiro
artistico de Espanha, entre oulfras obras notaveis, como. o
S, Jeronymo pemitente do museu de Sevilha, que Goya con-
-siderou a obra prima da esculptura moderna. 5y
A proposilo das obras espanholas de Torrigiano,
Marcel Dieulaloy diz com profundo senso : <Estesiexemplos
mostram quante era [icticia a indignagao contra a esculptura
pintada que se apoderou da ltalia, no tempo de Torrigiano,
pois que baslava aos arlistas o deixarem sua. palria para
que -comprehendessem de novo a necessidade ‘de alliar.a
cor & forma.» : b ‘)
Das obras de Juan de Juni sao notaveis o Descimento
da C?'H{ e o0 EJI;"E?T?’LJ de C}}?‘fﬂ{!_ Este é de um realismo que a
cor ainda augmenta. i 5 '
Gregorio Hernandez foi o grande mestre da escola
castelhana. Suas principaes obras sdo a Picld e o Baptismo
de Christo do museu de Valladolid e.a Firgen de las An-
gustias, da capella da Cruz da mesma cidade. Esta ultima
é uma das obras primas da esculptura polychroma espa-
nhola. <Os olhos profundos, com olheiras de uma auredla
roxa, [ormam duas manchas tragicas; que confrastam com
os labios descoloridos de Maria. A capa, cOr de cinza, com
um simples [ilete branco sobre a borda, e, em baixo da
capa, um veu de musselina creme bordada com uma raia

negra muito [ina, cercam o rosto.» ; ;




Comir Gregorio Hernandez rivalizou Juan Marlinez
Montanez que elevou a polychromia a um grau de esplendor
nunca excedido. Sao notaveis, entre as suas obras, o Sdo
Feronymo, do retabulo de San Isidoro del Campo., em San-
tifonce, nas cercanias de Sevilha, tido com igual em valor
ao de Torrigiano, o Sdo Bruno da cathedral de Cadix,
e o Crucifixo da Sacristia de los Calices, na cathedral de
Granada. Este trabalho é considerado a suprema imagem
do Christo crucificado, e sua polychromia, foi executada
por Francisco Pacheco, o celebre pintor que, como Nicias,
os grandes primitivos flamengos e o seu patricio Pedro
Raxis, ndo desdenharam pintar as estatuas por outros con-
cebidas e executadas.

A Mentaiez cabe principalmente a gloria de ter creado
o typo das Conceprion, para o qual serviu-se de modelos de
esplendida belleza da mulher andaluza, typo ao qual se
conservaram fieis os pintores e esculplores espanhoes que -
Ihe succederam.

Alonso Cano, um dos luminares da pintmia espanhola,
foi tambem insigne esculptor. Deixou varias obras primas
de esculptura como o Sdo Bruno da Cartuxa de Granada,
e a Solcdad da igreja de Sant’'Anna de Granada, que con-
tam-se entre as mais perfeitas da estatuaria polychroma.

Pedro Roldan continou em Sevilha as tradicoes de
Montafiez. Distinguem-se entre as suas obras o retabu-
lo da igreja metropolilana de Sevilha e o do hospital da
Caridad, que representa o sepultamento de Christo. E' uma
trabalho admiravel cujos baixos-relevos foram pintados por
Juan Valdés Leal.

A esculptura polychroma prolongou-se em Espanha
até o seculo XVIII, apezar da invasao do classicismo e do
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academismo, e'no seculo XIX ainda'a estatuaria é repre-
sentada por um monumento de alto valor' como o Tumillo
de Christovam Colombo, executado por Mélida, na cathe-
dral de Sevilha. i '

No seculo XV, conio no seculo IV antes da era chri-
stan, a pintura das estatuas era tida em tal consideracao.
que artistas do valor de Joao Van Eyck e Rogerio Van
der Weyden, como outr’ora Nicias, ndo se julgavem dimi-
nuidos no seu valor, nem suppunham infringir as leis da
esthelica, quando coloriam as' estaluas executadas pelos
imaginarios do seu tempo. Jodo Van Eyck, enlre outros
trabalhos de polychromia, pinlou as estatuas do pago muni-
cipal de Bruges.

Louis Courajod (ranscreve de um livro de James
Weale o seguinte interessante trecho que mosira como era
praticada a polychromia das estatuas naquelle tempo. «Cél-
locou-se, em 1433, no Hotel de Ville de Borges, enire a
porta occidental e a janella do balcdo uma estatua do ar-
chanjo Gabriel. Esta estatua, o nicho e o cohsolo, foram
esculpidos por Nicolau Uten Zwane de Brixellas, e pintada,
assim como a porta e a eslatua da Virgem collocada do
outro lado. por ‘Guilherme Van Beninghen. Das outras es_
tatuas da fachada. duas foram esculpidas por' Nicolau de
Cats, seis por Jodo Oosebrughe e oito por Jacques Van
Ost, Geraud Metter Tee e Jacques Van Culseghren. Des.
tas ultimas seis foram pintadas ¢ douradas por Jodao Van
Eyck, uma por Guilherme Van Tongeren ‘e uma por Joao
Van Driesch: a polychromia foi paga a razao de cinco
libras e em grosso por estalua, porém Van Eyck recebeu a
mais uma gralificagdo de 'tres libras e doze escalins em
grosso.» : ;
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Na Italia. no seculo XV, cita-se como o mais rico mo-
numento da architectura funeraria, e da polychromia floren-
tina, a capella do cardeal Jacques, da familia real de Por-
tugal. em San Miniato, cujo inicio teve logar no anno de 1461.

Em Franca, ainda nos seculos XVI e XVII. Germain.
Dilon e Pierre Duget polychromavam as suas estatuas. Do
primeiro existe uma Virgem de ferra-cola pintada, na Santa
Capella, e quanto a Puget sabe-se que pintava e dourava
as figuras que esculpia para a marinha franceza, assim
como coloriu as cariatides do pago municipal de
Toulon.

- No seculo XVIII, somente, é que a polychromia na
esculptura foi completamente abandonada, em nome dos
novos preceitos estheticos, estabelecidos pelo academismo,
em obediencia do falso ideal classico formulado no se-

culo XVL

Nao foi a Tffimgm, de Gerome, a primeira lentaliva
de esculptura realizada em Franca, no seculo XIX.

Em 1855, o esculptor Pierre Charles Simart, expunha
em Pariz, uma reconstituicao da Minerva de Phidias. exe-
cutada a pedido do duque de Luynes, para o seu castelio
de Dampierre.

Era uma miniatura em marlim ¢ ouro, uma ressurrei-
¢éo, portanto, da esculptura cryselephantina,

Da esculptura polylithica, a primeira obra que se
apresentou nos sales de Pariz, foi a Cleopatra de Jean-
Baptiste Clésinger, exposta em 1869.

Eis como se refere 4 mesma Paulo Mantz no seu artigo
de critica sobre os saloes na Gagelte des Beaux-Aris: «Sua

.
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Cleopatra — antes uma estatueta que uma estatua — é um
trabalho curioso e divertido, tanto mais quanto ella ostenta
joias, cinto, brincos, diadema, em esmalle cloisonné, que sao
obras-primas, e muito honram a sabia mao de Froment-Meu-
rice. Accrescentemos que estes esmaltes casam-se ricamenie
com o esmalte dos marmores e que ¢sia polychromia obtida
pelo emprego de materias differentes nada tem que possa affli-
gir aos puristas.»

Outra tentativa curiosa foi feita pelo celebre pintor
impressionista Degas, que expoz, no Saldo dos Indepen-
dentes de Pariz, em 1881, uma Petite Danseuse de qualorze
ans, diante da qual, disse Huysmans, o publico #rés ahuri et
comme géné se sanve,

«A terrivel realidade desta esfatueta, accrescenta o
mesmo escriptor illustre, produz um evidente mau estar;
todas estas idéas sobre esculptura, sobre eslas frias bran-
curas inanimadas, sobre estes memoraveis poncifs recopia-
dos a seculos, se confundem. O faclo é que, em um s6 ins-
tante, M. Degas fel-a toda particular, loda moderna, pela
originalidade do seu lalznto.

<Ao mesmo tempo refinada e barbara com a sua ves:
timenla industriosa, e suas carnes coloridas que palpitam,
sulcadas pelos trabalhos dos musculos, esta estatua é a
unica lentativa verdadeiramente moderna que se conbeca na
esculptura.» «Forgosamente, termina o autor de La Cathe-
drale, ou bem a inilludivel precisio de empregar certas
materias de preferencia a oulras e a despolica necessidade
de alliar duas artes, reconhecida desde a antiguidade, pois
que os proprios gregos haviam adoptado a esculptura pin-
tada, serdo comprendidas pelos arlislas actuaes que
poderdo assim abordar as scenas da vida moderna, ou en-




tao, gasta e fanada, a esculplura, de anno em anno, cada vez
mais ankylosada, acabara por tombar para sempre paraly-
tica e caduca.»

QOutras tentativas haviam sido feitas por Cordier e
Arthur Volkmann, este ultimo em Roma : ficaram, porém,
isoladas e perderam-se por entre a immensa legido de mar-
mores brancos até que a Tdnagra de Gerdme veiu lechar o
parenthese aberto pela esculptura incolor, na immensidade
historica da esculptura polychroma.

Os salées de Pariz, posteriores a 1890, apresentaram,
tcdos elles, obras de estatuaria colorida; e os criticos de
arte, nos seus compte-rendus annuaes, reservaram uma sess&o
especial aos novos processos de arte resurgidos do passado.

Outros nomes illusires juntaram-se aos de Geréme,
como os de Louis-Ernest Barrias, Denys Puech, Barrau,
Allouart, Riviére-Théodore, Ferrary e outros mais.

Em 1892 GerOme envia ao saldo dos Campos Elyseus
o seu grupo Pygmalido e Galathéa em que a bella estatua
animada inclina-se sobre o amante, em um movimenlo su-
bito, e beija-o em plena bocca. <A obra nédo esta isenta de
uma certa sensibilidade, diz E. Dottier, que accentua-se
ainda pelo aspecto das carnes vivas e pela chamma dos
olhares de um e de oulro confundidos.»

No mesmo saldo expoz Gerdme um exemplar de esfa-
tuaria chyselephantina, a fogosa Bellona, «<de olhos vivos
que irradiam brilho sinistro; que brande uma espada, e solta
a plenos pulmdes um grito de guerra.» :

Barrau tambem enviou ao salao de 1892 um bello gru-«
po de Maiho et Salambo, onde patenteou a sua habilidade e
os variados recursos da polychromia.

Allouard em 1896, com a sua Heloisa no Paracleto e

i s
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Ferrary, com a Salomé, em 1807, augmentavam o numero
dos adeptos da polychromia. A Salomé, descripla por Ar-
mand Sylvestre. é um bello exemplo da esculptura polyli-
thica com incrustagdes.

No saldo de 1899, Barrias apresentou a sua Za Naturese
devoilant que fci considerada por Paul Desjardins, ecritico
da Gazette des Beanx-Arls, a melhor esculptura polylithica
alé entdo vista.

O veu, que levantam seus dois bracos estendidos, & de
onyx algerino, o rosto e-as espaduas, de marmore leve-
mente tingido, que da a apparencia das carnes palpitantes,
por onde corre um sangue roseo. As vestes sdo de mar-
more vermelho dos Pyrineus; a cintura de ouro, com um
escaravelho de malachite.

Denys Puech e Gerdme expoem, no saldo de 1002, o
primeiro uma Pensée que, diz Henri Marcel, resolveu o pro-
blema da polychromia das -estatuas, como os anligos gre-
gos, por uma combinagéo arbitraria de tons. Gerome com
a Joueuse de Boule segue oufro processo, e imita, com per-
feicao, as nuancas da pelle, dos olhos e dos cabellos, para
dar a impressdo de uma mulher transformada subitamente
em marmore.

* Assim como depois de Quatremére de Quincy e Hittorf
vieram Semper e Kugler, assim depois de Gerome surgiu
Max Klinger. Depois da erudicio [ranceza, a erudigdo al-

Neman, depois da arte ﬁ:inccza, a arte alleman.

Max Klinger, como Geréme pintor e esculptor ao
mesmo tempo, expoz em 1802, em Dresde, a sua primeira
obra polychroma, uma Salomé, em marmore, de varias cé-
res. Os olhos sdo de ambar pardo e augmentam o elleito
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produzido pelo conjuncto, nesta obra que personifica a
volupia.

A’ Salomé, seguiu-se a Cassandra, sacerdotiza lroiana,
que langa um olhar de desprezo & multidao imbecil.

A principal obra polychroma de Klinger €, porém, o
seu Monumento de Beethovem, o trabalho de maiores propor-
¢oes da eslatuaria colorida moderna, e que foi recebido na
Allemanha com grande enthusiasmo. Eniram na composicao

desta obra o marmore, o marfiim. o bronze e o onyx,

Vimos assim, rapidamente, como a esculptura poly-
chrome foi praticada enlre os antigos, - gregos e romanos,
na idade media, nos seculos modernos, durante a epoca
chamada a Renascenca, como foi abandonada, por uma
falsa interpretacao da arfe grega, e como resurgiu victorio-
samente.

Mosftramos o papel importante que a archeologia e a
historia da arle tomaram, nesse verdadeiro processo de re-
habitagao da esculptura polychroma, gracas aos trabalhos
dos grandes eruditos e historiadores francezes, sempre na
vanguarda intellectual de todos os povos. s

Salientamos o papel da Espanha, zelosa herdeira das
tradigoes dessa idade — media gloriosa e illustre, tdo mal-
sinada pelos philosophos e historiadores superficiaes, mas
onde surgiu esse movimenlo artistico, o maior da hisltoria
humana, e que leve a sua decadencia, justamente nessa epoca
chamada de modo tao improprio, anti-historico e anti-phi-
losophico, a Grande Renascenca.

Vimos a polychromia delendida. nestes ultimos annos,

pelos mais iliustres historiadores e criticos d’arte. Encon-

L
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tramos nesse numero Maxime Collignon, Eugéne Miintz
Luiz Courajod, Edmond Pottier, Maurice Aubert, Solomon
Reinach, Marcel Dieulafoy.

Em epocas um pouco mais distantes Quatremére
de Quincy, Hittorl, Viollet-le-Duc. ' 5

Entre os seus cultores modernos, arfistas illustres,
como Simart, Clésinger, Gerdme, Puech, Barrias.

E, remontando a serie dos tempos, vimos nomes im-
morlaes que se illusiraram na pratica da esculplura poly-
chroma como os Pisano, Donatello, Germain Pilon, Puget,
e a pleiade brilhantissima dos hespanhées Berruguete,
Hernandez, Alonzo Cano e tantos outros.

Remataremos accrescentando dois nomes de famosis-
simos esculptores que, obrigados pelas imposigoes do meio
em que viveram a pralicar a esculptura incolor, foram, entre-
tanto, admiradores da esculptura colorida.

Miguel Angelo é um, Canova o outro.

De Miguel Angelo, diz-nos Dieulafoy, existe uma carla
em que o genial autor do Moysés lamenta o abandono da
esculptura polychroma. -

Quanto a Canova o facto € ainda mais importante. por
tratar-se de um esculptor que foi considerado o mais illus-
tre do seu tempo. e que viveu justamente em uma epoca em
que o classissimo dominava da maneira a mais despotica,
impondo, em absoluto, o dogma do marmore branco.

Pois bem, Canova, o grande Canova, que para os
seus admiradores deu o seu nome ao seculo, foi um conver-
tido & polychromia, e ndo s6 estava convencido que a es-
culptura colorida é superior a incolor, como ja havia ideado
e até executado obras desse genero.

E' o que resulta claramente da sua correspondencia




que vem em appendice ao livrco de Quatremére sobre a
vida e aobra de Canova; da Storia della sultura de Ci-
cognara; e da narragao que este fez a Hittoff, que nol a tran-
smitiu no ja citado trabalho sobre a Architectura polychro-
ma entre os gregos. '

Canova foi converlido a estaluaria polychroma pela
obra monumental de Quatremére de Quincy, ZLe Fupiter
Olypien. E' o que resulta de uma carta que o grande escri-
ptor dirigiu de Roma ao archeologo francez em 22 de Mar-
co de 1818.

Diz Canova o seguinte que transcrevemos no original :

«Ora sperar voghio che vi ginmgera questa mia, e che
piacera d'intendere come 10 abbia fatlo rileggermi una altra
volta questa vosira insigne opera, e come io sia rimaso pieno
de meraviglia e soddisfazione, per le infinite belle cose che
conttene, ¢ per la sana e grandiosa critica. onde Vavete dal
principro al fine accompagnata, CON UNA SAVIA MQ.
DERAZIONE CHINCANTA E PEFSUADE OGNI
LETTORE.»

Por ess: motivu Canova, que pretendia ex=cular, como
a maior de suas obras, uma estatua collossal em marmore
intitulada A4 Religido, resolveu, depois da leitura do livro de
Qualremére, fazel-a de marfim e ouro, conforme nol-o attes-
ta Cicognara.

Canova ndo era somente adepto da esculptura chryse_
lephantina ; admirava tambem a esculptura colorida e che-
gou a executar {rabalhos desse genero.

E’ Hittorf quem nol-o conla, nas seguintes linhas:
<Accrescentarei que na minha volla da Sicilia. encontrando-
me em Veneza com o celebre Cicognara, este sabio asse-
gurou-me que Canova tinha sido igualmente grande admi-

‘aim
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rador e partidario da esculptura polychroma. A proposito
elle contou-me que estando em Roma e indo um dia. como
habifualmente o fazia, ao atelier de seu amigo, encontrou-o,
contra o costume, com a porta fechada ; entrando em se-
guida, depois de ter sido reconhecido pelo illustre estatua-
rio, este collocou-o perto de um marmore coberto por um
véu, dizendo-lhe que ia expér a seus olhares o precioso e
caro objecto que lhe tinha feito tirar a chave da fechadura,
€ que nao desejava mostrar sindo a elle. O artista levantou
enldo o veu que‘cobria o busto de uma Venus colorida
quasi ao natural (colorata quasi al naturale) e cujo aspecto
encheu-me de admiragdo. Langando me entdo nos seus bra_
¢os, continuou o narraZor enthusiasmado, eu ndo pude deixar
de chamar o meu amigo um novo Phidias, rogando-lhe que
applicasse semelhante coloragdo a uma estatua inleira, para
maravilhar assim o mundo. Canova, porém, respondeu
com a sua muilo sincera modestia (colla sua tanta modestia):
«Eu eslou longe de merecer “este epitheto: porém, si elle
pudesse ser justo, caberia. no caso actual, mais ainda
aos athenienses do seculo de Phidias, que aos romanos do
nosso. Tu sabes, caro amigo, que eu ja tenho [eito ensaios
com tintas ligeiras e algumas douraduras; fica certo que ser-
me-ha preciso fazer progressivamente outros ainda, antes de
ter certeza do exito de uma estatua polychroma, como eu a

sinto e como ella deveria ser.»

Dinate de tantos testemunhos offerecidos pela historia
da arte, Salomon Reinach poude affirmar que a esculptura
polychroma seria, exclusivamente, a esculptura do futuro.

F
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