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THESE

Prologo

Nihil novus sub sole.

Grande é a perplexidade de quem chamado pelas cir-
cumstancias a dissertar sobre determinada materia archi-
tectonica trata de escolher o punto da sua dissertaco.

Effsctivamente, se guiado pelo natural desejo de fazer
obra nova e original procura desenvolver devidameute o
thema escolhido e consulta os mestres que trataram da
materia en geral, no é raro verificar-se que outrose con
maiores merecimientos o precederdo dando ao assumpto
todo o cunho e relevo de seus incomparaveis talentos, de
sua pericia e de sua fina observacio.

Aos que se acham nas circumstancias do auctor d‘esta
these fica-lhes a escolha entre fqzei obra mediocre ou de
plagiar resumindo o que outrgsighisinaram precedente-
mente. =

O esgotamento da novidade a tratar é quasi completo,
ndo ficando ao architecto nem ‘o recurso do musico de es-
tabelecer variacoes sobre um mesmo thema conhecido sem
cahir en reditas que podem parecer propositalmente inse-
ridas com o intento de as fazer passar por originaes.

E‘o que acontece com sciencia tdio vulgarizada e
de tdo restrictos limites como o é a Stereofomia nas suas
applicacoes architectonicas.
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Desde os tratados elementaras de Pillet, Manheim, Le-
jeune, La Roy, Caramunel, Tosca e J.an de Arfe, até as
obras de Borke, Hume, Reid, Price, Alison, Hogardt, Rey-
nolds, Kant, Schiller, Jodo Paulo, Mendelshon, Shellins,
Hegel, Toopfer, Pilet, L amennais, Cousin, de Laffosse, Ch.
Blane, Barherot, Amador de los Rios, Mélida, e o | ira-
nesi passando por Vitravio, Plinio, Paladio, Baroccio,
Philandro, Scamozzi, Viohola, Leonardo de Vinci e
Champolion tudo parece estar dito, comentado, verifica~
do, medido e até vulgarisadu na sciencia do architecto ou
pelo menos no que diz respeito 4s architeituras qne nos
sio conhecidas, todo esta escripto sobre ¢ goste; a estheti-
ca, as proporgoes e a arte.

Esta theoria niio tem a pretenciio de provar que faltan
ainda campos novos e virgems onde o archeologo e 0 es—
eriptor possam colher esplendida seara de gloria e de ori-
ginalidade para os seus trabalhos, :

Ao dizer de algumos escriptores, a architectura ameri-
cana pre-colombiauna, 0s monumentos ainda escondidcs nos
misterios da Asia central e no centro da Africa, entre ou-
tras que vd: apparecendo nos itinerarios de viajantes e
exploradores prometten ampla inateria para os mais inte-
ressantes e quigas originaes estudos e disse tagoes.

Nem a todos, porém, esta dado dédicar parte da vida a
descuberta feliz destes elementos originaes e ao estudio
dos mesmos para justificar a pretensiio de desenvolvel-os
devidamente e con honra para o autor de semelhantes co-
mentarios archeologicos e architectonicos.

Esta perplexidade na escollba de uma these original, de
um ponto d‘arte ainda ndo trilhado, assaltcu o auctor d‘es-
tas modestas linhas quando tratou de escolher o da disser-
tagiio que deve apresectar para sujeilar-se as bases da
concurrencia aberta pela Escola Nacional de Bellas Artes
do Rio de Janeiro com o fin de prehencher a vaga de len-
te cathedratico da aula de Stereoloinia motivada pela in-
fausta morte do pranteado proffessor Buchiarelli, que con
tuda proficiencia sonbe desempenhal-a.

Apresentando a série de ideias e de aphorismos que
constitue a presente These, ndo abriga o seu auctor a pre-
tensio de ter feito obra original nem mesmo digna dos
precedentes que honraram a cadeira que pretende desem-—
penhar.
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A falta de conhecimentos que em si mesmo reconhece
o seu auctcr e 0 receio de ter escolhido um thema supe-
rior 4s suas forcas pelo desenvolvimento que a these esco-
lhida comporta, tem-n6 induzido a dar-lhe a forma sob
a o qual apressenta.

Na dissertaglio que serd a consecuencia de sua apresen-
tacio, terdo modesto cab mento os desenvolvimentos de
que carece o presente trabalho.

Néelle vio involucrados elementos diversos de historia
de architectura, de archeologia, de stereotomia nas suas
aplicacdes architectonicas e de propria observacio.

Se como receia seu auclor, o trabalbo ndo for reconhe-
cido digno da cadeira que pretende desempenhar sirva-lhe
de desculpa o velho adagio:

«Fecimus quod patuimos, faciant meliora potentes.»







CONSIDERAGCOES

geraes sobre a arte da stereotomia, e suas
origens e suas tendencias actuaes na
consfiruccao.

==
o

Deno do mundo e de suas deliciag, 0 primeiro homem
habitava o Paraiso ignorando totalmenta a necessidade e
as inclemencias da natureza.

Perdendo pela falta original aquelle estado de graca em
que fora creado, elle viusse exposto a todas as consequen-
cias peniveis do castigo a elle imposto por Deus.

Da fartura elle passou 4 necessidade, da delicia passou
4 inclemencia.

Ganhar o pdo o com suor do rosio sera d’entdo por
diante para o homein peccador como o resumo de um
repto a elle langado pelo Dono e Architecto da natureza
stygmatisando-o e comdemnando-o0 a redimir-see a tornar
a ocupar o seu logar privilegiado na crecio mediante a
conquista dos segredos d’essa natureza que antes lhe esta-
vain por assim dizer, subjvgada e que tAo inclemente se
lhe apresentava agora. -

Elle devera d’entdio por diante para melhorar as con-
di¢des de sua existencia sorprehender um a um esses se--
gredos da natureza hostil.

Como aquelle personagem mytologico elle pretendera de
geracon em gera¢dn roubar o fogo do (ieo,



oy L

Ao través das geracOes que se segem e nas quaes sub-
siste, recordacio vaga e amarga do Paraiso perdido, per-
tiste com a familia a ideia de regeneracio.

A humanidade conserva uma recordagio ao mesmo
tempo que uma esperanca.

Se a Escriptura Sagrada prophetisa que a Mulher es
magara a cabeca da Serpente, se 0s Israelitas ainda espe-
ram na chegada de un Messias se na Caixa de Pandora fi-
cou no fundo a esperanca, que estranho é que o homem
desde os primeiros instantes que seguiram a sua expulsdio
do Paraiso procure a companheira em que cifra todas as
suas esperancas de reden¢do, o abrigo e,o agasalho de que
tanto precisa contra as inclemencias do ceo a fraca natu-
reza d’aquella?

A construecio do tecto protector contra as intemperies
foi sem duvida o primeiro problema que o homem teve de
resolver depois de attender 4s mais peremptorias necessi-
dades de sna alimentagio.

Com o esboco do tecto estava creado o lar da familia.

D’este rudimentar abrigo, o homem partird para a con-
quista das forgas da natureza até reduzil-as e subjugal-as
em servicio proprio. Até condensal-as e tornal-us doceis &
sua vontade no interior d’esse mesmo lar paciente e pro-
gressivamente architecturado a través das edades.

Elle que tudo perdeu, partird do seu modesto lar para
tudo tornar a rehaver,

A humanidade, guiada por una estrella dupla cujos as-
tros estiio representados pela recordagio de sua grandeza
passada e pela esperanga de sua grandeza futura, vae mar-
char para a conquista do Paraiso perdido, do Vellocino de
Ouro da sua regeneragio pelo trabalho.

Ella procurara a felicidade pelos caminhos da sciencia,
da industria e da arte, e por elles altingird a verdade, o
bem e a belleza, emanacoes d’essa felicidade a que as-
pira.

Com a sciencia, o homem dissipara os errores, por meio
da industria, elle venceré as reluctancias da valurezae pela
arle elle descobrira a belleza e suas Jeis.

A sciencia, elle adquirirh com a experiencia dos pheno-
meunos que regulio as manifestacoes da nafureza e que
elle traduzira e condensara em leis; a industria elle inven~
tard impelido pelas necesidades da familia e pela sua def-
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fesa conira as féras e os enemigos que mais larde encon-
trara no seu caminho; a arte elle encerra em si pro-
prio. '

E’ sem davida por isso que o espiritu humano nio com-
prehende a existencia do lar ser a existencia do bello, pe-
sonificado na mulher, nas suas galas, pas commodidades

que a rodeam e que desenvolvemos diariamente em béne-
PES-.

ficio da raca.

A belleza, com effeito, nfo apparece no mundo sendo
com a pressenca do homen e o seu Paraiso.

A ordem, a propor¢do e a symelria, que sdo elementos
essenciaes da belleza, ndo se mostram sendo nos séres vi-
vos, isto é entre os animaes e o homem.

A belleza é sempre humana e acha-se facilmente ao al-
cance do homem.

A symetria, a ponderagio e o equilibrio siio emanacies
do justo, do fixo, do estavel, esomenta se revelam na natu-
reza coma existencia do homem.

A variedade das arvores, a imponencia das montanhas,
o curso das aguas, os impulsos do mar, a forga das tor-
menlas, o deslumbramento dos meteoros, a observacio
dos astros impressionam e maravilham. SZo sublimes em
suas manifestacoes.

Porém no chaos, no horrivel no extraordinario, no phe-
nomenal, tambem pode existir sunlimidade.

O sublime fica para o universo.

A belleza fica com o homen e suas creacoes, porgue a
belleza niic existe sendio a condiciio de ser comprhendida.

0 artista que comprehende e execula o que é bello é
superior 4 natureza inconsciente que mostra os seus thesou-
ros sem a conciencia de sua propia belleza.

Com a ideia ingenita da belleza e com o exame e estudo
de si proprio, 0 homem estabelecen as regras de proporeio

Na suva aclividade elle descobrin as regras do equi-
librio.

Com a experiencia estabelecen ag leis da ponderaciio e
da ordem.
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Em si proprio e nos animaes de que se servia achon os
principios da simetria.

A belleza estabielecen seus canones.

O homem procurou assimilar sua habitaglo a estas ideas

de belleza.

Estavam consagrados os principios elementares da con-

struegiio, istc é a forga, o equilibrio, a simetria, 4 elegancia
e inventados os elementos necessarios para medir.
Establecerdo-se as leis da proporgio.
Inicion-se a arte.

A ideia de belleza é como nma luz interna do espiritu
que iluminando-o lhe relembra nn estado de perfei¢io
pasada.

«Aprender—diz Platfio-—e relembrar-se.»

Se o artista no traz em si uma impressio exacta da be-
lleza, a sua inspiracio ndo sera =nfficiente para conseguir
um conjnnto armonico de um amontoamento de coisas be-
llas en si mesmas.

Contam que Zevxis fez a estatua de Helepa resumiudo
n’ella as bellezas das mulheres de Agrigento.

Zeuxis n3o teria producido uma obra bella adaptando
n’uma flgura unica esse coujuncto de perfeigdes, se ndo
leva-se em si a ideia germinel da belleza typica.

O estudo da propria belleza e dos mysterios de sua con-
stitnicio physica devem pois, tér s'do desde 0s primeiros
tempos, a oceupacio preferente do homen preocupado com
a sua regeneracao.

Trez camafens celebrisados mostramnoz Promethen, me-
dindo e pesando uma figura humana e esculpindo um es-
queleto.

D'esse estudo e da recordacio latente no espi-
rito humano de um estado anterior de'perfeita belleza e de
equilibrio é que nascen sem duvida, o typo ideal de belleza
que o0s artigos tanto empenho demostraram em realisae na
creatura viva, ‘

D" este modelo typico se serviram immediatamente os
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iniciados para deducir a regra constante das proporcies
do corpo humano. 3

Polycletes, Diodoro, Vitruvio e Phidias conhecem essa .~
regra, a applicam e o modulo ou canon da proporgz / o & iy,

humaua se vulgariza entre os artistas.

Ch. Blanc verifica nos nossos dias a ex ctiddn d‘e e: Db -
canon e 3s incorrecgdes em que incurriran alguns escul-»
ptores da antiguidade e referindose ao Sr. Henszelman 7.,
ao seu Methodo das proporcdes nas architecturas egyp- ‘\.
cia, dorica e da Edade Media acrescenta: «depois dejter
medido o corpo humano aseu modo verificou que nas
séries numericas correspondentes as divissOes crescentes
o decrescentes da escala que elle inventou para determi-
nar as proporg¢des na architectura®dos’antigos, se achava
a medida exacta do dedo medius, egual 4 decima-nona
parte da altura total do homem.»

Com a arte de medir as mais cortas distancias entre
dois pontos determinados, o homem utilisou e empregou
a linha recta.

Collocando-a n‘um sentido ou em sentido totalmente
opposto, originou a divisdo das rectas em verticaes e ho-
rizontaes.

Ainclinacdo differente a horizontal e a vertical rece-
beu a eclasificacio correspondente com o nome de obli-
qua.

A combinaciio dessas tres rectas no proprio corpo
humano deo origem ao triangulo, ao trapecio, ac cilyndro,

Todas as linhas que se differenciaram das rectas, acha=
vam-se assim mesmo no corpo hnmano.

O circulo do ventre,a elypse e o oval; do rosto e do
craneo, a hyperbole dos flancos, a parabola do queixo na
sua unido como collo deram origem as linhas enrvas.

A combinacdo de todas estas linhas constituion a re-
presentacio de todo ou parte de uma figura humana.

A arte do dezenho cstava creada.

O typo da bellzea estava consagrado e indelevelmente
fixado pelo artista nas suas produccoes.

As geragies futuras nio teridio, na phrase de Platio senio
relembrar se d‘aquelle, para saber.
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E d-esta vez a recordacio nio se verificaria ds uma
manera caprichosa. Estava regulada en leis.

Bastava copiar.

E para crear mais tarde um estylo proprio, é preciso sa-
ber bem copiar e copiar o que é bello.

0 ensino do dezenho ficava assim estabelecido entre os
iniciados e seus discipulos @ successores no vasto campo
das artes. ,

O desenho é a base elementar em que o artista ha de
apoiar as suas creagoes.

0 emprego da cor é secundario.

Na phrase de Charles Blanc: «O d2zenho é o sexo mas-
culino da arte; a cor é apenas 0 sexo feminino.»

O artista que contempla a natureza e que trata de sor-
prehender suas modalidades comeca por achar igualmente
bellas todas suas curiosas manifestacoes.

Elle as considera todas interessantes e trata de copial-
as com fidelidade nimia.

A tradigiio nos mostra um rapacito divertido en de-
zenhar com um tizio sobre o solo a silueta do burrinho
que leva carregado de fructos’para a choupana onde mora.

S0 mais tarde é que o artista escolhe e da preferencia a
sens modelos.

O ensino e o estndo da belleza tém-no tornado capaz
de avaliar os defeitos e as armonias da natureza.

Elle conhece as regras do bello.

Examinando mais de perto os phenomenos da patureza,
interesando-se no seu desenvolvimento e comparando os
accidentes com as epochas elle chega ao conhecimento das
leis da creacio.

Elle estabelece as escalas da harmonia.

Elle niio se contenta mais com copiar ou cem imitar a
natureza nas suas reprvducoes, elle a idealiza.

Depois de observar a entrada de uma grotta, aberta no
meio de rochedos supperpostos e estratificados horizontal-
mente, 0 artista crea a porta do thesouro de Atreo. Purifi-
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cando a natureza do que ella tém de incorrecto, ¢ architec-
lo crea um dos typos de porta mais commentado e estu-
dado até os nossos dias.

Imitando e idealizando a palmeira, elle crea a columna
egypeiaca. :

Em homenagem ao Deus das alturas e & zlma inmo: tal
elle eleva seus templos no alto de montanhas que elle mes-
mo edifica pedra a pedra. Taes as piramides egypcias e 0s
templos aztecas.

«A Arte—diz Ch. Blanc—¢é a interpretaciio da natu-
reza.» .

Todas asartes tém a mesma origem: a natureza ideali -
zada, a patureza interpretada no que elia tem de bello.

O homen apoiando-se na natureza, eleva se sobre esla
nas suas concepcoes,

Se as condicoes da naturezalhe sdo favoraveis ell ; crea-
rd um typo, um caracter, um estylo. Se ellas sio adversas.
o homem contentar-se-ha apenas com-prehencher uma ne-
cessidade da sua existencia.

Dfabi que a individualidade em maleria d‘arte varia se
gundo a origem dos povos.

E¢ na architectura e tambem na cerdmica principalmen-
te que se acha o meio termo exacto entre o ideal puro
vinculado na musica e na poesia @ a imitacio que reside
essencialmente na esculptira e tambem na pintura.

A architectura eleva-se ao sublime quando renunciando
a toda ornameuntaciio exagerada e absorvente trata ape-
nas de relembrar os grandes espectaculos da natureza, as
suas linhas magestosas.

A propria immensidade das proporcoes desperta no es-
pirito o sentimento do infinito.

Efpor isto que o predominio de uma dimensdo unos edifi-
cios constitue para nés uma causa de belleza que nos emo-
ciona, jA se trate do predominio da largura, como nos edi-
ficios do Egypto; ja da profundidade como nos templos sub-
terraneos do Indostdo; ja da altura, como nos edificios de
architectura gothica; ja no predominio dos muros sobre os
vios como nas fachadas arabes e nos edificios militares
e monasticos da Edade Media, e nos penitenciarios de hoje,
ja no predominio dos vaos sobre os macizos dos muros
como nas architecturas chineza e japoneza.

Se as construcgoes fortemente acusadas em profundida-
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de failam medrosas ao espirito, as edificacoes em largura
cobertas de hycrogliphos e de symbolos piem um antepa-
ro entre os mysterios do templo e a curiosidade importuna
dos ndo iniciados.

fe a aite grega se inspira na proporoi’[o humauna e cal -
liva a belleza do homem até cahir na idolatria mytholo-
gica, a architectura ogival, toda em altura eleva o espirito,
dos creentes até og pés daquelle Deus para cujo culto fo-
rdo construidas as monumentaes basilicas medievaes.

E¢ que as artes do desenho nio existindo sendo pela for-
ma, ndo se tornan sublimes sendo pelo pensamento e pelo
parte de alma propria que o artista sovbe inculcar & ma-
teria inerte.

A materia, alheia as lucubragoes do poeta e o ideal
artistico alheio ao trabalho do simples operario formam a
base deste arte na qual a materia fica idealizada sob o
impulso do pensamento do artista que por sua vez em-
prega a materia para salvar o ideal, quer se ache resumido
na familia, quer vinculado ao poderio de uma raca, quer
concretado na religido de um povo.

A® architectura, eminentemente symbolica na sna in-
terpretagiio da natureza, caracteristica pela accusagio dos
seus slementos constitutlvos, perfeita pelas suas condigoes
de equilibrio, ponderacio e proporcio, variavel na sua
estructurapela escolha dos materiaes destinados 4 sua exe-
cusiio, humana pela sua relagio proporcional com o ca-
non do homen perfeitamente proporcionado e bello, divina
pela proteccio que presta aos grandes ideaes da humanida«
de, coabe o privilegio de crear os estylos.

E com o estylo foram crea:los os cacacteres peculiares,
os tracados proprios, os edrtes racionaes, a ornamentacgio
adecuada, a proporcio conveniente, 0 cunho com que 0s
povos marcan seus costumes nos edificios por elles levan-
tados. Estavam conssgradas na practicaas leis da esthetica.

-8

O bello na arte ndo deve ser confundido nem com o
wlitl nem mesmo com 0 agradavel.
O wtit compri-se, troca-se.
A belleza artistica admira—se.
O util 6 do dominio do industrial.
O bello é da alcada do artista.
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Os productos da industria podem modificar a estructura
ea conslituigio material de uma forma, augmentando-
lhe o valor_de suas'qualidades physicas.

A bolleza é immutavel. '

A materia precisa do auxilio da arte para fazer valer
suas bellezas.

A arte apenas rende Iributo 4 belleza.

O homem, na sua lucta com os elementos, comega por
adoptar ofutillque lhe é necessario para sna existencia.

Emjragando a materia na sua feigdo ulilitaria, elle a
manipula, a transforma, 2 torna apta para preencher os
fins a que deve estar submetida.

O seu espiritu 0o leva mais tarde a exigir da materia
brut2 ou simplesmente preparada, os caracteres e as for-
mas iais em consonancia com suas naturaes tendenciis
para o bello.

Do estudo dos materiaes apropriados aos fins architecto-
nicos que o homem se propunha a realizar deduz elle pau-
latinamente e pela via esperimental quaes eram os mais
perfeitos para o seu emprego, quaes os seccionamentos
mais convenientes para sua estabilidade, por que férma
elles procurariam o maior esfor¢o no mezor volume ou na
mais reducida sec¢ao.

E o corte de pedras e madeiras foi inventado.

A sciencia stereotomica receben seu impulso inicial.

As leis da statica.iam ter um capitulo mais.

Assim como a necesidade do lar fez o homem preoc-
cuparse da habitacio que devia abrigal-o, a construccio
d‘esta e a sua maior belleza deu origem a observacdo das
leis de propor¢io, ponderaciio e equilibrio. Por suva vez
estas deram origem ao dezenho,ao canone aomodulo
basico motivando por circustapcias que ja temos desenvol-
vido a creacio do estylo & do caracter em architectura.

A edificaciio do habital humano precisava ainda do
concurso da mate; ia, do util, para existir.

A Stereotomia incunbiu-se de resolver o problema que
consiste em juntar o util e o necessario cowmn o belio.
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A Stereotomia é na construcciio a manifestacio da lucta
pela existencia entre as necesidades a preencher e as con-
digoes physicas e dynamicas dos materiaes chamados a
dar forma ao pensamento do artista.

A Stereotomia entre outrasfoi nos comecos uma scien-
cia essencialmente de observacio.

Hoje, em esta como em todas as sciencias bebemos as
experiencias de cem geracoes.

0s novos procedimentos industriaes motivados pelas ne-
cossidades utilitarias das nossas sociedades, tém relegado
as aplicagdes da Stereotomia propriamente dita a um pla-
no secundario na construccio architectonica,

Tambem tem contribuido a0 mesmo fim a carestia da
mio de obra nas applicagdes da Stercotomia ao corte de
pedras e madeiras.

E’ que o ferro e 0 aco como materiaes de construccio
tém apparecido nos mercados vencendo com facilidade e
barateza relativa os problemas que 0 homem teria resol-
vido difficilmente contando apenas com oauxilio dos mate-
riaes classicos, ou ndo que teria podido resolver com
o concurso d’estes.

0 emprego mesmo do ferro na construcciin tende a
modificar-se com o8 novos progressos da industria siderur-
gica. .

A columna fandida que até ha pouco era um elemento
obrigado das construccoes de ferro acha-se compromettida
até na sua existencia puramente ornamental. ;

A galeria das machinas na ultima exposi¢io universal
de Paris é uma prova eloquente d’esta observagio.

O aunctor das presentes linhas constrniu no Ris de
Janeire nm predio ( a Casa Colombo ) onde a disposicdo
acolormada desapparecen para ser substituida por uma
série de tirantes de ferro que trazem suspensos os differen-
tes andares do atirantado, tambem de ferro, que levam as
tessouras do telhado.

A industria relegara o corte de pedras e madeiras a ser
uma sciencia de caracter eminentemente archeologico.

O ferro se ilnpoe e uma architectura nova com caracte-
s peculiares e estylo proprio acha-se em estado de ges-
tagio nos momentos acluaes.

Todos nos collaboramos sciente ou inconscientemente
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Rios de tinta tém corrido para discutir-se qual poude sér
a primeira habitagio do homem sem que os sabios se
tenhamn até agora posto de accordo sobre a materia.

Indudavelmente o primeiro refugio do homem contra as
intemperies deveu variar consideravelmente segundo as
localidades onde v mesmo se fixara primitivamente.

A primeira subdivissiio estabelecida para este genero
de construcgies rulimentares parece ser a seguinte.

1.° A tenda e a choupana conica feita de ramas de ar-
vores e folhagens, ou de couros nas planicies.

2.° A choupana aérea nos mattos e nos logares perigo-
s0s das florestas.

32 A habitagio lacustre nas margens dos rios e

dos lagos.

A stereotomia propriamente dita dos elementos constitu-
tivos da construcgiio n’estas moradias elementares é nulla
ou quasi nulla.

A interseccio e 0 ajustamento das pecas de madeira
faz-ge por meio de ligamentos de fibras.

Nao partilho da opindo de alguns auctores relativamen-
te a ideia de ter sido chdo e horizontal o tecto das primei-
ras edificacOes rusticas, se bem que nos pildes graniticos
egypcios s adivinha ao través das ornamentacdes que os
requadran cs tracos de uma construccio de madeira de
frentes trapezoidaes e de tecto chio em for made terrazo.

Ao homem, grande observador da natureza desde os
primeiros instantes do seu exilio paradisiaco ndo deveu
escapar a forma momentanea que apresentava a folhagem
das arvores durante os fortes aguaceiros e trovoadas
quando guarecido debaixo d’aquella para livrarse das mcle-
mencias do phenomeno atmospherico.

Inclino me 4 ideia de ter sido prismatica ou conica a

forma habitual dos tectos primitivos. Quando mais pode-se

admittir que o tecto, sendo chio fosse ligeiramente incli-
nado para deixar escorregar as aguas caidas sobre seu
abrigo.

Outra variante da habitagio humana, essencialmente
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differente das que acabo de descriminar, é a que ihe pres,
taram ao homemn as grottas abertas na montanha A habi-
tacdo troglodita.

Esta tinha caracter fixo. As outras, pela sua natureza,
eram facilmente reconstruidas mais longe quando a necess
gidade da alimeotacio fazia-ao homem abaodonar por
outras as localidades primitivaments ocupadas por elle.

" Quem sabe se ndo é d’esta origem de definitivo e seden_
tario estabelecimento que vim a tradicio de serem os
montanheses tio celebrisados pela defessa dos seus lares,

Confinado na montanha e vivendo n’ella e pelos produc-
tos que da mesma tira ndo conhecia outros meios de exis
tencia seniio aquelles que achava na sua vizinhanca.

Ignorava o modus vivendi dos habilantes das planicies
@ 0s sabia repeller quando estes, exhaustos de recursos no
valle escalavam a montanha en precura dos alimentos de
que careciam.

Este caracter de fixidez na habltaqdoJustlﬁca sem duvida
o facto de que seja nas cavernas e nas grottas que se ten-
ham achado os primeiros vestigios do arte humano quer
nos utensi lios fabricados pelos seus habitanles, quer nos
rudimentose decoragio que n’aquellas apparecem.

K’ effectivamente na grotta que o homem primitive
achou esboczdos, o pilar, a porta a abobodas, otecte chio
formado pelas lages da pedra e a columna.

Elle se compraz aos poucos em melhorar seu lar fazen-
do desapparecer as anfractuosidades incommodas da ro-
cha, creando as superficies regulares, as dimensdes apro-
prladas dos commodos destivados a separar deviddmente
todos os actos da vida da farnilia,

Elle tira da propria rocha os elementos de defessa e de
attaque. Pule 4 pedra e consegue as primeiras farra-
mentas. ;

Isto lhe da supremacia sobre seus cengeneres estabele-
cidos nas terras baixas # pretendendo alargar o sen campo
de exploraciio e de alimeniagdo o attaca e 0 expulsa.

Com esta expulsiio apparece ontro typo de morada, se
assim podemos chamal-a. E’ a morada portatil, o andor
onde o vencido carrega seus anciios, seus feridos e suas

-mulheres. , :
Tal os judeus levaram mais tarde a Arca Santi a través

i
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do deserto até a terra de promisszio. Tal Caim foi carre-
gado por seus filhos apos a maldigio de Deus.

A forma do andor descobre-se effectivamente nas ar-
chite: turas primitivas. Por exemplo no famoso templo de
Cleopatra em Denderah, e nas comstruccoes inlicas nas
quaes a figura humana representada no templo egipcio é
substituida pelo elephante e pelo cavallo na architectura
persopolitana onde o animal é mesmo representado ajoe-
lhado como fazem os camellos dos arabes quando de-
vem ser descarregados ou carregados pelos seus condu-
cLores. ‘ '

O homem, sér eminentemente egpiritual, nio podia con=
tentar-se com edificar seu lar. Fallava-lhe dedicar n’elle
um logar especial ao culto da divindade.

A primeira capella assim consagrada ao culto particular
dos deuses penates creou o primeiro sacerdote, o primeiro
sabio, o primeiro que sorprehendendo os segredos da na-
tureza creou porsua veza primeira obra d’arte impondo-se
assirn 4 considers¢io admirada cdos de sua familia, dog de
sua raca, dos homens da mesma localidade, do mesmo
Povo.

Um rochedo misterioso do fundo da sua grotta com for-
mas : ccentiadamente humanas e retocado pelo artista, or-
namentado e decorado pela piedade e @ tributo dos fieis.

A primeira obra esculptural ficara assim esbogada. Ella
deu origem 3s gigantescas figuras que se d@poiam nos pilares
do templo de Medineh-Abou, na antiga Tebas.

A couveniencia de substituir pedras defeituosas por ou-
tras trazidas de mais longe para aperfeicoar uma forma,
den origem aos primeiros estudos e observacOes sobre a
applicagao d'este material & counstruccio e & esculptura.

Mais tarde & que o homem se atrevera, como no caso da
esphinge egypeia a attacar a mont:nha isoladada para con-
vertil-a em gigantesca massa esculptorica.

0 poderoso domivador da grotta das montanhas, senhor
ineontestado do seu lar cuja porta lhe é facil defender am-
biciona estender mais Jonge a esphera de seu poderio.
O sacerdote que tambem.é o guerreiro e o guia do povo
reunido em torno da divindade tutelar; pretende avasal-
lar as outrasracas que confinam com seus dominios.

E a primeira expedicdo guer: eiva e conquistadora appa-
rece com as primeiras ambicoes orgulliosas do homem.
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N'estas expedicoes 6 que deven ter origem outro gene-
ro de habita¢io ainda empregada hoje pelos povos migra-
torios o carro ao qual foi applicada a roda, remiriscencia

-do tronco de arvore sobre o qual a intuigio e mais tarde

a experiencia ajudadas pelo accase, como no exemplo da
maci de Newton, aconselharam o homem para se servir
como meio facil de rodar grandes pesos e pedras.

Com a primeira expedi¢cio guerreira appareceram 0s
primeiros escravos, isto 6, os vencidos.

Elles foram d’entdo por diante os incumbidos dos traba-
lhos pesados de construcgiio e do servigo dos vencedores.

Elles foram o0s operarios d’esses enormes edificios que
nos sorprendem pela enorme mole dos seus elementos cons-
titutivos. Elles os fabricantes dos dolmens, elles os edifi-
cadores dos templos mexicanos e andinos, elles os que le-
vantaram as pyramides egypcias, elles 0s que construiram
as muralhas ciclopicas e pelasgicas, elles os qae puliram pa-
cientemente o granito das sphynges.

As artes manuaes da construccdo fordo desempenhadas
primitivamente pelos povos escravisados ads seus vencedo-
res.

Racas inteiras durante seculos consecutivos ndo tive-
ram outra missdio guiados pelos sabios d’aquellas epochas,
pelos iniciados nos misterios do templo.

Por isto é qua o collosal, além de representar em ar-
chitectura o poderio de una raca e as ideias de gravidade e
de estabilidadeque comportam as grandes massas de pedra
esth assim mesmo em relacio directa com o nomero de
bracos de yue dispunham esses povos para realisar as suas
atrevidas construcgoes,

Quando a experiencia, guiando os artifices, lhes fez sor—
prender uma por uma as leis que rigem a materia e o seu
emprego, appareceram os primeiros apparelhos stereoto
micos. O opum incerlum dos pelasgos, a platibanda dos
egipeios, o pilar e a columna, o teclo on a abovoda chi
dos indicos.

Com os meios e ferramentas que o homem inventa pro-
gride o valor stereotomico de seus trabalhos.

O volumem das massas empregadas é mais reduzido. Os
apparelhos auxiliares mais aperfei¢oados. Abandonam-se
determinadas formas e adoptam-se novos perfis.

O conhecimento perfeito do emprego de determinados
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"materiaes faz-lhe abandonar outros de mais custoso labor:

0 homem, ampliando os seus conhecimentos sivicolas esco-

‘Jhe as’essencias das madeiras que deve empregar na cons;

trucgdo e conhecendo o seu valorarchitectonico atreve-se
na planicie a levantar o primeiro edificio que desafie pela
sua solidez e pela forma de sua cobertura todas as incle-
mencias que ha pouco presencidra com medo desds o inte-
rior da grutta que lhe prestara abrigo.

O pilar e a columna monolitica da grotta pedia ser sub-
stitvida pelo roste de madeira facilmente lavrado e deco-
rado de finas esculpturas e incrustacoes. A lage de pedra
que formaba o forro interno da habitagdo troglodita podia
ser substituido pelo travejamento dos troncos tirados das
arvores vizinhas. O espaco comprehendido entre os pi'ares
podia facilmente ser coberto pelo apparelho das pedras,

A tenda, a choupana, a padiola o andor, o carro primitis
vo, offerecem-Ihe modelos de facil imitacdo.

Na coberta do andor e da choupana elle descobrira o

telhado, na padiola e no andor supportadopelos mais robus

tos da tribu elle percebera a- colnumna e a platibanda, na
roda do carro elle acharao arco e n’este mais tarde, o seu
apparelho e a abovoda, -

Os elementos principaes de toda construccio estaviie
consagrados pela experiencia e pelos costnmes.

O seu emprego equilibrado e conveniente na constrnccio
deu ovigem & ciencia da steoroloniia Depois de abrir e de
alargar a grotla que lhe servia de domicilio ® onde foi eg»
tabelecida a primeira escola de construccio e d‘arte o ho-

. mem abandona a caverna escura CU_]OS tragos conservam

as architecturas indica e egy pcua.

Elle quer mostrar a sua obra 4 creaccio inteira, fazel- -a
beijar pelo sol admirado da sua osadia.

Elle quiz poder edificar o seu lar e 0 templo dos seus
deuses onde melhor le convier, onde sua forca lhe garan-
tia 0 gozo de seus dominios. Elle desafia a natureza e co-
meca a ndo temel-a nas suas manifestagoes implacaveis, e
a primeira obra architectonica apparece ac .ar livre.
Dahi quizas tambem as origems do amor a palria da in-
vioiabilida de do domicilioconsagrada en todas as leis. Isto
é, 0 amor 4 terra qne guarda e soporta o tomulo e a casa
E o respeto ao lar nmpmto po quem o deffende,

N’ esta primitiva covstrucciao o homem, procura desd-

/

poeies il



™ — 28—
logo traducir na pedra a sna propria symetria e equilibrios
@ 0 architecto, Jesenvolvendo os preceitos da stereotomia
no emprego dos materiaes, crea 0s typos, as formas, os
perfis e os tragados, estabelece os estylos da os caracteres
@ crea as artes fenicia, hebraica, babyloniana, etrusca e
grega.

Foi n’esta ultima sobre todo onde se condemséram com
maior perfeigio e justeza as leis estabelecidas pela obsec-
vagio e pela experiencia.

Clla attingiou a belleza nas suas férmas por gzanto que
nenhuma outra antes d’ella foi mais proporcionada, mais
pounderada, mais equilibrada e mais humana.

D’entdo para ca todos os estylos architectonicos, com
escepcin discutivel do estylo gothico tdm gyradvna orbita
dos principios por ella estabalecidos.

A columna, con seu capitel, sua basa e seu fuste, elles
a proporcionam de agordo com o corpo humano, e ligan-
du-a pela escala e pelo modulo a todas as outras partes do
edificio elle crea o conjuacto armonico mais bello ate
hoje conhecido em architeciura, 0 Parthenon.

Nas Propileas apenas se elles rendem eulto a tradiglo
egypcia, fazendo supportar as platibandas do templo de
Pandrasa por figuras de mulheres e ndo por columnas,

Mas, quam diferente 2 allitude d’estas figuras compara-
da com a dos modelos orientaes! O effeito de escravidio e
fatt.ga que revelio estas ultimas figuras, incompletas a
maior parte das veces e apenas representadas por cabecas
decepadas e por animaes mutilados desapparece nas ca-
I\t tudes do templo grego, perfeitas de forma e nobres na-
atvilnde,

Pelas suas cualidades armonicas, a architectura grega
constituird eternamente a fonte do bel'o e a' grammatica
onde todas as artes irdo aprehender a falar com pureza 0
idioma que lhes é proprio e exclusivo.

Polyclete, Plinio, Vitravio reco.hem a esperiencia dos
artistas, que condensam em tratados @ a sciencia do
artista constructor tem o seus primeiros te##®s e seus ca-
nones precisos.

A stersotomia,‘isto é a seiencia de applicar racionaim:n-
te & construccio os materiaes que lhe sio apropiados tém,
suas leis, Filhas da experiencia, ellas serdio de entdo por
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diante applicadas com f[ructo e ensinadas scientifica~
mente. :

O frontdo do templo, o triglifo, a metopa, os capiteis, 0s
perfis das molduras, as basas das columnas, os vios, terdo
sua proporcéo racional, os apparelhos serdo adequadoso
seus fing, 0 conjunto tera proporcdes fixas e immutaveis.

Os estylos desenvolyem-se.

Odorico, o ionico e o corinthio apparecem, e na linterua
de Lysicraio-a arte grega atiinge os limites de bello e do
gracioso na arte sem deixar de ser monumental e gran-
dioso.

O portico adoptado pelos romanos, combinando-o0 com
0 arco, a architectura grega modificada em seus detalhes
e a vulgarisacido do arco circular, dio novo caracter &
architectura sobre o dominio dos descendentes de Romu-
lo e ce Remo.

A arle romana attinge sob os imperadores o seu li-
mite de perfei¢io e o virus de sua decadencia.

O emprego scientifico da estereotomia, o aperfeicoamento
dos uteis e das ferramentas, a riqgueza do povo romano,
tornam audaciosos 0s constructores e os artistas no Pan-
theon e as Thermas de Caracalla langam, aos ares as
atrevidas voltas de suas cupulas e de suas abobodas.

Todos os problemas stereotomicos da pedra e da ma-
deira deixam de ser um segredo para aquelles artistas os
quaes despresando as argamassas e confiantes na perfei-
¢fio das obras por elles tracadas e no trabalho de seus
operarios edificam com pedra secca o aqueducto de Me-
rida e oulras obras de valor architectonico inmortal.

No Oriente apparece uma luz que ilumina as ideias, que
elova a humanidade, que estabelece novas leis sociaes que
revoluciona o mundo conhecido.

I.” 0 christianismo cujas doctrinas commovendo asmas
sas oprimidas lhes mostra o cammho da redencio desde
o cume do Calvario. :

Ao par d’este clardo de esperanga surgem no horizonte
nuvens gmeacadoras de disolucio soclal

Sd0 os barbaros da Asia que ansiosos de gozar, se espa-
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lham como avalanchas pelss campinas meridionaes da
Europa.
K’ o chaos.

Chaes é renacimento das ideias.

Chaos 6 aniquilamento da antiga sociedade domtuadora
do mundo.

O progresso das artes que s6 pode existirnapazfica est
cionario até que as ideias tomem seu novo curso definitiva
até que 0s povos recem-chegados e nomades se fturne
sedentarios e constituam sociedade estavel.

No entretanto a arte denomidada romaica desenvelve-
se o floresce. Ella se caracterisa em architectura pela
aboboda, pelo claustro, pela arcada circular apoiando-se
sobre as cabegas e capiteis das colnmnag, pela abside se-
mircircular ou poligonal, pela forga dos perfis, pela solidez
de sua estructura e peIa ornamentacdo nova que vae pro-
curar nas cristalisagdes das rochas, nos modestos ve-
getaes e nas flores ordinarias e vulgaresos elementos
decorativos d’este estylo.

As obraz d’este periodo architectonico salientdio-se pela
perfeiciio e originalidade de sua steorotomia. A aboboda
semi-espherica lige-se 4 base quadrangular das arca as
que a sustentam por meio de construccdes originaes e di-
versas que tém por base a pecchina e os apparelhos cha-
mados «en encorbeillement.»

O prototypo d’esta architectura acha-se em Sdo Loup,
na cidade de Perigueux.

Uma innovagio esplendida pelos seus effeitos decorati-
vos moliva por sua vez n’esta architectura um accrescimo
de caracter original. Quero referir-me ao emprego dos
vidros no fechamento dos vaos externos dos edificios.

O ferro apparece pela primeira vez de uma maeira ap- .
parente nas construccoes architectonicas servindo de sop-
porte a collocacdio das vidrieiras das basilicas.

A pintura, divinisada nas catacumbas romanas abandona
as escuras galerias subterrdneas e espalha-se nas super-.
ieies lisas internas dos edificios.

Ella exagera a sua influencia decoratliva depois de crear
a maravilha de Santa Sofia de Constantinopla. Ella cobre
todos os espagos onde o architecto desenvolvéra todos os
recursos da stereotomia.

Cupulas de bronce,cupulas e abobodas cobertas de es-

.:ﬁ'
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maltes de mosaicos @ de pinturas, decoragdas absorventes
linhas pictoricas que rompem o effsito de claro escuro
das molduras, lagos folhagens e combiiagoes geomelricas
que seguem a vertical das columnas, a horizoutal dos frisos,
que se enroldo nas archiveltas, que cobrem todos os ele-
mentos onde a forga da construcdio e asua logica estdo
patentizadas pelo artista accabam por ¢rear um arte novo,
o byzaniino, apenas reconhescivel no seu parentésco
con o romaico pelo predominio inapagavel de suas linhas
elementaros e geraes. ‘

A arte do stereotomista, do artista que sabe tirar do
proprio apparelho das pedras a base de sua natural e sim -
ples decoracio parece momentaneamente desprecada re-
legada a un logar secundario.

Prompto tomara a sua desforra!

E que desforra! O tryunfo da stereotomia nas combina -
coes originadas pela agiva.

Vin la do Oriente segndo a Lradigo o la falla aos sen-
tidos nas artes derivadas do estylo arabe. Ella se desen-
volve no Sul da Europa nos esplendidos edificios de Sevi-
lha, de Cordova, de Granada e de Toledo. Ella crea na Hes-
panha a arte muzarabe cujos prototypos siio a Mezquita
cordobesa, Santa Maria la-Blanca de Toledo, a Porta do
Vinhe na Alhambra granadina, a Torre da Giralda em
Sevilha, o pateo dos Ledes de Granada e a torre inclinada
de Saragossa.

Coustruidas de tijolo pelo geral, estas obras apenas tém
no estudo da stereotomia um logar sobre todo archeologico.

A ogiva arabe apontando-se en forma de langa aqui e
em forma de mitra acoli, ira de Ispaham a Madras, de
Madras 4 Sicilia, de Sicilia 4 Andalusia, esp2'hando as ren-
.das finas de sua ornamentacdo peculiar, do sen estylo, in-
fluenciando de passagem a arte dos venezianos.

A ogiva que falla aos senlidos na applicaciio que d’ella
fizerdo os arabes, fallara ao espirito applicada 4 constrac-
¢ao eminentemente scientifica'da arte gothica,

Com esta arte a stersotomia, e a sna aplicagio ao corte
de pedras e madeiras adquire novo vigor e durante se-
calos consecutivos ella constituird a arte por excelencia.

Da mesma forma que a arte grega divinisira a forma
homana, a arte gotthica tributard a Daus o preito e home-
nagem que lhe é devido pelas creaturas.
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A arte gothica em todas suas manifestacoes é essencial-
mente symbolica, 'especialmente mistica, eminentemente
scientifica.

Simples e logiza nos seus principios de construcgdo,.
ella & difficil pela exactiddo que exigem seus tragados &
pela perfeita ajustagern que precissio.seas elementos cons-
titutivos, guer se trate da pedra, quer da madeira.

A sciencia, recluida nos conventrs, apoz a invardo dos
barbaros, apparece novamente ante os olhos das novas so-
ciedades com a edificaciio d’esses vastos edificios que nos
sorprehendon e onde as novas ideias e a nova philosofia
rinde culto ao Deus unicu e trino redamptor e regenerador
da humanidade.

A architectura egypcia syntetisou a ideia da alma im-
mortal.

A architectura grega idealisou 0 homem e demoustrou
4 existencia da justica e da lei.

A architectura romana langou um repto poderoso de or-
gulho-aos povos do, mundo.

A archltectura arabe cantou os prazeres.

A architectura romaica mostron a reconcentragio dos
espiritos diante das novas ideias religiosas.

A architectura bysantina, ao despedir-se cymcamente

da sociedade pagd em cujo contacto ainda ia morrer

jimto com ella, revestio-se de todas suas galas tal e qual
a hetaira abadunada faz com o amante que a despresa e
que ella pretende ainda atrahir.

A architectura gothica é a arte de construir convertida
a ideia do um Deus adoravel e. bom, mysterioso o accesi-
vel, represectacio da unidade e ao mesmo tempo da va-
riedade nas suas manifestacoes.

-Seria abusar do tempo dos illustres membros do jury que
deve examinar este modesto trabalho e sahiria do qua-

*dro d’esta these o darmos maior desenvolvimento ao estu-

do da storeotomia architectonica d’esta epocha artistica
depois que o grande - Viellet-le-Duc inmortalisou-se com
seus trabalhos sobre a architectura  gothica ogival.

O vosso papel deve ser modesto.

Dizem que quando o ledio faz ouvir sen ]amanto, as ou-
tras féras calan,

Nio abandonarei, porém, esta materia sem relembrar .
a existencia d’aquellas famosas corporacoes laicas medie-
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vaes herdeiras do arte dos monges que sob o nome de
franc mazdes espalharam-se pela Europatoda desde a Fran-
¢a, levando a todos os povos os segredos da arte que prof-

* fessavam, a receita stereotomica para a coastrucgdy das

basilicas e cathedraes que desafiam o vento e a tempestade
com suas prodigiosas alturas e que com o0s seus arcos bota-
reis seas contrafortes, sevs arcos que reduzem as pressies
lat: raes a0 minimum possivel, annullandeas por ve-
zes e que com suas atrevidas archivoltas elevando-se
20 alto constituem o mais interessante modelo de sciencia
constructiva e 0 exemplo mais accabado do equilibrio
perfeito entre as partes » o conjunto e o daquellas en-
tre si.

Aarchitectura ogival, chegada ao seu apogeo cae enfim
como aconlece a todas as artes no seu periodo de deca-
dencia, acontecendo isto na occassiio em que a Reforma
alastra-se pelo centro da Europa revolucionando os espi-
ritus.

Coincide este periodo com a epocha historica do Renas-
cimento, isto é, com o apparesimento de obras esquecidas
da arte romana ou estrahidas da poeira d‘aquella antiga
cidade dos Cesares g

Seu estudo, suaadopciio, 0s commentarios das obras cla
sicas da antiguidade divulgadas pela imprenssaque Guttems-
berg accaba de inventar, a discussdo do poder papal, a des-
coberta de America, e o scisma anglicane, trazem em si os
germens de nma revolugdo geral do pensamento e dos
costumes,

A architecturasegue o mesmo caminhn que as outras
artes. Ella innova.

Nio podendo porém, de chofre desprender-se e tornar-

‘se independente em absoluto dos procesos que durante se-

culos consecntivos tém sido a norma constructiva dos
architectos, ella se satisfaz timidamente recobrindo os tra-
cados e a disposi¢do dos apparelhos da arte gothica com as
formas e com os perfis da architectura romana.

O typo perfeito d‘esta epocha de transicioe de servil

* imitacdo da arte classica acha-se na egreja de Santo Eus-

taquio, em Paris, onde a aberraciio architectonica levou
seu auctor, apezar da incontestavel pericia revelada pelo
mestre que a edificou, a construir abovodas ellipticas apre-
sentando o0 seu grande diametro no sentido da vertical.
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Esta forma intermedia entre o arco clreular e a oglva
contentava a0 mesmo tempo as tendencias da epocha e os
precedentes architectonicos dos ultimos seculos.

A stereotomia, que tinha dito a sua ultima palabra nas
construcedes gothicas, nada novo nos revela n‘esta epu-
cha de transi¢io caracterizada pelos arabescos e, pelos
apparelhos «en encorbeillement» e o0s consolos prodigados
de maneira pintorezca debaixo dos nichos occupados por
figurinas.

As casas de Nuremberg e de Roufo, as construccdes
municipaes da Allemanha, o relogio de Roudo, sdo typos
caracteristtcos d‘esta epocha.

Em Portugal ella da origem ao estylo manoelino; na
Hespanha elle crea o plaleresco; na Franca ella produz os
castellos de Chambord, de. Chenonceaux, de Azay-le-Ri-
dau, de Valencai, de Serrant, de Ludc e outros.

Cargcteriza-se sobre todo esta architectura pela origi-
nalidade da decoracdio, na gual entram como elementos
essenciaes e componexntes os atributos emblematicos do
paganismo e do paderio romano, atenuados graciosamente

08 escudos d‘armas e as iniciaes combinadas com a deco-

1aclo dos magnates que elevaram estes monumentos e o
emprego da ceramica dos Luecca de la Robhia e Bernardo
Palissy. . ;

Na Italia; Florenca e o0s Medicis, os aristocratas repu-
blicanos de Venecia, o8 Papas Julio IT y Leou X, os prin-
vipes espalhados pelos minusculos estados e ducudos
da peninsula, alentando todas as manifestagbes da. arte,
levarn o fiasto do Renascimento & corte de Franca e com
os capitdes da Hespanha elle se introduz em Salamanca
no Escorial. ;

Nfesta epocha o aparelho das construcgoes pouco differe
do empregado nas epochas anteriore: pelos artistas gregos

- romanos e gothicos.

Apenas a superposicio dos andarestraz alguma incorrec-
¢io nos tradados adoptzdos pelos classicos nas quaes pare-
ciam guerer-se inspirar os artistas do Renascimento.

As formas suigeneris das torres allemas, holandesas,
flamengas e rusas apenas, acusamna sua estructura uma
variante pouco notavel dog aparelhos de madeira.

Com a adopcdio do tijolo ceramico, as construcgoes la
epocha conhecida pelo nome do rei de Franga Louis XIII,
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os aparelhos de pedra revestem uma grande simphcidade,

- caracterizando-se aquelles pelos angulos de pedra forman-

do redentes e combinados com o tijolo e as pilastras corfa-
das na sua altura por meio de anneis moldurados.

Predomina tambem sobre os outros o emprego da or-
dem dorica romana nas ccmbinagoes dos artistas.

Com o advento de Luiz XIV ao throno de Franca'a
architectura como todo os outros ramos do saber ndo po-
dia deixar de receber a influencia d‘este orgalthoso mo-
narcha. : :

O solemne na banalidade faz sua appari¢do em architec-
tura. Os apparelhos seccos, aridos, cheios de pretensoes
academicas, nimiamente classicos nada novo trazem para
a arte da stereotomia. Apenas um abuso das formas elli-
pticas em determinados tracados { nos oeil de-boeuf entres
otros) prenunciio o advento dos estylos que hido de predo-
minar sob Luiz XV, Luiz X VI e a Regencia.

A arte official francesa irradia para o estrangeiro accli-
metando-se na nropria Allemanha e na Russia

Mansard da nome n’esta epocha a uma forina especial
de telhados estabelecendo novos perfis e cortes especiaes
da madeira psra conseguir esta forma architecto~

nica solemne e fria porem util e nio exenta de mages-

tade.

Sob Luis XV e Luis XVI a arte da stereotomia vae
em completa decadencia. :

O prurido dos artistas condensado em novas formas clas-
sic1s ou pretendidas taos e desconhecendo a invariabilidade
das regras ('esla arte antiga levou os architsetos as maio-
res aberracoes nos alcados geometricos.

Filhas estas da virtuosidade com que se pretendiio imi-
tar nas plantas os tracados classicos das thermas de Caraca-
lla, e das villas italianas do Papa Giulio, Madama, Medi-
cis e outras ja ie si sufficiente.nente pratenciosas no seu
empenho do reproducgio classica, ndo era estranho que o
architecto se visse voluntariamu:nte e caprichosamente
forgado n’um s6 e unico edificio a resolver todos os pro-
blemas stereotomicos do corte de pedras e ndo dos menos
complicados.

E’ assim que a cathedral de Cadiz se nos apresenta com
0s seus esquisitos, difficeis e pouco logicos tracados ge-
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raes @ como seu atormentado e contorsionado apparello de
pedras.

Alliuma porta de arco rebaixado abre-ss no meio de
uma superficie convexa semicircular para coronar-se logo
em abobnda semi-espherica que vae por sua vez seceio-
nar-se com o encontro de uma superficie semi-circular
convexa que se eleva até o atico onde um frontdo ndo me-
nos tortuoso e cheio de corcovas acha-se apparelhado
com todas as solemnidades classicas... deixando porem no
deslocamento das pedras submettidas ao seu maximo es-
forco de resistencia e de equilibrio o espaco sufficente
'para as mais ipnjuriosas goteiras.

No Rio de Janeiro a architectura colonial representada
nas torres de Candelaria, da Cathedral e do Carmo e no
vestibulo da reparticio dos telegraphos siio oulros ‘tantos
exemplos menos classicos porem que o de Cadiz que ac-
cabamos de citar e que outros na Franca nas colonias an-
tigas da Hespanha na mesma Italia e na Allemanha.

Semelhante estylo somente podia levaros artistas ao Ro-
ccoco en Franca e ao Churriguera na Hespanha.

Artes decorativas graciosas porem, ellas tem em seu
favor a voga de uma epocha sympathica e amavel, as re-
cordagoes Cythereas das Folles, as preciossuras de Wat-
tean, os encantos de. Maria-Ant nieta po seu Trianon, a
casa do Labrador en Aranjuez perto de Madrid, as in-
fluencias de uma Pompadour ¢ a absolviddo dos escriptores
que namorados se consagrardo ao estudo d’esta epocha
interessaute como os irmaos Goncourt, por ejeuplo.

A stereotomia, ciencia logica e forte pouco linha.a ga-
nhar ao contacto dos delicados Sevres e dos finissimos Sa-
xes, dos bronces incrustados nos marmores e dos oropeis
de cartdo fulminando raios ce folha de oiro sobre cabe-
¢as pouco preocupadas das iras do Olimpo na oceasido po-
rem em que a guilhotina se affiava nas trevas.

Com & Revolucio franceza e o Imperio, dom os Brutos
e os Cassios entre Laphites e Ceutauros a architectura de=
via forcosamente inspjrar-se apenas no templo de Marte
e quando mais no de Janus olhado pela sua face be-
llica. :

O estyloclassico simples tornou a imperar. Porem, em que
condigoes miseraveis! Banindo-se quasi em absaoluto a pe-
dra, revestindo apenas uma estructura de tijolles e de pe-




dras de alvenaria ordinaria cum a esmola de uma ordena-
A0 pseudo romana feita de argamassa e a forca de re-
gra, de moldes e de colher de pedreiro:

A stereotomia nada tinha a ganhar tambem ago:-a com
arte tdo pouco respeitosa de si mesma e que se acha rep-
presentada com bastante honra nos edificios do Rio levan-
tados por Grandjean da Montigny na rua do Passeio e no
chafariz do Rocio pequeno que merecia :nelhores atencdes
da edilidade fluminense.

O romanticismo de 1830 e Victor-Hugo tornardo a por
en voga a arte gothic: manifestando as primeiras tenden--
cias restauradoras nos monumentos funerarios da mesma
forma que o neo-clacicismo Ao Imperio escalouos frontis-
picios dos relogios de sobre mesa collocando alli 0s bronzes
inspirados na escola do pintor David.

Clorramos um veo sobre aquella pretendida restauraciio
da arte gothica e colleccionemos porem 0s bronzes d ) es-
tylo Imperio.

Com Viollet-le-Dnc é realmente quando a arte rJrohhlca
renasce entre noss em Pierre fonds, em Notre- Dame de

Parig, com a Maison de Jacques Coour em Bourges, com-

as restaurac¢oes de castellos, abbadias e cathedraes.

Este renascimento ghotico e cientifico, poderoso, influen-
te, insimamente tem sido geralmente acceito.

Com elle correm de par o neo-greco, os neo- arabes,

o0s neo flamengos, os neo allemaes, & 0 neo-renascimento..

. A arte do architecto torna-se emmentemeute enciclo-
pedica més como o desemvolvimento d’este ponto com-
portaria escesivo trabalho e se acha comprehendido entre
as proposicoes que accompanhdo o presente trabalho dei-
xamos de fazel-o aproveitando para isto oeccassifo mais
apropiada.

Entretanto o ferro como material de construcefio acaba
por fazer aparigio nos modernos edificios.

Que digo!*elle estd em caminho de crear un estylo no-
vo que motiva um estudo especial d’esta materia nas suas
applicagoes a conlruccio,

A Stereotomia do ferro.

Da combinagio do ferro com os marmores, os grani-
los, as ceramicas, os esiniltes e 0o vidro nascerd o typo
genuinamente representativo das actnaes sociedades.

Formas novas 9stido por crear novas proporcoes estio
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em vias de ser consagradas, um estylo original acha-s
em gestacio. Tratandose de innovar o melhor e sempre
retornar 4s fontes primitivas.

Estudemos os clasicos!

Muito teriamos que decir a este respeito.

Falhecem-me poren os merecimentos é7ndo me reco-
nheco com dotes especiaes e sufficienttes de propheta pa-
ra poder vaticinar o futuro da nova architectura, do esty-
lo proprio do seculo XX em materia architectonica.

Rio de Janeiro, Novembro de 1897.

Aporro MoRALES DE Los Rios.

Engenheiro” e "architecto, "antigo alumno da[Escola de™Bellas
Artes 'de Paris, membro correspondents da R. Academia hespa-
nhola da Historia, memerp correspondente e fundador do Ins-
tituto GIO%I'R hieo e Historico da Bahia, membro corresponden-
te da Sociedade franceza de archeologin, Benemerito-itaiiano pelos
trabalhosda sec¢do Hespanhola na lixposicio Universal de Paris
de 1878, Ex-Presidentee fundador da Socledade «Fomento de Ar-
tesy de S@o Sebastiio para instricgiin dos operarios, kx-relator da
Secgiio dehygiena publica da estrneta Sociedade de Hygiene do
Brazil, m mbry honorifico do Folk-Lore vaseo de Guipuzcoa, mem-
bro do Jury da mesma sociedade (geogio de B.llas artes), 3¢ premio
na coneurrencia para a CréchedeSedan (Franga)2¢ premio do con-
eurso para edificaciio do grdo Casino de S. Sebastiao (Hespanha)
1882, 1°¢ premio no concurso paia edificagho dos mercados cen-
traes de Valencia (Hespanha) 1884, Premio unico no eoncurso pa-
ra edificacio do Banco da Hespanha em Madrid, 188{, premio pa-
ra o concurso da Bolsa do Commercio de Madrid 1884, 1o premio
no concurso para o Palacio provinecia de Guipuzeoa (Hes-
panha) 1885, 3> premio no concurso da Egreja do Bom Pastor em
5. Sebastifio (Hespanha) 1885, Construetor e engenheiro dos que-
bramares da Zurriola em 5@ Sebastiin 1890, 5 Medalha de bronce e
de grata nas exposi¢oes de Bellas Artes e de Hosticultura de Ma-
drid, 1° premio e concessionarios para o projecto de Saneamento
d . Bahia 1893 1¢ premio no concursc para os mercados da capital
da Bahia 189§, 1o premio e concessionario no econeurso ‘para 0
estudo e execugiio da Viacdo ferrea do Estado da Bahia 1895.
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PROPOSICOES

ARCHITECTURA

(THEORIA E HISTORIA)

I

As tendencias manifestadas actualmente pela architectu-
ra, tendo como guia forgeso e como base o estudo das or-
dens chamadas clasicas, ensinado em primeiro lugar nas
aulas de desenho e composi¢do das escoolas proffissionaes,
s#io o producto das constantes exigencias da commodida-
de domiciliar, dos rapidos progressos da hygieuno publica e
privada, das facilidades offerecidas pelas industrias manu-
factureiras e da vulgarissagio das viagens e das artes pho-
tographicas.

11

A architectura da epocha actual é essencialmente enci-
clopedica nas suas manifestagdes de transi¢io e se acha
em vias de attingir seu modelo typico je definitivo pela
combinac¢do predominante do ferro e do ago com 0s outros
materiaes da construcgao e especialmente com os vidros,
os crystaes @ os productos ceramicos foscog ou esmal-
tados.

11

0 apogeo de uma epocha historica e da civilicio de uma
raga acham-se em razio directa com o desenvolvimento de
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sua architectara peculiar e com a consagracida do typo de-
finitivo quo a caracteriza, accrescendo que 0s povos que
ém o mesmo typo architectonico e peculiar, ainda que
tcom modificagdes de detalhe, s¥o aquelles que tem as

mesmas crengas e costumes ainda que pertengam a diver-
sas famillias. '

AN =T




STEREOTOMIA

(THEORIA E TRABALHOS GRAPHICOS )

I

Na resolugdo pratica dos problemas stereotomicos deve
procurarse a maior simplicidade, tanto no tragado dos per-
fis genericos como na combinacdo dos apparelhes e pene-
tragoes e evitando em’quanto possivel a resolu¢io de coms
plicados problemasz de corte de pedras e madeiras para o
que muito contribuem hoje os progressos da industria
mettalurgica.

II

No estado de stereotomia deve ser comprehendido o
das construcgdes de ferro eago e feito conjumtamente
com o da geometria analytica e os calculos.

III

Dadas as tendencias actuaes da architectur. a stereoto-
mia na sua aplicaciio ao corte de pedras e madeiras, deve
apresentar cada vez maiores tendencias para se torna
uma sciencia eminentemente archeologica sem assentar-
se por isto um descabido exclusivismo da materia no sen
ensino proffissional, it




M Tas- ¢ 2N TENIS)

3 -y
e

4 5 1
, ahptishor bul & an svp gl saukigab Jisetd 6%
PR R LA letnd sl ot s saliding se oheklustal aflee
~idons wnit e ol uEIsWL 8 83 lelusgony eyl Bad
uj'- L'I.-;"uﬁ'.'tl:'-,'ll;f T w8 "_rf-' NS B ".m|!w:—{‘; 4"3*“;;_—'.59’
%G oiieratn il gpeaea e Darssqnids 43 ..!'}J'l-'ﬂ, atratV] le‘{
Py A i G !‘...-'E'}'i's‘hl ahaf
oo (L LT "-fh JHETR b
iy 5‘.:,. fu-Fuu RN B m’-a‘x 6l
N 44 ..wi et SRR RS
M R TH TR Vi

-

el btz Ba o e ie o) pdse (g s Uihustace 3K
Broq <ol e o507 Lo pEpug© BN ':;-i:e.il o nevesti By
Filgeee B0 H Loh el va's Wik wilel e B sprubt e sl
Gy i o o taeres o o eliariney oy, G ceab
o debum o, sisaece et ik apl o8 v dinjory qee
By . balin (s A RN Foat oA el
©oaptdee ey Sop Sl 00 dakoagislaEy

¥y

gy ol € vasle | ok slanatiediog nt oemin €)

~lRisypal e coiedlin soh pasna g mdeenoab yee om
ST O _,,m-:_#.ua AFE B =j AL n-.gq.-, t nmui "u!‘ﬁﬁ"g' L
BT nf, wodh -tr-nﬁgj,nﬂ wsad =408 g Seodu vl 0 ol
oam,mp,_ t-x’c\?ﬂ) S Qe aotth, © SARRIINGLLT AT ED YY)
v g et L adueditading aninois

'




DEZENHOS DE ARCHITECTURA.

(PLANTAS ® PROJECTOS)

I

 No Brazi!, da masma forma que com toda felicidade o
estdo intentando os architectos norte-americanos, os arti®-
tas devem propender para a crea¢io de um typo archi-
tectonico apropriado as condigoes geraes climatologicas do
pais. Neste proposito pareceria ser de bom conselho o es-
tudo preferente e como base elementar de ese typo ainda
por crear, da architectura pompeiana e das derivadas
do typo ogivalusadas nas artes denominadas arabe e
muzarabe tanto na disposicio dasiplantas dos edificios co-
mo nos alcados d‘estes.

II

Na confeccdo de projectos de estylo determinado deve-
se observar o maior rigor e pureza no tragado dos perfis
de mrlduras e na inflexdo e caracter dos ornat(s esculpi-
dos. O orpato conhecido com o nome de grega, com
ser proprio de todas as architecturas, reveste infiecgoes e
disposicdes muito diversas, segundo as architecturas a que
pertencem ou de que procedem.

I

O abuso da polychromia, do japonismo @ do prerafaelis-
mo nas decorag¢des internas dos edificios e nos frontispi-
cios d‘estes, tendo como justificagio da sua adopcZo o pru-
rido de retornar n‘esta materia ds bases simples dos primi-
tivos trard forcosamente a decadencia do estylo archite-
ctonico actualmente «m formacda.












	10000
	10001
	10002
	10003
	10004
	10005
	10006
	10007
	10008
	10009
	10010
	10011
	10012
	10013
	10014
	10015
	10016
	10017
	10018
	10019
	10020
	10021
	10022
	10023
	10024
	10025
	10026
	10027
	10028
	10029
	10030
	10031
	10032
	10033
	10034
	10035
	10036
	10037
	10038
	10039
	10040
	10041
	10042
	10043



