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OBSERVACAO PRELIMINAR

Afim de methodizar, tanto quanto possivel, a succinta ex-
posicio da materia, indubitavelmente vasta e complexa, que
tomei para objecto do presente trabalho, — meditado, escripto
e impresso no exiguo espaco de dois mezes (pois s6 em fins
de fevereiro foi que cedi &s reiteradas instancias dos gene-
rosos amigos que me aguilhodram a disputar a cadeira dei-
xada vaga na Escola Nacional de Bellas-Artes pelo venerando
brasileiro sr. bario Homem de Mello), —sera ella enqua-
drada em dez capitulos, com as epigraphes seguintes:

I. Renascenga esthetica em geral: conceito historico e
conceito positivo desse phenomeno singular da evolucio hu-
mana; genese da sua denominagio. Renascenga artistica em
particular: sua- extensio no tempo e no espago.

1I. Renascenca carlovingia (seculo IX).

III. Renascenca monastica (seculo XI).

IV, Renascenca bysantina (seculo IX a seculo XI)..

V. Factores estaticos e dynamicos da Renascenca ita-
liana.

VI. Alta Renascenca italiana (seculo XIIT a meiados
do seculo XV).

VII. Grande Renascenca italiana ou Renascenca pro-
priamente dita (de fins do seculo XV a meiados do se-
culo XVI).

\_"III. Baixa Renascenca italiana (seculo XVII).

- IX. A Renascenca das artes na Europa, fora da Italia,
- do seculo XIV ao seculo XVII.
' X. Conclusao.

‘Rio de Janeiro, 21 de abril de 1g17.

Basdio de Magalhaes.,
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Renascenca esthetica em geral: conceito
historico e conceito positivo desse pheno-
meno singular da evolugdo humana; genese
da sua denominagao. Renascenca artistica em
particular: sua extensdo no tempo e no es-
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A «sciencia sagrada », que for como o maior dos philoe-

sophos (1) previu dever chamar-se um dia a Historia, ja

desde muito fixou o nome de « Renascenca» (2) para de- {
: signar a portentosa revolugdo intellectual, notadamente es-
1 thetica, que irrompeu em Florenga no ultimo quartel do se-

culo XV, teve a sua maxima e exuberante expansao por
“ ‘

(1) Augusto Comte, « Systéeme de politique positives (Paris,
1853), IIL, 2.

(2) Apesar da pecha de gallicismo, niio hesitamos em preferic
a forma ¢ Renascengas a considerada castiga de ¢ Renascimento s,
— nao so porque aquella tem sido empregada por escriptores de
boa nota, quaes sejam Garrett, Camillo Castello-Branco, Ramalho
Ortigao e muitos outros de agquem e além-Atlantico, mas tambem
por nos parecer infundada a coima, ante a existencia do vernaculo
« nascenga», que explica satisfactoriamente, a nosso ver, a incri-
minada composigao vocabular. Além disso, ¢ Renascengas € termp
que ha muito corre impresso em titulo de uma das melhores pro-
ducgdes da lingua portugueza, qual a de Oliveira Martins, ¢« Camoes,
os Lusiadas e a Renascenga em Portugal» (editada em 1801).
Por wutro lado, os dois mais importantes idiomas germanicos, o
inglez e o allemio, na impossibilidade de crear com elementos pro-
prios palavra assim expressiva, adoptaram a franceza ¢ Renaissance »,
qual se vé, por exemplo, de duas obras notaveis, apparecidas em
comegos deste seculo: — ¢ Italian sculptors of the Renaissance s,
a,, de L. F. Freeman (Londres, 1002), e ¢Die klassishe Kunst, Ein-
F fithrung in die italienische Renaissances, de H. Walfflin (Mu-
nich, 1901). .




SRy

toda a [talia durante a primeira metade do seculo X VI,
expirando com este em Veneza, ¢ que se extendeu 4 Franga
e ao sul da Allemanha ao tempo de sua maior pujanca na
peninsula central do Mediterraneo, produzindo-se na Es-
panha, em Portugal e na Inglaterra aos primeiros albores
do seculo XVII e na Hollanda em meio dessa mesma cen-
turia. Ao resto da Europa faltavam entao condigdes cultu-
raes que lhe possibilitassem comparticipar do extraordinario
phenomeno, incongruente, alias, — como veremos dentro em
pouco, — ao aspecto da fé religiosa, com a marcha normal
da Humanidade.

E’ certo, comtudo, que, quando se fala em ¢ Renascenca »,
o que de ordinario se tem em mira ¢ a maravilhosa floracio
mental, particularmente artistica, da ltalia, no seculo XV e
no seculo XVI. Mas varios escriptores italianos, entre os
quaes merece logar de destaque o illustre Guerzoni (3), eru-
dito professor da universidade de Padua, insurgem-se contra
essa limitagio.temporal, que consideram oriunda de simples
preconceito, — pois para elles aquella época foi a do ma-
gnifico apogeu, nao a da gloriosa iniciativa do inegualavel
movimento, cujo surto attribuem com razao ao seculo XTIT.

O conceito historico mais amplo, em que vimos encarado
o termo « Renascenca », ¢ o que se nos depara em Littré (4),
conforme o qual devia semelhante denominagao ser appli-
cada ka todas as largas e profundas claridades jorradas no
passaao humano. Acha, pois, necessario constituir-se um
grupo de « Renascencas», em que se enguadrem a aprendi-
zagem do sanscrito (que enriqueceu o estudo da philologia),
a leitura dos hieroglyphos (levada a effeito por Champollion)
e a decifragio das escriptas cuneiformes (realizada por Bour-
nouf e Lassen), que produziram tdo grandes resultados.
No entender do celebre escriptor positivista, essas acquisighes
« renovaram dominios inteiros dos conhecimentos humanos,
revelaram o passado de modo captivante ao presente e en-
grandeceram' as vistas sobre a antiguidade, no momento em

(3) «Il primo. rinascimento italianos (Paduna, 1878).
(4) «Frudes sur les barbares ot le moyen-ages (Piris, 3 ed.,
18740, 276,
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que se engrandeciam as vistas sobre o desenvolvimento do
porvir».

Embora nao divise o phenomeno com o mesmo elasterio,
pensa De Crozals (5) que, antes de expandir-se tio larga-
mente ao sol do seculo XVI, nao ficara obstinadamente ama-
rasmado o espirito da edade-média, tanto que houvera, no
seculo IX e no seculo X1I, duas « Renascencas », no sentido
historico da palavra, isto é, uma renovacao de todas as férmas
do pensamento pelo estudo das obras-primas da antiguidade,
reencontradas ou melhor comprehendidas entio.

Para J. J. Ampére (6) <houve tres Renascencas: a
primeira, data de Carlos-Magno; a segunda, que cae no fim
do seculo XI. abre a edade-média; e a terceira é a grande
Renascenca do seculo XV e do seculo XVI».

R. Peyre (7) tambem admitte no seculo IX o movi-
mento a que elle chama a « primeira Renascenca das artes »,
acceita a « Renascenca do seculo &XI1» e reserva a deno-
minacio de « Renascenca » tout court ou de « Renascenca #a-
liana » para os movimentos grandiosos que tiveram por berco
a peninsula central do Mediterraneo no seculo XIII e no se-
cule XVT, ao qual confere a expressio de «grande epoca ».

Os escriptores do seculo XVIIT e do primeiro quartel do
seculo XIX, sempre que se referiam aquelle prodigioso es-
plendor que tivera a Italia em todas as férmas do pensa-
mento, diziam « Renascenga das artes», « Renascenca das
letras » ; mas, quica por influencia do romantismo, como acre-
dita Mabilleau (8), passou o vocabulo « Renascenca », desde
1830, a ser empregado no sentido absoluto.

Mas « Renascenca » porque ¢ de que?

Consoante com a opiniao de Ch. Seignobos (9), porque
se acreditou «que a arte, morta durante a noite da edade-

(5) « Histoire de la civilisation» (Paris, 1g10), II, 308,

(6) « Histoire littéraire de la France sous Charl emagnes
(Paris, 1870), 123.

(7) «Histoire générale des beaux-artss (Paris, 1012, o* ed.), 3%0.

(8) «Etude historique sur la philophie de la Renaissance en
Italies (Paris, 1881), 100, nota.

(0) « Histoire de la civilisation au moyen-age et dans les temps
modernes» (Paris, 1012, 8 ed.), z20,
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média (como se dizia), entrara repentinamente a renascer
no seculo XVI». E accrescenta logo adeante: — « Desde que
se conhece a historia da arte, sabe-se que a Renascenca nada
mais fez do que continuar um movimento artistico iniciado
varios seculos atris; assim, o que se chama Renascenga €
apenas 0 momento em que a arte da edade-média, repovada
pelo estudo dos antigos, chegou a sua perfeicio ». ™

Outro historiador, A. Malet (10), corrobora em parte
o sentir do seu compatriota acima citado, completando-lhe
melhor o pensamento:— « Nao va alguem illudir-se com o
vocabulo Renascenca, imaginando que, antes do seculo XVI,
durante a edade-média, estavam como que mortas as artes
e as letras, das quaes se deu a subita resurreicio no fim do
seculo XV. Na realidade, como ji se disse com muita jus-
teza, ¢ Renascenca ndo improvisou, aperfeicoon. A edade-
meédia tivera a sua arte original e pessoal, a arte ogival, nas-
cida na llha-de-Franga. Construiram-se no seculo XIII e
no seculo XIV monumentos incomparaveis, quaes as nossas
cathedraes francezas, que a Europa inteira imitou e que a Re-
nascenca nao logrou sobrepujar. Tiveram as artes prote-
ctores: por exemplo, na Franca, os principes da casa de Va-
lois, particularmente Carlos V e seus irmaos, e mais tarde
os duques de Borgonha ; na Italia, os Medicis, ricos banqueiros
de Florenga, que se haviam apoderado do governo da cidade.
Grandes escriptores, admiraveis artistas, — verdadeiros pre-
cursores, — tinham franqueado as sendas, que, a seu turno,
iriam trilhar os escriptores e artistas do seculo X VI ».

H. Hauvette (11), para quem a Renascenca é um re-
gresso inesperado 4 antiguidade, substituindo as tradicOes
nacionaes da edade-média « pela imitacio, as vezes indiscreta,
das obras classicas », cita o parecer, referente 4 evolucio
artistica propriamente dita, do barao H. von Geymiiller (12),
o qual oppugna o emprego do vocabulo Renascenca para de-
signar periodos de arte ou estilos que nio reunam os ele-

(10) «Les temps modernes» (Paris, 1909, 4% ed.), 20.

(11) «littérature italiennes (Paris, 1006, 6-11, 121-122.

(12) Intitula-se a obra deste historiographo « Die Baukunst
der Renaissance in Frankreich» (Stuttgart, 1g9o1).
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mentos indispensaveis & concepgao que elle férma do magno
phenomeno, isto é, «um elemento classico e um elemento
de arte gothicas. B’ este, sem duvida, o criterio mais es-
tricto, mais technico e menos historico, que até hoje vimos
applicado & grande revolugao artistica.

8. Reinach (13) pondera muite bem que «o termo de
Rmdccn-ca é muito mal escolhido, porque envolve dois erros:
que a arte estivesse morta e que resurgisse com o aspecto
de outréra. Na realidade, a arte ndo estava morta, por-
quanto o que estéi morto nao evelue; e, de outro lado, a

- arte antiga achou primeiro discipulos, ndo copistas. A Re-

nascenca illudiu-se a si mesma, crendo que repetia as licdes
de Roma, quando o certo é que innovava, aproveitando-as.
A arte nova, que pedia 4 antignidade formas e galas, ani-
mava-se com um espirito completamente diverso, affeicoado
por dez seculos de christianismo. Assim como um rio nao
regalga nunca a sua nascente, tambem a Humanidade jamais
recomeca o passado: o que ella considera uma resurreicao,
sip apenas syntheses ».

Assevera Mabillean (op. cit.,, 109-110) que o vocabulo
Renascenca anda ahi recoberto por « uma idéa vaga e quasi
mystica ». Analysado, entretanto, esse phenomeno humano
e reduzido a conceitos claros e precisos, vé-ge nelle um tri-
plice esfor¢o de regeneragdo pela arte, de regeneracio pela
literatura e de regeneracio pelo pensamento puro, Ora, no
primeiro caso, obtempera o eminente escriptor, a expressao
Renascenca, «applicada ao seculo XVI, ajusta-se-lhe com
grande difficuldade, porque assentaria com mais exactidao
ao seculo XV, desde que se quizesse verdadeiramente sur-
prehender, em sua origem, o surto de genio e de fecundidade
que devia trazer mais tarde a ITtalia Raphael, Leonardo da
Vinei e Miguel-Angelo ». No segundo caso, ¢ perfeitamente
cabivel a mesma restriccdo, porquanto « é egualmente ao se-
culo XV que cumpre attribuir o progresso literario favo-
neado pelo hellenismo, nao tendo feito o seculo XVI mais
que recolher a mésse, que fora semeada e germinara na cen-
turia precedente». No terceiro caso, emfim, «o vocabulo

(13) «Apollo.— Histoire générale des arts plastiques. professée
a I'feole du Louvre» (Paris, 1013, 7* ed.), 126.
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Renascenca parece de todo improprio a exprimir o sentido
da evolucao que fez afastar das especulagdes abstractas de
logica e de metaphysica o espirito philosophico, para condu-
zil-0 ao estudo fecundo da alma . Aquella palavra, portanto,
conclue Mabilleau, «designa antes wm periodo de limites
vagos, cuja caracteristica é a restituicio da antiguidade, e,
dahi, uma especie de engrandecimento do horizonte intel-
lectual, evidenciado principalmente na arte e na literatura.
Semelhante evolugio havia de extender-se mais tarde, sem
duvida, ao pensamento puro e preparar o desabrochamento do
espirito moderno, que se exprimiria por um methodo novo
€ uma sciencia nova; mas, mesmo no fim do seculo XVI,
essa transformagio estava ainda longe de rematar-se».

Como quer que seja, o que deu origem ao nome de
Renascenca, qual se infere dos pareccres abalisados em que
nos apoiamos, foi o conceber-se a magestosa revolugao esthe-
tica da Italia na aurora dos tempos modernos como uma
revivescencia da arte e da literatura da elaboracieo greco-
romana, por muito tempo sepultas e esquecidas sob os es-
combros dos vetustos monumentos da Cidade-Eterna, de
Athenas e de Bysancio, e acreditar-se que, arrancadas a essas
seculares camadas de poeira do olvido e transportadas para
as plagas formosissimas de Florenca e de Veneza, apos
quéda de Constantinopla em poder dos ottomanos, renascerant
80 entio, com outro e inconfundivel vigor, gracas ao pincel
e ao buril, a lyra e ao escopro, 4 penna e & tuba, dos pintores
e esculptores, dos architectos e novellistas, dos poetas e phi-
losephos, que illuminaram o seculo XV e o seculo XVI.

Promanou, portanto, o vocabulo Renascenga do con-
ceito erroneo em que foi tida geralmente a inegualavel flo-
racao esthetica da Ttalia, e a ella se fixou definitivamente,
de modo que seria hoje tao va quanto ingloria a tentativa
de derriscal-o de tal designacio.

E, dados ao termo Renascenca o sentido e a applicacio
que lhe provieram exclusivamente da apreciagio imperfeita
do movimento italiano, nao tardou que os historiadores e cri-
ticos de arte etiquetassem tambem com elle as outras flora-
coes artisticas, anteriores e posteriores, menos importantes
e muito menos refulgidas, occorridas na Europa.
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De tudo quanto acabamos de colligir e de expor, de-
duz-se que entre os mais emeritos escriptores nao existe plena
concordancia guanto as causas reaes e quanto a limitagao
temporal do movimento da Renascenga, e isto porque nao lo-
graram elles formar daquelle phenomeno extraordinario ¢
deslumbrante o conceito nitido e positivo que permittisse ava-
liar-lhe a reaccdo perturbadora, prenhe, comtudo, dos mais
inestimaveis resultados, na caminhada ascencional da Huma-
nidade.

Foi mistér que surgisse o mais profundo pensador de
todos os tempos e reduzisse a uma completa systematizagao
o conjuncto do passado, descobrindo as leis da evolugio col-
lectiva e fundando, assim, a sociologia, — para que se pu-
desse estabelecer um ecriterio seguro de observacio e cate-
gorizaciao dos factos humanos, merce do qual é hoje facil
tracar-se ‘a verdadeira posi¢ao da Renascenca na cadeia lon-
guissima dos seculos e nos grandes estagios fecundos da
Historia.

Analysando a estupenda floracdo esthetica que cercou de
uma aureola de gloria imperitura a agonia da edade-média
e illuminou o berco dos tempos modernos, explicou-a Au-
gusto' Comte como uma consequencia da decomposi¢io ne-
cessaria do systema catholico-feudal, modalidade derradeira do
estado theologico e militar, dizendo (op. cit., I, 515):—
« Constitue esse duplo abandono, a todos os aspectos, a mais
dolorosa exigencia do movimento moderno, que por esse modo
se tornara contradictorio, porque, devendo visar 4 reorga-
nizagao como finalidade, repellia, no emtanto, o instincto
synthetico. Viu-se o occidente compellido a desconhecer, e
até a reprovar, o conjuncto da edade-média, sobretudo a
divisio fundamental dos dois pederes. Entretanto, o pro-
blema final consistia essencialmente em combinar tal sepa-
racio com a preponderancia decisiva que a tradicgao romana
buscara dar i vida publica. E’ verdade que o desenvol-
vimento continuo da intelligencia e da actividade determinou
espontancamente uma admiracio universal pela civilizacio
antiga, viciosamente julgada pelo monotheismo defensivo.
Mas esse empirico retrocesso era antes devido ao odio para
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com a edade-média do que ao amor pela antiguidade, como
o testimunhou a preferencia que em geral foi dada aos gregos
sobre os romanos, conforme a natureza, mais intellectual
que social, da revolucdo moderna. Rompeu-se assim, desde |
esse momento, a cadeia dos tempos occidentaes, mais gra- |
vemente do que apbés a solugao de contindidade devida ao
catholicismo ».

Na sua completa systematizagdo dogmatica, ji assim
havia o egregio pensador estampado o esbogo conceptual a
da Renascenga italiana (14):—¢ i o estado catholico-feudal
tivesse podido realmente subsistir, 3 expansio esthetica dos
seculos X11 e XIII teria indubitavelmente adquirido, a meu
ver, pela sua eminente homogeneidade, uma importancia e
profundeza muito superiores a tudo quanto pudera existir
depois, sobretudo no concernente & efficacidade popular, que
é o verdadeiro criterio das bellas-artes. Pela transicao ra-
pida, e muitas vezes violenta, gue veiu a effectuar-se nesse
grande periodo revolucionario, e ao qual deu tdo poderosa
contribuicio o progresso industrial, o, genio esthetico teve
necessariamente falta de direccio geral e de destinacao so-
cial. Entre a antiga sociabilidade expirante ¢ a nova, ainda .
pouco caracterizada, ndao poude bem nitidamente sentir o que
devia principalmente idealizar, nem sobre que sympathias
devia elle capitalmente repousar ». E, tendo evidenciado que
a revivescencia das obras-primas da antiguidade obedecia
a um certo espirito de rebellido contra o despotismo da
Egreja e contra a tyrannia dos monarchas (o que depois
melhor se patenteou no humanismo francez e no humanismo
hollandez), o grande mestre fez derivar desse estado de
instabilidade, a0 mesmo tempo intellectual, religiosa e poli-
tica,— < a alteracio notavel, vamente qualificada de rege-
neracio das bellas-artes, e que, a muitos aspectos, constituiu,
mais que tudo, uma tendencia retrograda, visto inspirar uma |
admiracio muito servil e muito exclusiva pelas obras-primas
da antiguidade, pertencentes a um systema de sociabilidade
inteiramente diverso» (15).

(14) «Cours de philosophie positive» (Paris, 1845), VI, 150.
(15) «Cours de philosophie positives, VI, 172.

) o
.

i o - 4 g - : - e - g I

T T T R e A L T W T T Y G T e L‘-ﬂm



R . Y e - & sacw dagtll o L .- ..

— 13 —

Assim, para Augusto Comte, a edade-média era perfei-
tamente susceptivel de uma evolugdo esthetica prodigicsa e
normal, que foi abortada por effeito da instabilidade do re-
gimen catholico-feudal; ¢, em consequencia do declinio da 2
§¢ catholica e da situacdo singular e anarchica que dahi pro-
manou, de franca rebeldia contra o poder da Egreja e contra ,
as tradicdes da edade-média, — foi que se den a anomalia .
de ver-se a arte forcada a haurir as suas inspiragbes no po- -
R lytheismo greco-romano. Esse retrocesso a antiguidade, on
desvio da progressao natural indicada pelos antecedentes dy-
namicos da edade-média, collimou tambem a emancipacao
social e deu causa a que a arte perdesse tanto a originalidade
como a popularidade. Com effeito, emquanto na mais fe-
cunda phase medieva a arte penetrava até ao amago das
camadas sociaes inferiores, — no periodo em que se univer-
salizou entre os espiritos cultos o mimetismo dos modelos
antigos, s6 @s classes privilegiadas se tornou possivel apre-
ciar-lhe as produccbes maravilhosas, até que estas, entrando ¢ {
em decadencia; ou, melhor, tentando recuperar a trilha normal,
se impregnassem das impresses heterogeneas, proprias do
meio em que surgiam, o que as poz, emfim, um pouco ao
alcance do profanum vulgus. ; &
Ora, apreciando em seu conjuncto a Renascenca, ou-
samos ir um pouco além das conclusbes a que chegou o
egregio fundador da sociologia, naquillo que consideramos
como a verdadeira causa do singular ¢ complexo phenomeno.
: Ha neste, com effeito, dois aspectos perfeitamente dis-
! criminados e inconfundiveis: — o organico, que consistiu em
'. religar o fio, em mais de um ponto partido durante a edade-
E meédia, da philosophia, da sciencia e das letras greco-romanas,
que entraram dahi em deante na sua via normal de pro-
gressdo; e o inorganice, que consistit em reviver os ideaes
de uma synthese ji sepulta em longinquo passado, tendo isto
por causa a incapacidade esthetica do catholicismo.
Agsim, é innegavel que a parte adeantada do orbe, re-
duzida 4o novo credor, tentou baldadamente a creacao de
uma arte propria:— mallograram-se bem depressa os seus
esforcos, quer no oriente, quer no oceidente, sendo de notar
que as Renascencas carlovingia, bysantina e monastica, do
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seculo IX ao seculo XII, foram todas radicalmente parciaes,
pois se adstringiram 4 architectura, isto ¢, a menos ideal e
mais impessoal de todas as artes, que sO veiu a ter real-
mente alguma originalidade, brilhante e imperecivel, no es-
tilo ogival. Mas, quando o progresso intellectual e economico,
a partic do seculo XIII, propiciou e exigiu uma fecun-
didade maior e mais enthusiastica por parte dos letrados e
dos artistas, — elles, convencidos, a toda evidencia, de que =
sua fé lhes ndo ministrava inspiragio sufficiente, recorreram
as fontes do passado, com as quaes entraram entao em mais
directo contacto,

(Gracas a esta nova direccio dos espiritos, nao s6 se aper-
feicoou a technica das artes plasticas, como tambem se salvou
a arte, em geral, de uma anarchia completa, a que fatalmente
a houvera de compellir a situacao historica correspondente.
Mas, como bem observa Miguel Lemos (16),— « fazendo
dessa direc¢io uma condicao absoluta, em logar de admittil-a
apenas como expediente passageiro, transpoz-se o limite ¢
veiu-se a collocar o progresso, assim como o ideal, muito
atras ».

Falando em «incapacidade esthetica do catholicismo »,
nao visamos a detrahir a elevada creacao . doutrinaria de
S. Paulo, mas limitamo-nos a assignalar um facto irrecusavel.
Claro esta que o monotheismo occidental possibilitou uma
consideravel melhoria nas casas cultuaes, onde desde logo foi
introduzido o seu commovente symbolismo, e a arte ogival
accuson admiravel perfeicio; mas, interdizendo o culto das
imagens, vendo o mundo so través o prisma do peccado, e,
mais que tudo, estabelecendo um Deus puramente espiritual
e, portanto, irreductivel a representagdes materiaes, eviden-
temente nao podia favonear nem o progresso da pintura, nem
o adeantamento da esculptura. O culto da Virgem, — que
foi a unica invengio verdadeiramente esthetica do catho-
licismo, — nao tem assento na na Biblia: é creacao da edade-
meédia, deve-se a 8. Bernardo, e assim ja serviu de in-
centivo a4 Renascenga italiana, inspirando algumas das suas
inexcediveis obras-primas. Por outro lado, na peninsula ita-

(16) «Luis de Camoens» (Paris, 1880), 181, '



"', (- onde, portanto, nunca se apa-
‘e no coragao das populagoes ignaras
opomorphismo da antiga synthese greco-
santos sempre preponderou sobre o do
el e difficil de ser comprehendido, qual
. Mas, ainda assim, essas dulias ¢
como fontes de inspiragio esthe-
os:arhstas da ultima phase da edade-
tempos modernos, em logar de recor-
rwqas, langaram mio das divindades
cionavam mais amplos estimulos e
que eram ellas o prototypo da bel-
 sensualidade humanas. O céu christao,
seja licito fazer delle uma idéa appro-
4z dos livros sagrados, — é simples-
vel, 20 passo que o Olympo hellenico

hyp‘eﬂsthesiados 1

caso concreto a mcapac:dade do
- NO que concerne d msplrfu,du es-

E’ a pura ficgio poly-
as », 0 que lhes di as mais
do catholicismo nio seria

, scena de uma forte e empol-
@dy&am grego era capaz
em de ver que, sem a prévia so-
do matrimonio, a Egreja nao admit-
s na floresta», o ¢mimoso choro,
AZOS ﬁo suaves» ¢ a «ira honesta,.que
5 Se tormavas... E, quando a nau de
esti ameagada de despedacar-se nos re-
ianqai-a 08 traulores pnlotos de Mam-

0 nunca a esthesia magnifica que con-
o Venus ¢ as nereides, afim de que a deusa
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da Belleza, com as alvas sereias e toda a mais «cerulea
companhia », « pondo no madeiro duro o brando peito », com-
pellissem a embarcagdo para longe do horrido flagicio. Isto,
sim, é digno de versos altisonantes, é digno de vividos pai-
néis, ¢ digno, qui¢d, de um limpido grupo esculptural. Em
summa, a incapacidade esthetica do catholicismo foi o que
deu causa ao mixtum compositum dos « Lusiadas» (de gue
¢ exemplo typico o lanco do canto II, estancias 18-23, a que
acabamos de referir-nos), onde se emprega todo o mara-
vilhoso do paganismo, toda a multiforme theogonia poly-
theica, em logar do monoideismo sobrenatural da synthese
christa., Foi essa descorrelagio entre as crencas individuaes
e 0 vigoroso alento inspirador de um passado mais bello
o que motivou reproduzirem os artistas italianos da Renas-
cenga homens e coisas da antiguidade greco-romana ou da
tradicao hebraica da Biblia com os habitos e costumes e
até dentro das paizagens da Europa medieva ou moderna,
como apontou Voltaire (17) no grande Veronese, que col-
locou frades benedictinos e soldados suissos em assumptos
do Velho-Testamento (18).

A quem, falho de boa orientacao philosophica, apreciar
muito pela rama o phenomeno peculiarissimo da Renascenca,
parecera absurdo admittir-lhe como causa substancial a « in-
capacidade esthetica do catholicismo », ante tantas produ-
ccoes devocionaes daquella revolugiao extraordinaria.

Pondere-se, porém, que a nova fé occidental, vends
no mundo, no diabo e na carne os inimigos capitaes do
homem (19), era incompossivel com as geratrizes essenciaes

(17) « Essai sur la poésie épiques (in ¢ Oeuvres complétes de
Voltaire s, Paris, 1877). VIII, 33s5.

(18) Em Winkelmann, « Histoire de l'art chez les anciens»
(trad., Paris, anno II), I, 561, vé-se como os pintores venezianos
€ peccaram contra o costume®, da mesma sorte que o Veronese.
Assim, num quadro de Ticiano, véem-se judeus vestidos 4 moda
da nobreza da rainha do Adriatico, e em duas télas do Tintoretto
acham-se 0s Apostolos trajados como si fossem pastores de Albano.

(19) Conforme os exegetas catholicos, podiam afinal esses fres
inimigos reduzir-se a dois, mundo ¢ mullier, uma vez que esta é con
siderada pela Egreja como dioboli janua (vide Vieira, ¢ Sermdess,
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de toda esthesia humana, pois ferira a mulher com o estigma
indelevel do peccado original, condemnara a nudez desde o pa-
ratsa terreal e prefena todos os desassetos e hediondezes,

s pnrque foi que a arte se viu forcada a essa extranha

hanmenia da Renascenca, isto é, ao connubio do es-

christao da edade-média com a plastica e os ideaes do
co-romano, morto ha tantos seculos atras.

e pintores da Renascenca pas-

 da antiguidade para os lavores

) il em que viviam, ou misturavam o

alismo pagao com a algida austeridade christa

Santo de Pasa' ou deixavam em duvida, como

e Giorgione, si as figuras representam os tres

ntam Evandro, Pallas e Enéas; ou

‘na cathedral de Orvieto, como fez Luca Signo-

da Homero, Vergilio, Ovidio, Lucano ¢ Dante:

mo escandalosamente ousou Corregg‘zo, pintavam

de freiras (mosteiro de San-Paolo, em Parma)
{ de Graqas Cup:dos e Satiros 1

e veem nnartyres que parecem sair de um
Christos que sio Joves-Tonantes ou Apollos
arias dignas de amor profano, anjos tao
Cupidos, por vezes até Magdalenas que sio
1as e San-Sebastides que sio Hercules

boa, 189, pags. 179), isto § «a porta por
oménu.
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mui galhardos: em summa, toda uma collegiada de santos
e santas que, entre instrumentos de penitencia e de paixao,
guardam a sande vigosa, a linda carnacao e a attitude altiva
que quadrariam melhor a uma festa de nobres canephoras
¢ de athletas perfeitos,..»

As virgens idealizadas pelo pincel insuperavel de fra
Angelico, de Botticelli, de Ticiano, de Raphael, de Murillo,
nada tém de judias, nem no facies physico nem no facies
moral, sendo em tudo archetypos inimitaveis da belleza me-
ridional das caucasianas da Europa, pois provieram de mo-
delos come a Fornarina; e os Christos de Rubens, de Ve-
lasquez, de Guido Reni, de Correggio, nada tém de semitas
no conjuncto somatico, parecendo antes alguns delles louros
ephebos aryanos, contorcidos pela angustia do supplicio, mas
accusando a origem quiga flamenga do modelo inicial (21).
Affirmando que «o sublime do Juizo-Final confina na de-
mencia », pergunta S. Reinach (op. cit., 203), ao tratar de
Miguel-Angelo: —« Que é que ha de christio nesse vin-
gativo Christo de formas herculeas, nessa Virgem” espan-
tada que, torcendo os flancos, se preme junto ao filho? »

E, si assim ¢ na pintura e na esculptura, que se dira da
arte mais impessoal, que antes da Renascenca italiana re-
cebera do catholicismo tamanho alento e tamanha vitalidade?
A isto responde R. Peyre (op. cit., 478), asseverando que
«nido sio os monumentos religiosos que recommendario de
preferencia a architectura da Renascenca...» E’ certo que,

(21) As imagens sagradas, cuja venda tao largamente explora
a industria chromolithographica de agora, affirma 8. Reinach
(op. cit,, 206) que sio imitagdes das pinturas de Correggio, cujo
mysticismo, ¢um pouco sensuals, se distanciava capitalmente das
formas austeras attribuidas pela arte christa da edade-média ao
Christo, 4 Virgem e aos santos. O dr. Nicolau José Debbané, nosso
representante diplomatico perante o governo egypeio, possue uma
preciosa medalha dos primeiros seculos do catholicismo, na qual
a effigie do Nazareno nada tem de commum com a dos Messias
da Renascenga. Winkelmann (op. cit., 1, 303) attribue ao estudo dos
antigos, que representavam sempre os seus deuses sob a maior per-
feicio possivel, a belleza dada 4s figuras do Christo pelos artistas
da Renascenca.



entdo renascer, « nio foi a architectura para
admiravel dos gregos, foi a architectura degenerada
anos . De tal modo, 2 Renascenga nem se inspirou,
_ , hos moldes grandiosos do seculo de
dmvolvcu as bellezas originaes, em que era
ansia de ainda maior perfeigio, do estilo ogival, a

da grande revolugao esthetica da edade-medla
.mpdr.runs conceito que abrange todos os
anteriores ¢ posteriores, e que ja havia
lo genio pujante de Nietsche.

- el Lemos (op. cit, 219-220), —
a conta os elementos contradictorios
s obras de arte quaesquer, poesia,

'.m e preparagies, pelos quaes a
tradigdes esquecidas, exerce e des-
estheticas, entio é que se com-
o dessas o,bms, conmderadas em

ris, em logar de tiral-a
tivo que julgamos ter suffi-
retrogradagio, puramente es-
d a causa mesma da perfeicio
mﬁdg‘intn quasi todos os artistas italianos
_ﬂa Italia, Além disso, ao invés de haver
vimento da Renascenca, encarado aquelle
ital, contintia até hoje, tanto nas letras como
(embora consideravelmente modificado

nova ed.,
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pela superveniencia de novos elementos de progresso), —
por subsistir ainda a mesma anarchia mental e social, ou,
melhor, por nio terem as almas da parte mais acdeantada do
universo abracado até ao presente uma crendca unica, mais
sociavel, mais anthropomorphica, mais capaz de inspiragao
esthetica do que o monotheismo pauliano exhausto.

& a .

Agora, podemos, a luz do criterio que adoptimos, de-
frontar a questio dos lindes temporaes e territoriaes da
Renascenca artistica, applicando-lhe dessa maneira «as duas
coordenadas geographicas da Historia », quaes sao 0 €spaco
¢ o tempo, na phrase erudita de P. Laffitte.

Em geral, como deixamos explicito, os escriptores sO
tém cogitado da grande epoca. Mas, quando ¢ apreciada em
seu conjuncto a evolugdo artistica da Italia, ja se julga curial
admittir ahi uma primeira Renascenca ou «alta Renascenga »
(expressao que adoptamos, devida a S. Reinach, op. cit,
151 e 159), do seculo XIII ao seculo XV, ¢ a ¢ grande Re-
nascenca», como entre outros, além de J. J. Ampére, ja
citado, escrevem W. Lubke (23) e Lafenestre (24), ou « Re-
nascenga » propriamente dita, do seculo XV ao seculo XVI.
E R. Peyre (op. cit., 389) ainda reconhece uma «nova Re-
nascenca » para assignalar o periodo que vem dos fins do
seculo XVI pelo seculo XVII em fora, e que €, entretanto,
o declinio do movimento anterior. A essa denominagao pre-
ferimos a de «baixa Renascenca», porque traduz melhor
as idéas de decadencia e de temporalidade.

Ora, o ingente phenomeno, muito intenso e muito ex-
tenso, niao deve ser focalizado apenas em sua phase de ma-
turidade final,— como por via de regra se tem feito,—
mas deve objectivar-se aos olhos do historiador desde as
mais remotas manifestagdes de vida e de expansao efficiente.
Tem-se dado com a Renascenca o mesmo que si wm phyto-

(23) «Essai d'histoire de Uart (trad. de C. Ad. Koélla, Paris,
s. d., 2 vols,) . —E' obra excellente, que muito havemos de citar
neste trabalho,

(24) ¢Histoire de la peinture italiennes (Paris, 1900),




logxsta fosse encarregado de estudar toda a existencia de um
vegetal e, entretanto, s6 lhe apreciasse as lindissimas
e os soberbos fructos, olyidando as humildes raizes,
e a fronde. Naturalistas da dynamica social, os jul-
da Renascenca tém-se limitado ao radioso seculo
o X remontando quando muito ao seculo de Dante

sua fecunda madureza de fins
los do seculo XVI e a sua decrepitude
que se haja extinguido até hoje (23).
s seculos IX e XI, com as suas pro-
er occorridos no occidente, quer no
tos ou parciaes, adstringindo-se quasi
e pﬂr isso, nao lhes tem faltado
53 (26) ou de «semi-Renas-
- alguns autores. Usaremos,

facil inferir que essas
em suas phases capl-

b)’santma), para declinar depois e
se:nlo XV ¢ de ordinario aunhmda

uamm as tres maximas figuras da Re-
rdo da Vinci, Raphael ¢ Miguel-Angelo.

lascenga, feita por Carlos-Magno, apoiou-se
Emia.-.»

¢H'5tmre des hteratnres comparéas, des

: sdltando o primeiro vagido no 'se-
jcia no seculo XI, a sua audaciosa |

¢ TLa poésie an moven-age» (Paris, 1809), -




comtudo, em relacio a taes casos, do termo Renascenga, tendo
em vista que a creanca nao ¢ uma fentativa de homem ou
um semi-homem, s6 pelo facto de ndo ter attingido & total
compleigio organica.

A Renascenca do seculo IX, dirigida pelo unico sobe-
rano a quem o epitheto de Magno se incorporou aggluti-
nantemente ao nome, opera-se no restaurado, posto que ephe-
mero, imperio do occidente, que comprehendia a Franca
actual, uma boa parte da Allemanha e o norte da Ttalia. E’ a
phase derradeira da arte christd primitiva ou arte christd
antiga (28).

A Renascenca do seculo XI deve sua genese ao clero
regular e secular, particularmente ao primeiro, porquanto se
cuidava entao quasi que so de erguer templos e cenobios; cor-
responde ao esplendor hegemonico da Egreja, e, ainda que se

carlovingienne. ,.» Mas, logo adeante (110), diz o seguinte: — ¢ Char-
lemagne fut le promoteur d'une wéritable renaissance...»

(28) Deve-se a expressio «larte christis a Alexis Rio (1708-
1874) : ¢ a de ¢arte romanica», proposta por Gerville & Sociedade dos
Antiquarios da Normandia, foi adoptada por Arcisse de Caumont (fal-
lecido em 1873) em seus « Essais sur l'architecture religieuse du
moyen-age (1823) e dahi em deante geralmente acceita. A de carte
christd antiga» ou ¢arte christd primitivas, — esta segunda forma
¢ a preferida por W. Lubke (op. cif, 240), que sob ella abrange
o esiilo latine e o estilo bysantino, ¢ por Laurent («L’art chrétien
primitif », Bruxellas, 1011, 2z vols.),—applica-se a4 evolugio das
artes do desesho no occidente europeu até Carlos-Magno; ter-
minada a Renascenga carlovingia, comega o periodo a que se con-
vein chamar de ¢ arte romanicas; e guarda-se, finalmente, a appel-
lagio de «arte bysantina » para a longa phase do imperio do oriente,
desde que Constantino fundou a sua capital & margem do Bosporo
(330) até & quéda de Constantinopla em poder dos turcos otto-
manos (1453). Os principaes focos ethnicos desses movimentos
artisticos foram Roma, Ravenna ¢ Bysancio, Como acima nos refe-
rimos a Alexis Rio, devemos consignar agui que este, em sua ohra
capital e De lart chrétiens (Paris, 1841-1867), chegon 4 conclusio
de que a Renascenga apagava o sentimento religioso nas producgdes
artisticas, contrapondo © paganismo e o naturalismo ao mysticismo
de fra Angelico e Gozzoli; desse modo, o escriptor francez muito
se approximou da escola allemi, dirigida por Overbeck, o celebre
archeologe do seculo findo.
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izasse tambem na Allemanha e na Italia, teve o seu berco
] u na Franca, onde refulgiu a arte romantica até ao ro-
ﬁd’a‘m‘ florido, e donde a influencia desse estilo de transicio
irradion para a Belgica, a Inglaterra, a Scandinavia e a Es-
aleancando o proprio oriente.

ado pela dynastia macedonia, — tambem se cara-
pela primazia da architectura, e influin na Italia,
~ Allemanha, na Europa septentrional, e, mais
. na Russia e na Asia, tendo contribuido
vel fulgor da arte arabe. :

Jtaliana, despontada no seculo XIII,

da architectura medieva, ja em
: ilhdes monasticos que a ma-
Italia, em Siena e sobretudo
a desenvolver-se, pela inspiracio
ortantes das artes representativas,
ra, as quaes, até esse momento da evo-

ra. Si este caracteristico fosse bastante
enciacao positiva dos movimentos conglobados
y commum de Renascenca, esta, ao sen

urioso notar, como o faz 8. Reinach (op. cif., 04-0%),
chistd primitivas, embora nio hostil 4s imagens, repui-
itiagao de Deus (ja vimos que o Deus do catholicismo
¢ a do Christo crucificado sé apparece depois de
nascenca carldvingia, isto é, em pleno dominio da ¢arte
oF outro lado, a explicagio mais racional do porque
afastada, quasi completamente, dos monumertos
ﬂfﬁigf!ira phase da edade-média, parece-nos provir de
s confundir-se com os seus antecessores poly-
eram estatuas. Demais, o decalogo mosaico
da divindade suprema a effigies ¢ a adoracao
dscenca italiana constitue a esse aspectd wma

wlo X1, — precisamente quando o imperio levantino
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A grande Renascenga italiana tem por centros principaes
Florenga, Roma e Veneza (o sul da peninsula ficou, pois,
exceptuado do moyimento), e extende-se de fins do seculo XV
a meiados do seculo X V1, sendo coetanea de floragao analoga,
occorrida geralmente por sua influencia, na Franca e nos
Paizes-Baixos (regides em que houvera, no seculo XIV, um
movimento artistico semelhante ao da alta Renascenga ita-
liana, embora menos fecundo e menos brilhante) na Alle-
manha e mais limitadamente na peninsula iberica, onde a
expansio das artes plasticas 0 veiu a culminar no se-
culo XVII.

A baixa Renascenca italiana, cujos centros principaes
foram Bolonha, Genova e Napoles (abrangendo, portanto, o
sul da peninsula), manifesta-se no seculo XVII e distancia-se
muito da fecundidade e do brilho da anterior, pois ja ¢ a de-
clinagio do grandioso movimento iniciado no seculo XIIT,
E’ inquestionavel que os seus effeitos se fizeram tambem
sentir largamsnte na parte culta do occidente europen, nota-
damente na Franga, na Espanha e em Portugal.

Esta decadencia era fatal, como muito bem explica E.
Véron (30),— «em razao da lei que interdiz ao homem das
racas superiores o deter-se por muito tempo em face dos
mesmos espectaculos. Chega inevitavelmente um instante em
que o séntimento e a idéa, que inspiraram uma civilizacio e
uma arte, exgottam todo o seu effeito util, todas as suas con-
sequencias fecundas, e em que o espirito fica condemnado,
por um espago mais ou menos longo, 4 imitagio e 4s repe-
tiches ».  *

E' que sempre se assemelham ao Grande-Ser collectivo
quaesquer de suas unidades obscuras: tém alegrias e pesares,
prosperidades e desditas, energias e desalentos, horas de indi-
gencia e momentos de riqueza, phases de ocio e periodos de
laboriosidade.

reagio victoriosa, o passo que a Reforma de Luthero quiz repor
a arte na tradicio medieval e na letra expressa da Escriptura Sa-
grnada.

(30) ¢TI esthétiques (Paris, 1878), pags. XIV,
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Assim, bem andou Tiraboschi (31) em comparar com o
oceano, — pois, como este, tambem teve as suas correntes, as
suas mongoes oppostas, a sua calmaria e as suas procellas, —
aquella exuberante Renascenca italiana, que gerou innumeras
bellezas enlevadoras, nunca mais geradas com tanta alma e
com tanta perfeicao. ..

(31) «Storia della letteratura italianay (Modena, 1772-1782)
chama-se a obra deste valente escriptor, @ qual, por muito extensa
(13 vols., in-4"), anda hoje injustamente esquecida, até na sua propria
Patria, ,
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"_ Yezid e que impoz 4 el christa, durante
uma crise extensamente brutal e infinita-

quem s edeve tambem o schisma de 858,
e em 1054 com o patriarcha Cevulario,
amente a egreja catholica em duas -
o bispo de Roma ¢ a que acceitava J
e Constantinopla, ,'«

oa parte da centuria seguinte,
quantidade consideravel de .]
, forcando a expatriar-se os !
S, esculptores e mosaicistas,

! 'ﬁsthetlca que teve por promotor o filho
: » auxiliado por Alcuino, Eginhard, Theo-

aﬁ Yisa, Clemente de Aquiléa e Paulo Diacono.
0 ,— periodo de transicio violenta para a hora
se esperava o fim do mundo,—¢é o que
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patenteia a perfeita caracterizagao da edade-média. Si esta
deixon de ser considerada, mercé da grandiosa synthese ela-
borada pelo immortal pensador de Montpellier, uma « longa
noite dos tempos », um tenebroso hiato na evolugio progres-
siva da Humanidade, para, ao contrario, ser hoje reconhecida
como uma phase nitidamente organica, deve-o ao systema de
desaggregacao territorial conhecido pela sua denominagao ger-
manica de feudalismo, e que resultou do edito de 877 (32),
assim como a condensagao de todas as populagdes catholicas
do occidente em torno do papado, o unico entao capaz de
assegurar-lhes a actividade pacifica e & organizacao defensiva
a continuidade efficiente, além da estabilidade necessaria.

Ora, o regimen catholico-feudal instaura-se propriamente
no seculo IX. Amplificara Carlos-Magno, completando o gesto
do pae, o dominio temporal do pontifice romano, cuja supre-
macia espiritual reconheceu, ao receber delle, no natal de Sco,
a investidura de imperador do occidente; e, cerca de cincoenta
annos depois, ao romper-se o feixe de povos que a mao pode-
rosa do soberano franco, ¢ quasi tio grande como Cesar e
melhor collocado », reunira sob o sen sceptro, inaugurava-se
o novo estagio politico-social, que ia extender-se até ao se-
culo XIIT.

Embora neste estirado periodo da edade-média o movi-
mento intellectual ficasse relegado a plano secundario, ante
o justo ascendente das imperiosas necessidades sociaes que
o preencheram, — a lucta pela formagio das novas nacionali-
dades, a repulsa da invasao arabe e a concentracdao guerreira
do occidente europeu para a conquista do Santo-Sepulero, —
€ entdo que reponta a lingua franceza e comecam a formar-se
os outros idiomas irmaos, permanecendo o latim apenas como
a lingua sagrada, por meio da qual o sacerdocio devia cumprir
a sua missao universal, e como a lingua da sciencia e da li-

(32) Diz Lubke (op. cit., 1, 321) : —« O edito de 877, pelo qual
Carlos-o-Calvo reconhecen a hereditariedade dos officios e das lerras,
vein consagrar um regimen novo, tio differentz do systema repu-
blicano dos gregos, quanto do governo autoritario dos romanos. Este
regimen era a feudalidade, amalgama singular de direitos ¢ de ser-
vigos devidos, que repousavam tio sémente em compromissos tomados
de individuo a individuo ».
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teratura elevada, estabelecendo a este aspecto uma barreira
p‘rafunda entre o clerige e o leigo, durante toda a edade-

 Emquanto a cultura especulativa, theorica e mesmo es-
’thetica ficava assim como que suspensa entre os povos latino-
gern amoos, por virtude das exigencias superiores da situagio
al correspondente, — iam os arabes, essa rutila porcio da
'fa‘ga bram. quer na Asia e na Africa, quer na peninsula
iherica que occuparam quasi toda em 71: desenvolvendo as

' g:ram a uma perferqao prodtgmsa, sem duvlda explicavel por
e vgrem adstrictos a essa unica modalidade plastica, visto

dizer-lhes o seu dogma a representagio da figura humana,
ssencial da esculptura e da pintura. Melhor do que o

em plena FEuropa (a mesquita de Cordova é de
tos soberbos, « maravilhosas florestas de jaspe,
‘more », na expressiva phrase de Loliée, ver-
ar‘;aﬁitectonicos, abrindo tambem escolas,

pacfms, além de dar
nizagio administra-
tamhem o mov:—

3 '_'a-ﬁo, po"r essa epoca, sindo

A decadencia das artes na Cidade-
-se cada vez mais, de sorte que & capital
hno é que prmc:palmente convinha pedir

o X (wvide Seignobos, op. cit., 38, nota), uma
roswitha, dava a denominagio de ¢ joia do mundo»

dizia contar entio 100.000 casas, 600 mesquitas,
1eiros publicos ¢ 28 arrabaldes.
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chado surgira uma das obras mais primas da arte chrisia,
a egreja de S. Vital (construida de 528 a 547 por Julianus
Argentarius, o mesmo architecto da cathedral de Santo Apolli-
nare-in-Classe, da mesma cidade), a primeira do occidente
europeu em que se implantou a influencia bysantina (34).

Da metropole levantina, de certo antes que espontanea-
mente lhe chegassem os artistas fugidos 4 sanha dos ico-
noclastas, foi que o apostolo armado do catholicismo, tio amigo
da imperatriz Irene (780-802), atheniense de nascimento e de
espirito, fez vir quem ensinasse desenho aos seus pintores e
geometria aos seus architectos, acreditando-se ainda que, peias
boas relagdes que entretinha com os califas arabes, haja man-
dado alguns dos seus barbaros francos a aprender as sciencias
e as artes que se cultivavam nas escolas de Damasco e de
Cordova.

As producgdes artisticas da Renascenga carlovingia siao
exclusivamente religiosas e limitam-se a architectura, sendo-
nos desconhecidas as suas manifestagdes na esculptura e na
pintura,

Cabe-lhes bem a. denominacio de «arte christa primi-
tiva », porque, como observa C. Ad. Keélla (na traducgio
da excellente obra de W. Lubke, ji citada, 1, 249), « o termo,
jA proposto, de romano-bysantino, apresenta inconvenientes,
toda vez que se encontrem estes estilos francamente differen-
ciados ».

Nascido sob Tiberio, isto €, no pleno esplendor da civi-
lizagio romana, o catholicismo teve de esperar tres seculos,
para, gragas @ piedosa e benemerita mie de Constantino,
galgar o throno dos senhores do mundo. A nova fé, saida das

(34) Cumpre aqui prercbater-se uma objecgdo possivel, qual a
de dever admittir-se entao, logicamente, uma Renascenga na Italia,
a partir do segundo guartel do seculo VI, que é quando ahi penetra
o estilo bysantino, dando o impulso para a revivescencia da arte
antiga na parte do woccidente que foi adguirindo civilizagdo mais
apurada, 20 influxo do catholicismo. A explicagio €, entretanto, muito
simples : — ndo havia entio uma completa scissiparidade historica entre
Roma e Bysancio, tanto que o direito, codificado no seculo VI por
Justiniano, imperador do oriente, & chamado nio bysantino, mas ro-
mano.

e |
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mwbas para a luz do dia, occupou a pt‘h‘l("lplo os templos
vtheismo vencido, ¢ as primeiras egrejas foram feitas
s férmas e os malteriaes antigos, introduzidos apenas
mbolos ji proclamados ¢ acceitos pelos concilios ecume-
! Aﬁsim consoante com a imagem feliz devida a penna
ubke (op. cit., 1, 250), <o christianismo nascente,
tes de tudo, envolve-se nas roupagens do paga-
5). Mas nao tardou o momento em que, adulta
adoptou a religiao occidental um trajo novo, suffi-
suas necessidades e consentaneo com a sua indole.
i ainda se verifica (diz logo adeante o emerito autor ,v"";;'g'\
istoire de l'art) aquella lei mysteriosa e mara- W T ey
da morte jorrar a vida. Tomando os materiaes/ & 4
fra 4 arte antiga, os primeiros christdos sals ", q'”“‘-
a e do olvido. Repellindo o que era incom-
_d@gma, conservando o que lhes era im- "o ,;; ,

suas proprias idéas, vieram elles a
to de uma arte nova, baseada embora

istér considerar esse movimento,

mnzm' extenﬁao,
Pepmo-B'ﬂ'eve, ¢
se attribua a deno-

p.&dras de dnne.ns_ao con-
de, bem como tijolos largos,

10, assimilou mais deste que do judaismo
e sobretudo do sen commovente ritnal.
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semelhantes aos outréora usados em Roma e cujo segredo de
fabricacdo parece ter sido descoberto nessa quadra da edade-
média. E' certo, comtudo, que o emprego da pedra, mais
propria a receber e perpetuar as manifestagdes artisticas, so
se generalizou a partir do seculo X1, provavelmente por effeito
da triste experiencia das invasdes normandas, occorridas na
centuria precedente. Relatam as chronicas coetaneas os innu-
meros incendios fortuitos e mais ainda os com que os bar-
baros northmen se apraziam eém destruir os templos catholicos
da Franca. i

E' licito distinguir na fecunda actividade artistica do
seculo IX uma dupla corrente de influicio: a romana pro-
priamente dita e a helleno-bysantina. Nao foi a primeira a
que dominou nas construccoes religiosas da Renascenca carlo-
vingia, apesar de ser a mais congruente com o espirito coevo,
a mais natural, em summa, dentro da transicio que a esse
tempo se ia operando no occidente europeu; a segunda, so
explicavel pela admiracao da antiguidade grega, que Bysancio
herdara e transformara, e tambem pela aspiragio a mais im-
ponentes moles de casas sugradas, apparece em quasi todos
0s monumentos, onde se observa antes a imitacdo do estilo
bysantino-italiano, impresso na celebre cathedral de Ravenna,
do que mesmo a imitacao dos archetypos existentes na cidade
do Bosporo. na qual o genio de Constantino, visando por
certo a estabelecer um traco de unido entre o oriente ¢ o
occidente do mundo entao conhecido, fornecera aos artistas
christaos o modelo das basilicas latinas, séde do culto, dos
tribunaes de justica e das bolsas e bazares de commercio.

Assim, Carlos-Magno, depois de ter convertido, manu
militari, varios povos germanicos ao novo credo occidental,
tentando formar com elles um imperio que fosse o digno stc-
cessor do imperio dos Cesares, julgou indispensavel a aureola
da sua titanica reconstruccio politica o brilho enlevante das
artes. Sob os escombros que as invasoes barbaras haviam
amontoado na Italia ¢ no sul ¢ sudoeste da Europa, palpitavam
ainda vivos os restos da impressiva arte romana, e, na penin-
sula do extremo-oriente, a scentelha do genio hellenico re-
fulgia, ao sopro forte dos epigones do Lacio, na famosa
Bysancio, a esse tempo ndo despojada do esplendor que as



egresso da barbaria, de um povo a quem, como
S. Remy, mal abstergera a agua lustral da
catholica a grossa camada de rudeza pri-
de um povo sem educagio, sem experiencia,
o, de crear uma technica propria, uma arte
o ,porém, o seu perinclito fundador queria

r 4s fontes do passado, corrompidas, en-
das,— e dahi a chamada « Renascenca

que planeara, estabeleceu Carlos-
gens do Rheno, em Aix- la-Cha-

imos chegaram até aos nossos dias
tragadns na pedra ¢ na madeira pelos
morayel. Ruiram, sem deixar vesti-
e e de Ingelheim, assim como os
sellos porticos, que Petrarcha ainda
. na capital adoptiva do imperio

destaca-se a capella do palacio

bra executada de 796 a S04 sobre
venna e euja ornamentacio lu-

As‘amu se reconhece no plano de
Bonacltm, em comego do seculo IX,

3
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attribuidas respectivamente a 821 ¢ 828 e 4 lavra de Egi-
nhard (37).

Este foi o maior artista da Renascenca carlovingia, co-
nhecendo-se apenas, além delle, dois outros architectos seus
coetaneos, Anségise e Ratgard, cujos nomes arguem origem
germanica.

Das muitas egrejas que as tradigdes e lendas medievaes
deram como erguidas, aquem ¢ além-Rheno, a mando do
apostolo armado do catholicismo, ja vimos que chegaram raros
vestigios aos 10ssos tempos. Sabe-se, entretanto, que sao da
epoca de Carlos-Magno as de Saint-Philibert de Grandlieu,
de N. S. d’Aubune, de Germiny-des-Prés e o pequeno templo
de Suévres.

Quanto as outras artes, ahi apparece tambem a miniatura,
nao s6 na « Biblia de Carlos-o-Calvo », como notadamente no
« Evangeliario de Carlos-Magno», lavra de Gondescale. A
taca de cobre tauxiado de prata, —offerta do duque Tas-
sillon 4 abbadia de Krensmunster, — tambem da éra carlo-
vingia, € obra de ourives germanico.

No concernente a pintura, sémente nos ¢ possivel julgal-a
pela descrip¢ao que Ermold-le-Noir nos conservou do castello
de Ingelheim (Hesse-Darmstadt), mandado construir pelo
indeslembravel restaurador do imperio do occidente: — « Num
dos lados da egreja, uma série ininterrupta de quadros re-
tragava em sua ordem todos os episodios do Velho-Testa-
mento, desde a creacao do homem; do lado opposto, acha-
vam-se representados todos os pormenores da vida terrestre -
do Christo. A decoragio do palacio evidenciava qual era
entao a pujanca das inspiragbes da antiguidade: via-se alli
a historia de Nino, de Cyro, de Phalarggs, das conquistas de
Alexandre, de Annibal ¢ dos romanos. Noutra parte do
edificio, admiram-se,— diz Ermold,—os altos feitos dos

era cinzelador, pintor, musico, ourives, architecto ¢ padre. «Infeliz-
mente (ohserva R. Peyre, op. cit., 200), nada nos ficou desse Leo-
nardo da Vinci do seculo IX s,

(37) Além de architecto, Eginhard era secretario de Carlos-
Magno, tendo deixado um certo numero de cartas e duas obras
celebres, que lhe grangearam o renome de historiador: — Vita et
gesta Caroli Magni ¢ Annales regum francorum.
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1108805 paes e as obras refulgidas de uma piedade fiel em
oca mais proxima de nos: as facanhas de Cesar, que unin
£_fan¢ps 4 Roma gloriosa; as principaes proesas de guerra
Constantino ¢ Theodosio; as grandes acgdes do primeiro
)5 (Carlos-Martello), de Pepino e -do proprio Carlos-
. Esses gestos memoraveis e ainda outros mais de-
este palacio; nelles se repastam os olhos, e muito apraz
enca carlovingia expira com o diluculo do se-

:;, pois, a exemplo das migragbes barbaras que se asse-
do sul da Furopa cinco centurias atras, ia entio

-se outros cyclo de invasdes, as dos hungaros, dos sar-
S € sobretudo dos normandos, cujo instincto destruidor
da mais agucado que o dos vandalos. Conforme
)),—0 seculo X foi chamado a edade de ferro

, € pelas profundas tristezas, calamidades inauditas
miserias de que se acompanhou, como de um
0, Nos paizes accidentaes e no imperio de By-

" da curta duracdo do movimento do seculo IX,
iti consoante com a conceituosa pon-
op. eit., T, 297), «recolhendo os

cwvilizacdo ramana e tran-
i s fundamentos

o
ja titada, de R.

mostra que, emquanto
‘uma brilhante epoca
» NA0 SO entre os arabes,
continente asiaticoy.

do







III
Renascenga monastica (seculo XI)

nos da eivilizacio achavam-se vinculados 4
de Carlos-Magno. Reunira elle sob
vasta extensio territorial, alargara o do-
pe e, curvando-se a4 grandeza do
onstituira o imperio do occidente, pedindo
¢io os modelos e os mestres que lhe per-
auxiliado pela pleiade de sabios de origem
em latina de que tambem se cercara, a
seculo IX

'movxmento iniciado pelo Cesar me-
e, de curta duragao, tanto por causa

oS, Mas 08 mtrepzdos e
»nﬁ' tardaram A aquietar-se ao

*@E’m os prmcipes saxomos eermgm "an os
dodlhes a novas arrancadas duas barreiras
a Austria e o Brandeburgo. .
IX assignala a completa formacio do feuda-
—0 seculo X1 notabiliza-se pelo triumpho incontestavel
0, pela unidade moral da Egreja, a outra grande
mponente do regimen caracteristico da edade-média:
1o ﬁe Gregorio VII e do inicio do grande movimento

5 . interessante observar - ‘que, emquanto o clero secular
entiio se degrada, o clero regular, depurado pela reforima be-
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nedictina do seéculo IX e gragas 4 fundagao de Cluny no
seculo X, assume papel preponderante na salvaguarda da
religiao, das sciencias, das letras e das artes.

Tem-se ligado demasiada importancia, para a explicagio
do revigoramento da fé nessa epoca, 4 annunciada catastrophe
que devia por termo ao orbe terraqueo no primeiro millennio
post Christum. Mas parece hoje sufficientemente demonstrado
que o panico das populagoes ignaras nio attingiu A4 mais
esclarecida classe sacerdotal, nem exerceu a coefficiencia que
se lhe tem attribuido na regeneracio da dura fereza me-
dieval (40).

Si na Egreja se apoiou Carlos-Magno para a sua gran-
diosa interpresa do seculo IX,— do proprio seio da Egreja
é que irrompe a Renascenga do seculo XI, tambem parcial,
porém mais dilatada e fecunda que a anterior, em razio do
progresso jd alcancado pelo occidente europeu.

Parece que o estado de desaggregagao politico-social, pe-
culiar dessa phase da edade-média, compelliu o elemento mais
doutrinado a comprehender a necessidade das associagGes,
dando ensejo as ordens religiosas e reljsiosoinilitares.

Nos mosteiros acharam abrigo e consolo quantos sof-
freram com as formidandas invastes normandas do sectilo IX
e do seculo X; e os cenobios foram egudlmente as unicas .
escolas theoricas e praticas da Furopa até meiados do se-
culo XIIT.

O papado, pela sua aspiracio 4 preponderancia espiritual,
que conquistou e manteve até ao fim do movimento das
cruzadas, pela sua centralizacio de poderes, pela organizacio
de sua hierarchia, continuava a tradigao romana, e, nesse mo-
mento singular da trajectoria da Humanidade, provocava ac-
commettimentos bellicosos, adquiria bens temporaes, a0 mesmo
tempo que suavizava os costumes da cavallaria e dava novo
rumo a intrepidez aventurosa dos barfes feudaes.

(40) Na « Revue de questions historiques» (Paris, 1873), a pa-
ginas 145, apparccen um excellente artigo de Dom Plaine sobre os
pretendidos < terrores do anno 10003. Entretanto, ainda E. Véron
(op. cit., 101), e Max Gossi (« Le christianisme ¢t Rome », Bruzellas,
2% ed., 1875, 218-221) acreditam que ¢o terrivel anno 1000» exerceu
na historia das nagGes «a miais lobrega influencias.
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A essa poderosa influicio da Egreja, cujo mais bene-

me itb apnstolo creara o culto de Maria, da Virgem dos :
s, veiu juntar-se posteriormente o grande movimento 3

l, que tambem muito contribuiu para o desenvolvi-

a epoca da architectura, Nio s6 este é o mistér sa-
excellencia, pois a elle cumpre erguer as casas de

que se oppunham ao progresso das outras artes
- que W. Lubke assim conceituosamente resume
322) :— «o fraco grau de cultura geral; a in-
1mtaca:a da vida publica e da existencia do- -
ismo entre as leis divinas e as leis naturaes,
e a materia; e, emfim, a tradi¢do, que este-
ntemente, na solidao dos conventos, os velhos

: .dos templos (msso
onymo Savonarola), a tal ponto
ém dos cenobitas de Claraval, des-
s ornamentagdes preciosas, ja desde

da das rigorosas chsposu;&es monachaes,
' no ma:s completo ananymato
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reiras do olvido, citam-se: Jodo de Venddme, architecto da
primeira cathedral de Mans: Osbern, abbade de Ouche. e
Vulgrin, abbade de Saint-Serge d'Angers, fallecidos ambos
em 1005 ; Raymundo Grayrard, a quem se attribue o coro de
Saint-Sernin de Tolosa; Guinamand, architecto e esculptor,
que vivia em Chaise-Dieu por 1077; Gondulfo, extincto em
1107 como bispo de Rochester e que foi presumivelmente quem
dirigiu os trabalhos da primeira egreja do Bec e de Saint-
Ltienne de Caen; e, finalmente, o abbade Hughes, que, co-
adjuvado pelo monge Gauzon e posteriormente por Hedelon,
conego de Liege, deu o plano da egreja de Cluny, comegada
em 1089, acabada em 1131 sob o abbade Pedro de Monhois-
sier e augmentada de um narthex gothico (41) em 1220.

O clero regular e o clero secular, aquelle ainda mais que
este, foram, portanto, os artistas e os artifices do novo movi-
mento medieval. Para louvar a um certo monge da abbadia
de Saint-Gall (wide De Crozals, op. cit., 11, 120), proclamava
delle o0 seu panegyrista que trazia sempre 4 mio a enxd, ex-
cepto apenas quando estava a dizer missa,

Em taes condicdes, € justo qu¥ se dé a esse desabrocha-
mento artistico do seculo XTI a dencminzqﬁ-ﬁo de « Renascenca
monastica »., ;

Unm chronista dessa centuria, Raul Glaber, benedictino de
Cluny e ahi fallecido em 1050, assim deu idéa, em poucas,
mas suggestivas palavras, da revivescencia artistica de que
foi testimunha (42):—« Cerca de tres annos apds o anno
1000, em quasi todo o universo, principalmente na Italia e
nas Gallias, todos os edificios religiosos, cathedraes, mosteiros,
capellas aldeds, foram convertidos pelos fiéis em algo de
melhor (43), embora a maior parte delles estivessem ainda

(41) O narthex das antigas basilicas, ao tempo em que se guar-
dava obediencia 4 hierarchia estabelecida mos primeiros tempos do
catholicismo, destinava-se unicamente aos catechumenos, energumenos
¢ penitentes. Na cdade-média o narthex foi geralmente supprimido,
pois a todos se permittiu livre accesso na casa de Deus.

(42) A «Chronicaz de Raul Glaber vae do anno goo ao anmo
1046 ¢ acha-se vertida do latim para o francez na ¢ Collection des-
mémoires sur 'histoire de la France», d¢ Guizot.

(43) Esse quelgue chose de miewx, como bem pondera S. Rei-
nach (op. eit., 109), «¢é sem duvida a construcgio da ahdbada de
pedra, € a architectura romanicas.
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ba“aﬁﬁte bellos, para prescindirem de reforma. No entretanto,
os povos christaos pareciam porfiar sobre qual delles erigiria
os templos mais esplendorosos. Dir-se-ia que o mundo tedo
se agitava, despojando-se dos seus farrapos de velhez, afim -
de exornar-se por toda parte com as vestes brancas das
egrejas ». :
A’ arte christa primitiva ou arte christd antiga, tambem
chamada latina ou romano-bysatinina, que corresponde & Re-
nascenca carlovingia, succeden a que recebeu depois a deno-
minagio, hoje universalmente acceita, arte romanica, predo=
minante na Renascenca monastica do seculo XI, e da qual se
gera, em meiados do seculo XII, a chamada arte ogival o
estilo gothic.o
A egreja de estilo romaico deriva da basilica christd,
da qual se distingue capitalmente pela abobada, que por certo
teve como geratriz, além da concepcao esthetica propriamente
‘dita, a necessidade de evitar os incendios fortuitos ou inten-
cionaes, de que foram ferteis as terriveis invasbes mnor-
mandas. A abdbada, —em bergo, de aresta ou em arco de
claustro, — deu origem aos contrafortes arcos-duplos, des-
tinados a solidifical-as. Em um ou outro ponto, reapparece
a influencia bysantina, caracterizada pelo emprego da cupola,
o que nao admira, por serem entdo bastante assiduas as re-
lacoes do occidente com o oriente, com Bysancio e Jeru-
salém, havendo ainda em plena Italia o sumptuoso modelo
de $. Vital. Outro elemento curioso da arte romanica é a
torre destinada aos sinos, o campanario (44), que talvez
fosse em principio uma util medida defensiva (zide W.
Lubke, op. eit., 1, 330, nota do traductor), motivada pelas
pilhagens a que estiveram expostas as egrejas até ao se-
culo XI, e, mais tarde, tornados exclusivamente ornamentaes,
delicados, elegantes, vieram a dar aos templos catholicos um
cunho de magestade inegualavel e como que o indice por ex-
cellencia de sua personalidade religiosa. O estilo romanico,
pela copiosidade de superficies planas e largas, favoneou a
decoragdo interna das egrejas pela pintura mural, mais do que

(44) Na Ttalia, ou onde a influencia desta se exercen, é que o
campanario commummente nio fazia corpo com @ egreja.
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se possibilitou depois ao estilo ogival. Nos portaes foi onde ex-
teriomente se accumulon o luxo de ornamentacio das cathe-
draes do seculo XI, e ao sul do Loire, na Franga, onde esse
alindamento chegou a maior perfeigio, attingindo a admi-
raveis rendilhados nas fachadas, tomou, por isso, o novo
estilo a justa denominacao de romanico florido.

Como bem pondera W. Lubke (ep. cit., I, 334),—

g encarada em seu conjuncto, a egreja, romanica € uma obra
‘a0 mesmo tempo hieratica e militar, coadunada com a sua
origem e com o0s costumes coetaneos. Mas, a despeito da

austeridade ¢ do peso que ostenta até na riqueza, ella em-
polga mais pelos tracos de vigor e de verdade. Sente-se nella
a expressio sincera, embora imperfeita, de um genio cheio
de seiva, o producto de esforgos persistentes ¢ que ainda nio
deram tudo. Ja a vida comega a circular no seu organismo,
tanto na decoragdo, como na estructura geral.»

No periodo do estilo romaiico, cabe & Franca a hege-
monia artistica, que ella conservou por toda a edade-média.
Foi na Franga e & margem esquerda do Rheno que se operou
a Renascenca monastica, ahi passando por todas as phases
de sua evolugao, ahi attingindo aos seus mais assignalados
progressos e dahi irradiando para os outros paizes culturaes.

Foi na Fran¢a, em summa, que, a partir do seculo XI, co-
anecaram a formar-se as escolas architecturaes, que ultra-

passam o periodo de arte romanica e, relativamente pouco
modificadas, continuam a sua actividade durante o periodo
ogival. Nota-se desde logo uma bem accentuada differenca
entre as construccoes do norte da Franga, —onde cabe a
primazia ao systema das abobadas de aresta e o plano das

basilicas offerece grande analogia com o das congeneres sa-

xonias,—e as do sul, onde predominam as abobadas de
berco e as egrejas ndo tém um aspecto tdo feudal, tio militar,

como as da regidao septentrional, onde o estilo romanico passa

ao ogival quasi sem solugdo de continuidade, ao contrario da
resistencia ao gothico observada na zona meridional, pheno-
meno que indubitavelmente se deve ahi ao maior influxo da
latinidade tradicional e profunda (45).

(45) Diz W. Lubke (op. cit., I, 367), referindo-se 4 Franga:
«No Sul... acha-se uma architectura mais nitidamente classica

10
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As escolas francezas, que se distinguem pelo estilo, pela
natureza dos materiaes empregados e pelos systemas de or-
namentagiio, extendem a sua influencia 4 Belgica, 4 Ingla-

. terra, & Scandinavia, a Espanha e até ao oriente.
A" escola borgonheza, uma das mais celebres ¢ que teve
centro de irradiacio Cluny, pertencem Notre-Dame de
a cathedral de Autun, a Madelcine de Vézelay e
nt-Philibert de Tournus; a escola alverneza, tambem uma
mais famosas, teve o seu foco em Clermont, cuja egreja
Notre-Dame du Port serviu de modelo as de Saint-Paul
oire, Saint-Nectaire e d'Orcival, nio deixando tambem
_se-lhe em mais de um ponto a Notre-Dame de Puy;
a tolosana, entre a influencia da da Alvernia e da da
levem-se a egreja de Conques e o magnifico templo
Sernin; a escola provengal notabiliza-se pela maior
e aos modelos romanos, que tinha @ vista, como se
Prophime d’Arles e na egreja de Saint-Gilles;
itou, que se caracteriza pelo luxo da decoragio,
da esculptura, offerece os seus melhores
de Notre-Dame-la-Grande e Saint-
a de Périgord, que se distingue
‘qual se observa em Saint-
: relmente em 1047),
evic mente na

s ¢ Beaulieu (junto a Loches),
de Saint-Benoit e nio passando
n da cathedral de Angouléme; ao
o estilo romanico s6 teve esplendor na Nor-

o de no propria Italia, nio s6 mas particularidades, como
3 e il geral, que parece directamente inspirada dos
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mandia, qual se patenteia nas egrejas de Caen, Saint-Etienne
e Sainte-Trinité, ¢ a cathedral do Mans (que data de 1060)
seria o mais bello edificio romanico dessa regido, si nao a ti-
vessem modificado para o estilo ogizal; na Ile-de-France e na
Champagne, finalmente, que tanto brilho tiveram ao tempo
da arte gothica, surdiram apenas Saint-Germain des Prés e
Saint-Rémy de Reims, contruccdes de transicio entre o es-
tilo romanico ¢ o estilo ogival.

A influencia das escolas francezas irradiou largamente
pelo mundo catholico: —na Inglaterra, as cathedraes de
Exeter, de Norwich, de Durham, e em parte as de Rochester
e Canterbury, sio evidentemente de origem normanda, em-
bora a ornamentagio revele o caracter nacional; na Scan-
dinavia, as cathedraes de Lund, Linkoping ¢ Réskild foram
erguidas por artistas francezes ou por inspiracdo destes; no
oriente, o Santo-Sepulero foi reconstruido pelo novo estilo;
na Espanha, a famosa egreja de Santiago de Compostella,
iniciada em 1086, ¢ uma imitagio do templo tolosano de
Saint-Sernin; e na Belgica, finalmente, fizeram convergencia,
a0 mesmo tempo, o influxo da Franca e o influxo da Alle-
manha.

A’s margens do Rheno é que se encontram as egrejas
romanicas mais completas e mais importantes, apresentando
muitas vezes dois coros, duas absides e até dois transeptos,
muitas vezes dois coros, duas absides e até dois transeptos,
assim como abébadas de aresta variadas. A egreja imperial
de Aix-la-Chapelle, a dos Apostolos de Colonia, as cathedraes
de Moguncia e Tréves, e principalmente as de Worms e
Spira, sio monumentos de primeira grandeza e de excelsa
magestade.

Na Italia, onde foram muito apreciados os atrchitectos
francezes e allemies, a arte romanica nio teve, comtudo,
grandes ousios, assignalando-se apenas pela pureza das
linhas e pela belleza dos materiaes (notadamente o marmore
branco e 0 marmore negro), assim como pela ornamentagio,
que ahi ostenta um forte sainete de classicismo:—o duomo
de Pisa, o mais celebre monumento dessa epoca, data de
1_063; o famoso baptisterio de Florenca é tambem do seculo
XI, bem como a cathedral de Modena, comecada em 1009;
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San-Zeno de Verona ¢ Santo-Ambrogio de Milao ja per-
tencem A centuria seguinte, embora sejam ainda-de estido
FOMANIco ; e 08 cemiterios, pelo§ quaes a Ttalia se distingue das
demais nogoes do orbe, apparecem cheios de primores de arte,
e enascenca monastica, no seculo XIT,
e Pisa, o mais notavel de todos, vem

em repercussio da R
A pois o Campo-Santo d
e de 1188
Na architectura leiga, representada pelas construcgoes
‘militares, isto é, pelos castellos, deparam-se desde logo ao
observador menos perspicaz 0s mesmos elementos funda-
mentaes da architectura religiosa, como o0s contrafortes ¢ as
arcarias. Sdo da epoca da arte romanica (quasi todos do se-
culo XI e do seculo XII):—os donjons e castellos fran-
cezes de Beaugency-sur-Loire, de Loches, de Arques, de
" Courcy e de Etampes; os castellos allemaes de Steinberg e
~ Wartburg; as torres de Londres, de Hedingham ¢ de Ro-
chester; na Inglaterra, todas posteriores & conquista normanda ;
almente, os castellos de Kyburg, de Kabsburg ¢ de
ssa, o ultimo dos quaes, tristemente celebrizado
as desg do patriota genebrez Bonniverd, inspirou a
ron um dos seus mais bellos poemas.
s 0 4s outras artes plasticas, vé-se que, do mesmo
ra na Renascenga carlovingia, ficaram tambem
» plano, em consequencia das idéas reli-
aordinariamente a
1, onde se ndo podia os-
smo do do, que era o aspecto
jual a Egreja encarava entio a Huma-
grandes artes, que iam depois tomar
‘na Renascenca italiana, ficaram subordinadas a
, servindo-lhe somente de elementos decorativos.
na Franga, notadamente na escola borgonheza e mais
tarde na Ilha-de-Franca, é que a esculptura, nio obstante a
desproporcionalidade das linhas e a falta de expressio das
figuras, apresenta alguma originalidade e algum vigor, 4o
passo que na Allemanha foi maior a tendencia para a pura
reproduccio de assumptos christdos ou pagaos. A pintura,
que se applicava 4 ornamentacio dos manuscriptos e 4 de-
coragio das egrejas, nao apresentou entdo nenhuma obra
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perduravel pela belleza. Dominava o a-fresco, e essa pintura
mural esteve em grande voga no seculo XI, mas poucos
exemplos authenticos de tal periodo chegaram até aos nossos
dias. Das raras produccoes pictoricas da arte romanica restam
apenas as de Sant'Angelo-in-Formins, na ltalia, as de Saint-
Savin, na Franca, e as das egrejas e cathedraes allemas de
Hirdesheim, Braunschweig e Schwarzheimdorf, estas quasi
todas do seculo XII, que foi alli o da maior actividade na
phase do estilo romanico, tanto que a Allemanha podia attri-
buir a tal centuria a sua Renascenca monastica. A ornamen-
tagao das vidragas data do seculo XI, mas os vitraes mais
antigos, que lograram chegar até aos tempos modernos, per-
tencem ao seculo XII, notando-se que os artistas inglezes
foram os que mais se afamaram, por essa epoca, na deco-
racio dos vidros e das tapecarias. Incompativel com a pin-
tura mural, a architectura do seculo XIII tem nos vitraes a
sua verdaderira ornamentagio, que a distingue e caracteriza,
do mesmo modo que os mosaicos distinguem e caracterizam
a architectura bysantina.

A partir do seculo XII, varias causas, que se vao accen-
tuando cada vez mais e que attingem ao maximo de intensi-
dade na centuria seguinte, poem termo & Renascenga mo-
nastica, com o surto da arfe gothica ou arie ogival, nascida
indubitavelmente na Franca, e que constiftie uma reacgio
brilhante e imperecivel contra as idéas ferrenhas da estrei-
teza religiosa da edade-média. O novo estilo, impropriamente
chamado gothico, por ser genuinamente francez, é o pri-
meiro em que no occidente europeu a arte busca peculiari-
zar-se, notabilizando-se pela audacia das linhas e pela ten-
dencia a differencar-se cada vez mais dos antigos modelos
greco-romanos e bysantinos.

Gracas a transformacao da sociedade, operada com o
movimento das cruzadas e das communas, gragas ao pro-
gresso das cidades e 4 nova organizagiao do trabalho, gracas
principalmente ao patriotismo municipal, que transformou a
egreja em domicilio do povo, concentrando nella toda a acti-
vidade civica, ou, em resumo, gragas aos elementos politicos,
sociaes e religiosos, mentaes e moraes, que ja entdo se appa-
relhayam para julgar o regimen catholico-fendal,—a arte

A . 1o
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 construcgoes, ainda por muito tempo preponderante sobre
' a e a esculptura, deixou de ser monopolio das egrejas
ros, passando das mios e do espirito dos clerigos
. seculares para as maos e espirito dos leigos.

, embora muito mais custosa, muito mais difficil
ue a arte romanica, a arte ogival bem depressa se
u, propagando-se por todos os paizes culturaes
os se fazia sentir o jugo aheneo do papado, e ainda
ontas esguias e rendilhadas das torres altissimas de
mosas cathedraes parecem indicar o anseio férvido







IV

Renascenca bysantina (seculo IX a se-
culo XI)

nente a situagao do mundo, dando o fun-
~sobre que ia esteiar-se o regimen
legal do catholicismo pelo edito de

al do planeta
o oriente com o
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occidente, é que se opera a degeneracao da esplendorosa cul-
tura hellenica, até que, como a fabulosa Phenix a resuscitar
das proprias cinzas, assiste/o seculo VI a uma assombrosa
codificacao juridica, ordenada por Justiniano, e assiste o
seculo IX a uma admiravel Renascenga, que se prolonga até
ao seculo XI.

A arte bysantina, expressio a que Bayet prefere a de
arte grega da edade-média ou arte neo-hellenica, parece ter
repontado primeiro na Asia-Menor, e tira os seus elementos
essenciaes da arte persa, da arte grega e da arte romana.
Distingue-se o estilo bysanting pelos seguintes elementos: —
a combinagao intima da columna com a arcada ; a cupola sobre
abobadas pendentes, da qual saiu em grande parte a archi-
tectura medieval e até a architectura moderna; novas formas
de capitéis; o plano da cruz grega; e o emprego do mosaico
comp systema ordinario de ornamentacao.

Essa arte, que, comegando a constituir-se desde Cons-
tantino-o-Magno, attinge ao apogeu sob Justiniano (527-563),
produziu a sua obra mais perfeita e mais caracteristica na
egreja de Santa-Sophia, de Constantinopla, comecada em
532 e acabada em 537 (48), e influiu na construcgio dos
famosos templos de Ravenna, S, Vital (328-547) e Santo-
Apollinare-in-Classe (534-549), dos quaes foi architecto Ju-
lianus Argentarius, assim como na egreja de Santo-Apolli-
nare-Nuovo, cujos mosaicos sdo particularmente notaveis.
J4 vimos, por linhas atras, como a egreja de S. Vital serviu
de modelo a edificio congenere da Renascenca carlovingia.

Nio tardou a sobrevir a querella dos iconoclastas, 4 qual
se deve a destruicio vandalica de tantas obras de arte em
quasi toda a superficie do imperio grego, — furioso delirio
ascetico a cujas assolugles intermittentes s6 escaparam o$
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(48) Diz 5. Reinach (op. cit., 08) que Santa-Sophia ¢ foi con-
struida de 332 a 362, sob Justiniano, por Anthemios de Tralles e
Isidoro de Mileto, isto &, por architectos asiaticos». Muas continuamos
a seguir a versao de W. Lubke (op. eit, 1, 267), que refere como

‘foi feita a reconstrucgio do antigo templo constantiniano da « Sa-

piencia divinas, dentro do quinquennio acima citado, por aquelles
architectos ¢ com diversos materiaes arrancados aos templos pagiios
da Asia-Menor, =



Teao-o-Isaurio (717-741), Constantmo—o—Co-
741-775) Ieao-o-Khazaro (775-780), Leao-o-
(813-820) ¢ T'heophilo  (820-842), fol energica-
fendido pelas duas mulheres que occuparam o throno
— a atheniense Irine (viuva de Leao-o-Khazaro
 de 780 a 802), que fez reunir em 787 o concilio
e T'heodora (viuva de Theophilo e regente de 842
), ambas glorificadas pela sua fidelidade & doutrina da .
triumphante. -
em meiados do scculo IX € que termina essa crzsé
sanhosa e sanguinolenta, irrompendo entdo no imperio.
m o advento da dynastia macedonia, uma dupla Re- . =
iteraria e artistica.
eculo IX é o seculo de Bardas (assassinado em
e fez esquecer a sua immoralidade e a sua ambigao
com que protegeu as sciencias e as letras; de Phocio
do em 891), cuja erudi¢io ndo tinha rival no proprio
por essa epoca; de Jorge-o-Syncella (que morreu
mente em principios do seculo IX), historiographo;
ro-o-Studita (753-820), autor de varios escriptos,
o pelos iconoclastas e depois canonizado pela Egreja;
I (B67-886), que deixou uma ¢ Arte de reinar »,
b desse modo ao « Principe » de Machiavel, e inicion _
codificacio de leis. Esse movimento continuou i
Ii
:

pF‘k

0s seguintes, de Ledo-o-Philosopho (886-g911), a
devem varias produccdes literarias, ¢ de Constan-
srphyrogeneta (911-959), que multiplicou os centros
‘encorajou as artes. Sao do seculo X o historiador
Diacono e o lexicographo Suidas, A centuria im-
illustrada pelo polygrapho Miguel Psellus, pelo . 4
Jodo Xiphilin (patriarcha de Constantinopla) e seu _"I
» homonymo, que era historiador, pelo chronista Jorge :
. pelo linhagista Leao-o-Grammatico e principal-
celebre annalista Anna Comnena (1083-1148), .
ha predecessora das princesas letradas.
to as sciencias e letras recebiam esse benefico ;
4 escola monastica, antes incentivada do que 2
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conculeada pela perseguicao dos iconoclastas, entregou-se ao
cultivo das artes plasticas com obstinacio ainda maior; e,
ao lado della, formava-se pelo mesmo tempo uma escola
leiga, totalmente isenta de peias religiosas, que comegou a
inspirar-se preferentemente na antiguidade classica.

Toda a Grecia antiga, nos marmores e bronzes dos
grandes mestres, reviveu em Constantinopla, gue passou a
ser 0 museu da arte hellenica.— « Os nossos melhores ma-
nuscriptos dos autores gregos (affirma S. Reinach, op. cit,
99) datam dessa epoca; houve até, ness¢ tempo, uma tenta-
tiva de reaccao contra o despotismo theocratico; mas esse
movimento dos espiritos, suffocado pelo obscurantismo de
Aleixo Comneno, infelizmente morreu no nascedouro,»

Producto dessa Renascenca iniciada no seculo IX ¢ o
palacio imperial, ¢ que parece uma creagao phantastica das
Mil e wm noites» (diz R. Peyre, op. cit., 230), ou, antes,
uma reuniao de pacos, egrejas, porticos e galerias maravi-
lhosos. Entretanto, nao tardou a ser abandonado pelos so-
heranos do Baixo-Tmperio, delle s6 restando escombros,
quando os turcos entraram em Constantinopla. Conforme a
descripcao feita pelo imperador Constantino-o-Porphyroge-
neta, acima citado, e que era tambem sabio e artista, a im-
mensa construcgao compunha-se das seguintes partes: a
« Chalce », que encerrava o grande consistorio ou sala de
recepgao, a que davam entrada tres portas de marfim, e o
grande triclinium, onde se realizavam os festins em baf%kella
ndo de prata, mas de ouro; a « Daphne », que comprehendia
salas officiaes e tres oratorios, achando-se em commtunicacio
com o Hippodromo; e, finalmente, o « Palacio sagrado s, re-
sidencia do imperador, ¢ constituido pelo atrium (forinado de
dois hemicyclos, um dos quaes coberto por uma abside),
pelo sigma (peristylo em forma de arco, com um zimborio
central, sustentado por quatro columnas de marmore verde),
pelo chrysotricliniion (sala octogonal, encimada por uma cu-
pola com dezeseis janellas, abrindo-se-lhe nas faces oito
absides profundas, que communicavam entre si por meio de
arcacas), destinado as recepcdes mais solennes e semelhante
a uma egreja, e pelo triclinium de Magnauro, salao destinado
a receber os embaixadores e cujo throno era todo de ouro;




o 53 —

" incrustacdes de pedras preciosas. Por toda parte osten-
n-se ao olhar o por rphyro, o onyx, 0s mosaicos, 0s es-
5, as pecas de ourivezaria, os pannos de ouro e seda,
certas pecas o soalho era coberto de pd de ouro, &
‘de areia. O bispo de Cremona, Luitprando, mandado
baixada por Othon-o-Grande ao imperador do oriente
)6z, assim completou a descrip¢ao do sumptuoso palacio
rial :— « Vasos preciosos, suspensos de correntes de
abaixavam-se dos tectos ornados de pinturas e deti-
e em frente aos convivas, cujos sentidos ja estavam
wdos pelos perfumes, pelas eguarias exquisitas, pelo
das musicistas e pela phantasia dos pantomimeiros.
m face do throno imperial, erguia-se uma arvore dourada,
de diversos passaros, que imitavam o gorgeio das
s boscarcjas; dois ledes pareciam rugir 4 approximacio
baixador extrangeiro. Este, sustido por dois eunuchos,
ternou-se, até tocar o chao, aos pés do imperador; e,
 levantou outra vez a cabeca, viu algar-se até a abo-
_circumdado de uma nova aureola, o successor de Con-
o> (49) .
O Hippodromo de Constantinopla excedia em proporqoes
noso Colyseu romano. Tratando desse «ultimo esforco
tectura antiga para proporcionar aos jogos do circo e
ibates de féras um recinto digno da importancia que
ribuia a opinido », accrescenta De Crozals (loc. eit.):
0 aquelle que houvesse guardado, em Bysancio, a
las recordacdes da Grecia antiga, saudava com res-
m 1o centro do Hippodromo, sebre a spina, a co-
: bronze, constituida por tres serpentes entrelacadas,
a4 ergueram em Delphos os gregos 1lllado para
oracdo da derrota inflingida aos persas.»
J;eve @ esculptura o mesmo progresso que a archite-
_ que a supplantava o lavor dos mosaicos, e, 0 que
rta consignar, 4 estatuaria se oppunham os pre-
1050s contra os idolos. Assignala-se, todavia, a

R. Peyre (op. cit., 230-231) ¢ de Crozals (op. cif.,
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de ourivezaria, 4 indumentaria ¢ 4 tapecaria. A pintura, essa,
essencialmente decorativa, pouco se desenvolveu com a es-
cola leiga, continuando a ter nos conventos os seus represen-
tantes mais celebrados: um dos raros artistas bysantinos que
escaparam as densas sombras do anonymato foi o monge
Miguel Panselinos, de Salonica, talvez no seculo X1I, e a quem
ja se chamon de « Raphael do monte Athos. »

" Ora, em fins dessa centuria, ja estava desthronada a
dynastia macedonia, em meio de intensas perturbacdes poli-
ticas, e a tomada de Constantinopla, em 1204, pelos Cruzados,
foi seguida de destruicdes selvaticas e de prolongado desa-
lento por parte dos sabios e esthetas do mundo neo-hellenico,
de tal modo que os esforcos dos Comneénos nio conseguiram
reerguer a arte, empolgada desde logo pelo arido convencio-
nalismo liturgico. S6 ao tempo dos Paleologos é que se rea-
liza, no seculo XIV, uma nova floracio artistica, que hou-
vera de extinguir-se sob o barbaro tropel dos otiomanos.

Estava, pois, terminada, a fecunda Renascenga bysan-
tina, comecada no seculo IX.

Mas, antes de expirar, havia ella exercido notavel ¢
dilatada influencia pelo mundo em fora,

Vinculam-se 4 cupola bysantina todos os estilos archi-
tectonicos que se lhe seguiram, pois nella se inspiraram nio
sO 0s constructores medievaes, como tambem os fa grande Re-
nascenca, e, na phrase de R. Peyre (op. cit., 234), a arte
nascida em Bysancio ¢nio disse ainda a ultima palavra.»

Assim, a arte persa, que contribuira para a formagao da
arte bysantina, recebeu desta novo influxo, levando-o & arfe
arabe, 4 arte turca e a arte indii. Por outro lado, tendo sido
os bysantinos quem, no pleno esplendor da sua Renascenca,
converteu 0s russos ao christianismo, pelo anno 1000, nio
admira que as grandes egrejas de Kiew, de Moscou e de
Petrogrado promanem directamente do estilo architectonico
da de Santa-Sophia.

No occidente europen, a influencia de Bysancio deixou
tracos indeleveis ¢ imponentes. Nio voltando a falar nos
templos de Ravenna, de quem ji tratimos e que sio anteriores
ao seculo IX, devemos consignar que o sul da Italia, onde
se refugiaram os proselytos do culto das imagens e onde



- dominou o imperio do oriente, —numa como revivescencia
@ antiga Magna-Grecia, — nem siquér tomou parte na obra
eritura da grande Renascenca, tal a compressio hege-
da arte bysantina, alli verificada, ao lado da arte
 mouresca, posteriormente introduzida. Veneza, a lendaria
sultana do Adriatico, que ndo pudera nunca, durante a edade-

corporagio numerosa de artistas gregos, um dos mais bellos
monumentos de inspiragdo bysantina, —a sumptuosa egreja
de 8. Marcos, comecada em 976 e acabada em 1085 (50).
a Germania, prende-se 4 mesma origem a capella do pa-

jas de cupola, existentes em certa regidao do Rheno, estio
las ao facto de haver-se estabelecido em Colonia, cercan-
ahi de artistas e letrados bysantinos, a filha do impe-
or grego Romano II, Theophania, que desposara o filho
: Othon-o-Grande, principe que veiu a reinar de 973 a 983.

sicoes geraes, uma egreja bysantina, e, & semelhanca
de S. Marcos, teve por modelo a dos Santos-Apostolos
ha muito desapparecida na voragem do tempo), de Con-
nopla. Acham-se vestigos da influencia bysantina até
egrejas da Scandinavia, quaes a de Ryben (Dinamarca)
de Drontheim (Noruega). E, finalmente, a ascencio de
jalduino IX, em 1204, ao throno de Constantinopla, por
1o de constituir-se o ephemero imperio latine, cooperou
mente para a introducciio dos processos artisticos da-
i zona do levante europeu nas industrias flamengas, es-
mente na tapecaria.

e, portanto, do que acaba de ser stccintamente ex-
quio vigoroso e fecundo nido foi esse despertar da
esthetica dos epigones da antiga Hellade no zenith do
=lmperio, essa Renascenca bysantina do seculo IX, que

A egreja de S. Muarcos, entretanto, conforme tio econcei-
: uhscrva Taine (&« Voyage en Italies, 11, 273), «differc
Sophla, quanto wma joven nagao, ingenua, inventiva,
differe de um velho i imperio grandioso e compassado.»

Franca, a egreja Saint-Front de Pengueux é, em suas
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se prolongou até ao seculo XTI e cujos effeitos tiveram tio
larga propagacao nas duas porgdes superiores do velho con-
tinente. )

Para por fecho a este capitulo, limitamo-nos a traduzir,
subscrevendo-as in-totum, as seguintes justas ponderacies de
S. Reinach (ep. cit., 102-103) sobre o derramamento do
estilo bysantino pela parte mais adeantada do mundo: —<« O
que deve causar-nos pasmo, nio € que a arte da Furopa, na
edade-média, offereca analogias com a de Bysancio, mas que
tenha logrado, em tao vasta medida, preservar-se de sua
influencia. E’ motivo para pasmar-nos e tambem para rego-
sijar-nos, — porque essa influencia era nefasta, como um
sopro de morte: o brilho exterior e a pompa dos lavores
bysantinos mal lhes dissimulavam o vazio, a falta de pensa-
mento ¢ de inspiracao. Consoante com a lenda referida por
Vasari, teriam sido artistas bysantinos os que, no seculo XIIT,
introduziram em Florenca os elementos do desenho. A ver-
dade, entretanto, é que sempre houve na Italia artistas by-
santinos e obras bysantinas; houyve-os até demais; porém, o
grande merito de Duccio e principalmente de Giotto consistin
em romper energicamente com aquella tradigio moribunda,
afim de buscar, na observacio da vida, uma nova formula da
arte.»
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Factores estaticos e dynnmicos da Re-
nascenga italiana

Antes de encetarmos a apreciacio directa das causas
que produziram a Renascenca italiana, cumpre-nos fazer al-
‘gumas ponderacdes imprescindiveis 4 exacta comprehensio
de um problema tdo amplo e tao complexo.
Como bem observa H. Lemonnier (51), foi tdo bri-
Thante a Renascenca italiana e de tal modo se apoderou dos
espiritos, que ficaram relegados &4 penumbra todos os outros
phenomenos coetaneos. Ora, seja qual for a importancia das
.'pzoducqoea artisticas e literarias, € mistér reconhecer que a
formacio das sociedades, as instituicdes politicas e os in-
~ ventos industriaes, embora dotados de menos fulger, nao
- podem ser esquecidos, nem postos em plano inferior ao que
devem realmente occupar na evolucio humana. E’, portanto,
- contrario ao verdadeiro criterio historico o exclusivismo com
que tem sido encarada a obra da Renascenga italiana na
symbm&e social da Humanidade.
Parece que no occidente europeu, por motivos em cuja
G0 ndo entramos agora, o norte, mais organico dentro
@ corrente dos tempos, estava destinado a preparar o pro-
economico-social, ao passo que o sul, mais entranhado
deaes antigos, tinha sobretudo por escopo o progresso
co-ntellectual. -
¥ grave erro acreditar,—como se deduz de algumas
fras. de R. Peyre (ap cit., 380),— que se possa operar




nas artes um grande adeantamento sem analogo phenomeno
simultaneo nas letras. Em geral, sao até estas que despertam
aquellas. E de tudo quanto ja temos exposto, como ainda
do que vamos ver no portentoso movimento italiano, ¢ licito
concluir que, a esse aspecto, ndao ha Renascenca unilateral.

O que se nota, porém, na marcha ascencional das flo-
racoes estheticas, ¢ que estas ndo se realizam nunca num
conjuncto perfeito, isto é, com adeantamento identico, nem
mesmo se da a progressio das artes representativas dentro
das nérmas naturalmente indicadas. Assim, em vez de ter
a architectura precedido a esculptura, esta é que foi a arte
por excellencia dos gregos e dos romanos, guardando-se
aquella para o regimen catholico-feudal, bem como para a
civilizagao bysantina e para o monotheismo islamico, ¢ re-
servando-se a pintura para a Renascenca italiana, desde a
qual se tornou a caracteristica da arte moderna.

>ara que se entenda bem a dupla revolugio intellectual
dos fins da cdade-média e comecos da edade moderna, ¢é
preciso ter em conta a synthese espiritual do passado. Do
polytheismo greco--romano geram-se duas artes nitidamente
distinctas: a bysantina, resultante de duas componentes, a
tradicao hellenica, degenerada, e os clementos orientaes; e
a romanica, francamente realista, mas entravada em seu pleno
desenvolvimento pela incapacidade inspirativa do catholicismo,
Durante a maior parte da edade-média, isto ¢, emquanto sub-
sistiu o regimen catholico-feudal, acharam-se a arte bysantina
e a arte romanica em lucta constante para a obtengio do do-
minio do occidente europeu. Sobre este, pairou aquella, por
muito tempo, « como um pesadelo », na phrase expressiva de
S. Reinach (op. cit, 93), mas pesadelo que deixou ves-
tigios na Franca, na Allemanha, na Scandinavia e na propria
Italia, cujo sul foi um feudo da esthetica do Baixo-Imperio.
A arte romanica, quando comegou a libertar-se da oppressio
da Egreja, fructificou no estilo ogival, que teve o seu apogeu
no seculo XIII, precisamente quando ruiu, para nio mais se
erguer, a construcgiio politico-religiosa maior, mais una e
mais organica da occidentalidade. Ahi ¢ que desperta do seu
longo lethargo, ao mesmo tempo em que soltava os seus pri-
meiros vagidos o realismo espontaneo dos povos septen-
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1¢s, 0 realismo adormecido da Italia. Esse realismo, ao
| do humanismo fecundo que jorrou da alma egregia do
ate ¢ dos espiritos luminosos de Petrarcha e de Boccacio,
Jogo a peculiarizar-se e a ganhar vigor, mas s6 em
s do seculo XV ¢ que, cessando de todo a influencia da
ente medieva, resplende triumphal a esthetica da anti-
de classica, ainda viva até agora, por nao ter sido
ada pela parte mais adentanda do orbe uma nova fé,
~que, a exemplo do polytheismo intellectual greco-romano, fi-
~ zesse do Amor e da Belleza as divindades unicas da terra.; .
‘ Dentro do sentido historico acima exposto, e que é, nas .
as linhas geraes, o acceito por Laborde, Courajod e Rei= ‘; b
pode-se affirmar, com este ultimo escriptor (op. c;g:' K
, que «o papel da antiguidade foi o de educadora, > TR

jana, como tém supposto varios tratadistas atrasados, uma
plucio violenta, estalada sd em comego da edade moderna.

truir a arte anterior, limitou-se a absorvel-a, accrescen-
a0 estudo da natureza a imitacilo de uma antiguidade
avel. Todavia, embora a Renascenga italiana, no - y
do de maior resplendencia (fins do seculo XV a g

na esculptura e sobretudo na pintura foi que a sua
9 S¢ tornou maravilhosamente superior a tudo quanto
antes e até a tudo quanto appareceu depois; nio i
concernente 4 architectura, porquanto, apesar da
do estilo impropriamente chamado gothico, os
templos devidos aos mais eminentes artistas ita-
lograram sobrepujar as cathedraes ¢ os solares’
val. : :

ue foi a Ttalia, e nio qualquer outro paiz do
e, o foco do grande movimento?

fgunta ¢ que passamos a responder, utilizando~
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nos preferentemente dos magistraes escriptos de Taine (52),
que, a nosso ver, foi quem estudou as origens do importante
phenomeno com espirito de maior positividade do que Cou-
rojod, Burckardt, Miintz e tantos outros especialistas deste
magno assumpto,

Assim, tendo sempre em mira demonstrar a nossa these
fundamental, vamos passar em summaria revista as principaes
causas mesologicas, ethnicas, politicas, sociaes, religiosas, in-
tellectuaes e materiaes, que, solidarias umas com as outras
e totalizando-se num dado momento da evolucio da Huma-
nidade, concorreram para produzir a Renascenca italiana,
accentuando ahi os effeitos que se derivaram desta, os im-
pulsos que ella receben das revolugdes, inventos, exploracdes
e, finalmente, os estimulos que promanaram della para as
crises da trajectoria social coetanea, — sem o que se nio tor-
naria possivel a sua apreciacio methodica e integral. y

Causas mesologicas (meio physice) .— Embora nio deva
ser tomado em sentido absoluto, péde ser hoje considerado
um truismo o principio de que — «o homem ¢ producto do
meio» (53).

Nio descobriram ainda os physiologistas as regras pre-
cisas’« que ligam ao ar mais ou menos frio e humido a ali-
mentagao, a respiracio, a forca muscular, a capacidade de
€mocao, a geracao das diversas ordens de idéas, mas & pa-
tente que existem taes regras. Por toda parte ¢ necessa-
riamente, o clima, o temperamento physico e a estructura
moral estdo entre si como os tres annéis successivos de uma

(52) ¢ Philosophic de P'arts (2 vols., Paris, 6* ed., 1803) e
« Voyage en Ttalies (2 vols., Paris, 12" ed., 1005) .

(53) Merece lido ainda hoje o interessante capitulo que Win-
kelmann (op. cit., I, 56-73) consagrou & influencia do clima sobre
as bellas-artes. Ha ahi idéas boas e observagies profundas, nota-

damente quanto 4 Italia, que o escriptor germanico do seculo XVIII
tanto conheceu e tanto amou.

Lo
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* cadeia: quem desarranjar o primeiro, desarranja o segundo
¢ conseguintemente o terceiro», E Taine, de quem ¢é essa
;ﬁhrasc que acabamos de citar, diz tambem que «num paiz
secco, o que deve ferir os olhos é a linha; num paiz humido,
é a manchay. Mostra o eminente pensador como ¢ Veneza
¢ o valle do P6 sao os Paizes-Baixos da ltalia », tendo feito,
em linhas anteriores, uma primorosa descrip¢io da zona ri-
dentissima de Florenca, onde, como que a justificar esse
pello nome da terra natal do Dante, a natureza apenas se
deleitara em florir, numa perpetua primavera, sob o mais
azul e diaphano dos céus.

R. Peyre (op. cit., 433) pde de manifesto, em poucas
palavras, as differencas geographicas mais importantes exis-
tentes entre a Toscana e a cidade dos doges e a influencia
que dahi resultcu para as respectivas escolas de pintura. Diz
elle:- - « Emquanto em torno de Florenca e de Siena o olhar
¢ detido por outeiros accidentados e horizontes entrecortados,
— em Veneza, em Murano, perde-se o olhar nas férmas in-
decisas das lagunas, nao se sabendo onde comeca a terra e
onde acabam as aguas. Emquanto o ar fresco e puro da
Toscana deixa perceber tudo com uma nitidez perfeita, —
10 Dogado, um céu brilhante, sem duvida, mas quasi sempre
carregado de humidade, envolve de uma nevea luminosa todos
05 objectos. Em Florenca, é o traco, é a linha o que pri-
meiro fere a vista; em Veneza, ¢ a mancha colorida, é a
degradacio dos matizes o que logo desperta a attencio ».

Isto explica tambem porque a arte veneziana s6 pro-
grediu realmente depois de adoptar o processo da pintira
@ oleo, levado para alli por Antonello da Messina. E' que
as condigbes hygrometricas da rainha do Adriatico difficil-
‘mente permittiriam vingasse o systema que fizera a gloria

o resto do Italia, como, em seu magnifico livro «L'art
. '-i"_t-aﬁm », bem o mostrou Dumesnil, dizendo (pags. 43-44):
~ —« Foi a pintura a-fresco que fez a pintura italiana: deu-The

‘aquella largueza de execugio, aquella simplicidade nobre,
aquella libertagio do accessorio. O a-fresco ¢ para a Ttalia
4 verdadeira pintura nacional: esti ao mesmo tempo em
!‘-ﬁagap com a espontancidade do caracter meridional, com

“iima conservador e com a transparencia luminosa do ar ».
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Oucamos agora Theophilo Braga (54):—<«A dogura
do ar ambiente, a estabilidade da temperatura, as aguas crys-
tallinas, o céu puro, fazem o temperamento sanguineo, como
observam Cabanis, Chrichton, Haller, Cullen, Pinel e outros,
() temperamento sanguineo di uma carnagiao viva, um thorax
largo, proprio para receber grandes volumes de ar, uma cir-
culagio mais forte, de que resulta um augmento de calor
distribuido até as extremas radiculas nervosas: dahi, im-
pressdes promptas, facilidade de movimentos, synergia re-
velada por um bem-estar descuidado, a graga, a jovialidade
esppntanea. Eis a organizagao do grego: em um clima brando,
suayve, em uma natureza risonha, collocado em um justo
equilibrio das forgas do meio exterior com as do seu orga-
nismo, nio se sente absorvido como os povos das regides do
oriente, nem provocado na sua individualidade, como na ris-
pidez do norte; gosa a vida por todos os poéros e guarda uma
juventude perpetua, uma voluptuosidade de communicagio,
na cidade, no agora, onde o conflicto dos interesses agita as
paixdes que criam a obra de arte. A Grecia realizou na civi-
lizagdo o sentimento do Bello ». Ora, nao serio prefeitamente
applicaveis a Ttalia e aos italianos todos os .conceitos acima
exarados? Nao eram porventura as mesmas que as da Grecia
as condicbes do meio physico da peninsula central do Medi-
terraneo?

Si foi uma Demeter hondosa quem liberalizou aos gregos
a terra jocunda, quasi toda circumdada pelo mar sempre
calmo, polido comp um espelho e «cor de violetas», ¢ en-
cimada pela cupola do firmamento mais ceruleo e transparente,
que inspirou os Homerosye os Pindaros, os Phidias e 0s Pra-
xiteles, — nao menos generosa e prodiga foi a Demeter que
offereceu por morada a hellenos e latinos, irmanados para a
mesma gloriosa missdo, a terra privilegiada, a terra exce-
peional, onde a alegria desce perenne da dogura da atmos-
phera, irrompe das ondas do T'yrrheno, do Jonio e do Adria-
tico, jorra do dorso dos Apenninos e derrama-se expansiva,
sobranceira e empolgante, na alma de todos os viventes, como

(54) «Introducgdo e theorin da historia da litteratura por-
tugueza» (Porto, 1806), pags. 11-12,
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& causa primeira e ultima da existencia, como a cellula-mater
A ‘ﬁ--’sitia destinacdo objectiva. ‘
.~ Um dos que melhor explicaram a relagio de causalidade
_entre o meio physico e a arte, foi o excelso Goethe, o maior
E. ador allemio depois de Kant, Oucamol-o (55):—<«E’
ifesto que o olhar se férma de accordo com os objectos
ve desde a infancia: o pintor veneziano deve, por 15s0,
- ver tudo mais luminoso e mais sereno que os outros homens.,.
B que vivemos numa terra ora enlameirada, ora poeirenta,
olorida, que ensombra todos os reflexos, e talvez por en-
ados em aposentos estreitos, nio podemos desenvolver
: olhar alegre. Certo dia, com o sol a pino, como eu va-
pelas lagunas e observasse os gondoleiros, sentados nos
€os, e vestidos de cores variadas, a remar, a passar li-
05 ¢ a desenhar-se no ar azul sobre a verde planura, —
- 4 mais viva e mais fiel imagem da escola veneziana. A
do sol punha em relevo, de maneira offuscante, as cores
16, ¢ as partes sombrias eram tdo claras, que, guardadas
Proporgoes, feriam, a seu turno, podido servir de luzes.
Va-se o mesmo com o reflexo da agua verde: tudo era
0 e pintalgado de claro, de sorte que as ondas espumantes
suas chammas scintillantes eram necessarias para por os
tos nos ii...»
Cumpre, todavia, ter em vista, aqui, como em tudo o
@ intima solidariedade dos factores. Assim, conforme
ponderacio de S. Reinach (op. cit., 166), sem a
moral e physica » niio se poderia bem comprehender
ido, a luminosidade e a alegria da escola veneziana:
nadmissivel explicar aquelles predicados somente pelo
Pois ha ainda mais brilho no céu de Napoles, ¢ os ar-
‘Mapolitanos pintavam tudo com cores sombrias.
‘O s6lo italiano, 4 semelhanca do sélo grego, cncerrava
‘materiaes indispensaveis ao progresso das artes. A
especial das pedras de Siena e de Florenca facilitou
goamento da architectura toscana, como as terras
da Lombardia favoreceram a esculptura em terra-
quadro mais edificante e mais bello poderd haver

¥age en Suisse et en Ttalies (in ¢ Oeuvres de Goethe 9
orchat, Paris, 1862), 1X, 143. -
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do que aquelle que foi realmente vivido por Miguel-Angelo,
quando o sublime artista desbastava com as proprias maos,
nas jazidas de Carrara, os marmores de que ia sair «a carne
dos deuses », na phrase de Rodo, isto ¢, as obras-primas do
Moysés, do David e do Pensieroso?

A volta da Italia ao ideal antigo, como bem percebeu
Berthelot (56), foi como si retornasse ella «a uma tradigio
nacional ». Com effeito, na Italia englobaram-se as duas ci-
vilizacOes, a hellenica e a romana. A maior parte da penin-
sula, ao sul, foi colonizada pelos filhos da Hellade e do Pe-
loponeso e por isso foi chamada de Magna-Grecia. E ¢ sabido
que Roma, em seus primordios, se adstringiu, na esphera
intellectual, & imitar a literatura, a philosophia e a arte hel-
lenicas, até que, com o poema de Lucrecio e o advento do
monotheismo de S. Paulo, comecon a ter uma esthetica
propria (improgressiva, comtudo, pela insufficiencia de ins-
piracio provinda do catholicismo), tanto que, no dominio
artisticd, ja em Pompéa, desde o meiado do seculo I, haviam
repontado obras de estilo original, de um realismo nio muito
distante do que celebrizon as télas de artistas modernos.

Como quer que seja, os intellectuaes italianos, vivendo
entre ruinas de monumentos erguidos por artistas gregos e
por artistas romanos, respirando ainda o perfume ineffavel
do mais floreo passado da’ Humanidade, puderam compre-
hender e amar a antiguidade como filhos dilectos e conti-
nuadores directos della, —ao passo que os outros povos do
mesmo tronco latino, intensamente barbarizados pelas in-
vasoes do seculo V, ainda se conservavam muito afastados
da civilizacao greco-romana, em consequencia do duplo coef-
ficiente do germanismo e lo catholicismo.

Roma achava-se coberta de escombros do seu grandioso
passado. Delles tiravam-se columnas, doricas, jonicas e co-

rinthias, que ninguem mais sabia entao apparelhar; caiam .

estatuas dos seus pedestaes, ¢ dos sacellos eram arrancados
marmores para transformar-se em cal. Emquanto persistia
essa obnubilagdo, oriunda da ignorancia que atrophiava os
espiritos ¢ dos preconceitos que abrolharam 4 sombra da
Egreja, era curial que estivessem esquecidos os nomes dos

(56) «La grande encyclopédie s, in art, « Renaissances.
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e dos .f\pc“es ¢ que o proprio cvsne de Mantua fosse
‘L conta de feiticeiro. Bastou, entretanto, que um pouco

sse o vivido clarao do Juomanismo, para que de
se religasse a corrente dos tempos, se reintegrasse
giio, e surgisse o sol inegualavel da Renascenga.
‘ausas cthnicas.—— Desfeita a illusao anthropocentrica,
is que se formulou a verdadeira philosophia da historia, "::.
nou-se possivel crear a ¢« geographia moral », como l]u;;-“_,"‘ ’
umou Michelet, ou a moderna anthropogeographia, que ex4 . v

s factos da evolugio humana quer pelo meio cosmic o
que operam os individuos, quer pelas taras hereditarias s
razem estes no organismo physio-psychico. S6 a persis-
@ dos predicados, a sobrevivencia dos cdstumes (consti-
ido uma especie le subconsciencia etho-ethnica) e a
oFrencia (ou substituigio das reacedes, provocada pelas
collectivas), que formam os requisitos fundamentaes
4. permittem demonstrar satisfactoriamente porque é
m povo se distingue de outro, tanto ao aspecto do habito
10, quanto ao aspecto social e moral, e porque um certo

| realizou o que outro povo nio conseguin realizar.
- A este proposito ¢ visando A these (ue ora nos preoc-
externa-se Theophilo Braga (op. cit.. 18) muito judi-
~da mancira seguinte:— ¢« O genio hellenico foi
imente especulativo, o romano extremamente pratico
. A Grecia clevou-se 4 unidade moral pelo ideal
€ pela concepciio philosophica; Roma fez a unidade
pela realizacio do Direito. Mas, apesar destas diffe-
€ pelos caractéres das racas da Italia que se explica_
ewvilizagio romana foi conjunctamente agricola e
i Como no seu Direito conservou sempre um con-
ualismo (optino jure e minuto Jjire) ; por que motivo
andonou as tradicdes proprias pela imitagio das obras
Poeticas da Grecia; por que causas se desen-
linguas novi-latinas ou romanicas, ¢ como o
tlez chegou a ter importancia na literatura latina
\usonio, Rutilio, Sidonio Apollinario etc. ), na
encia ». Winkelmann (op, cit., I, 271) pre-

3
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tende ver a influencia do estilo dos antigos etruscos nos
mestres da escola toscana, como Miguel-Angelo e Daniel da
Volterra, G

Ora, como ja vimos que ao sul da peninsula se formou
a Magna-Grecia e que o norte era occupado pela raga gau-
leza, facil é concluir que a civilizagao italica, desde que os
romanos conquistaram e assimilaram as tribus circumdantes,
foi o producto das capacidades intellectuaes desses povos e
que era obvio viesse a preponderar, nessa totalizagio de es-
forgos, a adeantada cultura hellenica, que foi a que deu aos
filhos do Lacio a literatura, a sciencia, a philosophia e a
arte, alé que pudessem elles peculiarizar-se nessas manifes-
taches da actividade mental, ponto a que effectivamente che-
garam em algumas dellas.

Invadida varias vezes pelos barbaros, apos a quéda do
imperio romano do occidente, ou teve a Italia a felicidade
inaudita de expulsal-os on assimilou-os integralmente & sua
civilizagio. Assim é que, occupada pelos herulos (476-491)
¢ ostrogodos (491-552). libertou-se inteiramente delles, como
tambem dos sarracenos que se assenhorearam da Sicilia, do
secitlo VII ao seculo IX. Sobrevindo os lombardos ‘em 568,
estanciaram dominadoramente na regiao septentrional, divi-
dindo-se entio a peninsula em [talia lombarda ou barbara e
Italia grega ou romana. Com a victoriosa intervencio de
Carlos-Magno em 774, modifica-se aquella divisao para a
seguinte: [talia franca, Italia lombarda e Italio grega. Vé-se
por ahi que o elemento hellenico foi um coefficiente infallivel
da evolugao italiana em todas as suas vicissitudes politicas
até @ caracterizagio definitiva da edade-média. Dahi em
deante, até a epoca da grande Renascenca, nao obstante novas
incursdes ephemerasnc allemaes e normandos, distingue-se
a Italia pela constituicao das suas Republicas regionaes, de
(ue trataremos dentro em pouco, e cuja organizacao subsiste
até além do seculo XVI. Atravessando as ambicdes ger-
manicas, espanholas e francezas, sé em fins do seculo XIX
logrou unificar-se a gloriosa Patria do Dante,

Como talvez nao tenhamos accentuado bem o facto im-
portante de haver a Italia escapado ao guante avassallador da

‘barbarie germanica, & qual preferiu a luminosa cultura hel-

lenica, ougamos o que a esse respeito informa a penna idonea

s b

i
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de Taime (57):— «Esta raca tdo intelligente (a raca ita-

-_hana) teve a vantagem de ndo ficar germanizada, isto é,

rada e transformada, no mesmo grau em que os demais

da Europa, pela invasao dos povos do norte, Os bar- g
hi ndo se estabeleceram sindo temporariamente ou 4

cie. Wisigodos, francos, herulos, ostrogodos, todos
Jandonaram-n-a ou foram logo della rechassados. 8i os

das alli permaneceram, nio tardaram a ser assimilados

cultura latina. . .»

Entre a Grecia e a peninsula italica, que guardava em

cidades meridionaes do continente e da Sicilia uma

a0 tao consideravel da familia hellenica, nunca se inter-

peram as relacoes de toda especie, facilitadas pela proxi-

le das costas respectivas, pela serenidade dos mares e

ento de uns e outros & navegagio.,

fala dos bysantinos que ainda no seculo XIIT |
n em Florenqa 0s elementos do desenho e sabe-se

1 exlstentes nos esplritos supe-
ado pelo genio assomhroso do
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Vidi quel Bruto che caccid Tarquino, i

Lucrezia, Tulia, Marzia ¢ Corniglia. .,

Poi che inalzai un poco pit le ciglia,
Vidi il maestro di color che sanno
Seder tra filosofica famigiia.

Tutti lo miran, tutti onor gli fanno.
Quivi vid'io ¢ Socrate e Platone
Che innanzi agli altri pitt presso gh stanno;

Demoerito, che il mondo & caso pone;
Diogenes, Anassagora ¢ Tale,
Empedocles, Lraclito ¢ Zenone;

E vidi i1 buono accoglitor del quale,
Dioscoride dico; e vidi Orfeo,

Tullio ¢ Lino ¢ Seneca morale;

Luclide geométra ¢ Tolomeo,

Ippocrate, Avicenna ¢ Galieno...» (3%)

v

No seculo XV, refugiam-se na ltalia varios sabios by-
santinos, escapos a4 furia selvatica dos ottomanos, como
Manuel ¢ Joao Chrysoloras, Theodoro Gaza, Nicolau Sa-
gundini, Jorge de Trebizonda ¢ Joao Argyropoulos, citados
pelos historiographos, e aos quaes cumpre accrescentar
aquelle letrado,, « messer Demetrio greco 2, de quem fala Ma-
chiavel, em suas « Istorie fiorentine» (39).

Para conclunir, nao podemos fazel-o melhor do que ci-
tando as substanciosas e bellas expressoes de Taine (60),
quando trata do a que elle chamou «a condicio primaria »
da pintura da Renascenca na Italia: — « Consideremos pri-
meiramente a raca de homens que a fez (a Renascenca) :
si, nas artes do desenho, enveredaram por esta senda, foi por
virtude de instinctos nacionaes e permanentes. A\ imaginagio
do italiano é classica, isto €, latina, analoga a dos antigos
gregos ¢ anligos romanos: a prova disso estd niao s6 nas
obras da sua Renascenca, esculpturas, edificios e pinturas,
mas ainda em sua architectura da edede-média e em sua
musica moderna... Mas em seu reino, que ¢ o da Forma,
ella (a imaginacao do italiano) ¢ soberana: a seu lado, o

(58) Inferno, 1V, 106-143.
(50) VIII, 411 (Florenga, 1848, 2* ed.)
(60) ¢ Philosophie de larts, 1, 134-138.
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espirito das outras racas ¢ grosseiro e bratal; so ella des-
cobriu ¢ manifestou a ordem natural das idéas e das imagens.
i;;'as duas grandes racas em que esta mais completamente se
exprimiu, uma, a franceza, mais septentrional, mais prosaica
I.|‘| ¢ mais sociavel, teve por obra propria a ordenagio das ideas
- puras, isto ¢, 0 methodo do raciocinio e a arte da conversagao;
a4 outra, a italiana, mais meridional, mais artista e mais capaz
de hﬁgens. teve por obra propria a ordenacdo das formas
~ sensiveis, quero dizer —a musica e as artes do desenho..
~ J esse talento innato, visivel desde a origem, permanente
~ em toda a sua historia, impresso em todas as exteriorizacbes

~ do seun pensamento ¢ da sua accio, que, encontrando no fim

3 R  seeulo XV circumstancias propicias, produz uma grande
de obras-primas.»
ouco adeante, o mesmo illustre pensador resume, numa
te observacio, o -senso artistico geral da gente italiana.
__«Nio ha sinfio este paiz, onde se ouvem pes-
povo exclamar, deante de uma egreja ou de um
_ O Dio, com'® bello !,— e a lingua italiana possue,
este arranco do coragdo e dos sentidos, uma
_emphase admiraveis, cujo ef feito ¢ im-
ir a seccura dos mesmos vocabulos fran-
AT w
crescentar a essa chave de
“em apoio da coefficiencia
wario da Renascenca ifa-

;e sobre a admiragio que, coram populn, mi-
eus patricios, cf. Taine (¢ Voyage en ltalies,
e ( op. cit., 468), que se servem quasi das mesmas
formosura das italianas, que serviram de modelos
is, 0s Ciorgiones, os Ticianos e os Corregios, e 0
mor na arte da Renascenga dariam interessante ca-

estreiteza do tempo e a carencia de espago nio nos
‘mente consagrar mais do que uma on ontra li-
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4 raca grega de outréra, devera ser dado o nome de raga
esthetica, porque ella o é em todos os sentidos (62).

Causas politicas.— Si topographicamente e ethnicamente
tem a ltalia tanta similitude com a Hellade, ndo o tem
menos na organizagio politica de éras pregressas, Assim
como a (Grecia nao passou outréra de uma expressio geo-
graphica, que ndo chegou nunca, no remoto passado, a al-
cancar a unidade governamental, dividida em cidades-Es-
tados, que successivamente exerceram transitoria hegemonia
umas sobre as outras, como occorreu com Athenas, Esparta
¢ Thebas, — assim tambem foi o que se deu na peninsula
central do Mediterraneo, egualmente multipartida em pe-
quenas ¢ diversas dominacdes, indigenas e alienigenas, e
onde o phenomeno da Renascenca coincide com o das ci-
dades-Republicas, cuja formacgio, progresso e decadencia
acompanha aquella floragio esthetica inexcedivel.

Aos tyranos gregos correspondem os doges ¢ podestis
italianos, aos strategos correspondem os condottieri, a Peri-
cles corresponde Ledo X. S6 os hellenos nd@o tiveram o ie-
cenatismo, que é creacio da edade moderna.

E’ innegavel que o estado politico da Italia, notadamente
desde o seculo XTIV até ao seculo XVIII favoreceu sobre-
maneira a expansao dos talentos e a fecundidade da pro-
ducgdo artistica ou literaria.

Si é certo que a [talia ndo teve feudalismo, niio é menos
certo que tambem. ahi se manifesta a tendencia 4 desag-
gregacao territorial, nfo, porém, durante o regimen-que do-
minou quasi todo o resto da Europa occidental, pois que
surgiu na peninsula central do Mediterraneo precisamente
quando se extinguia o duplo poder da Egreja e dos baroes.
Ora, formadas as Republicas na regifio centro-septentrional
da Ttalia (o sul, pelos asares das luctas coetaneas, escapou a
esse movimento), as suas cabpitaes desde logo porfiaram

(62) Para evidenciar ainda mais a acrisolada esthesia dos ho-
mens da Renascenga, narra Taine (¢« Voyage en Italies, II. 140)
que « Nanni Grosso, 4 hora da morte, recusou o crucifixo que lhe
apresentaram mo hospital e mandou buscar wm lavrado por Dona-
tello, dizendo que, do contrario, morreria desesperado, tanto lhe des-

. pragiam as obras mal feitas de sua arte...»




=y "mﬁm si sobre qual mais se embellezaria e mais cresceria
ﬁhwsu das outras. Foi assim que na peninsula central do
srraneo repontaram muitos focos intellectuaes e artis-
cu]a emulagiio contribuin efficazmente para o extra-
ario fulgor da Renascenca.

Estas modalidades politicas de federalismo, equlpolientes
antigas lucwmonias, mantiveram as differenciacoes eth-
cas, que transparecem nas respectivas escolas. Cada qual
resenta aspectos locaes, obedecendo tambem a successdo
ellas ao influxo dos antecedentes historicos. Stendhal (63)
notar que « o primeiro passo para vencer a rudeza morta
a pintura bysantina foi a idéa de aperfeicoar os baixos-
vos: sente-se ahi a transicdo da estatuta para o quadro.

primeiro appareceram as artes e as sciencias na pe-
sula italica. Nicolan Pisano imitou na pintura as effi-
s, em relevo, dos tumulos antigos; vendo mais a forma

) podia deixar de ser um excellente architecto». A es-
de TFlorenca e a de Roma sio correctas no desenho:
figuras, reproduzidas de modo severo, tém mnitas vezes,
no pondera Michelet (64), «a seccura architectural ».

o do florentino Cimabue». « A escola .da Lombardia
se na pintura 4 graca (Leonardo da Vinci, Correggio)
O movimento; a eseola de Napoles descobre os effeitos
a escola de Veneza nao tem rival no colorido (Paoclo

‘acabava a creacio inconsciente; formada depois de
outras, fixa as regras da technica e ¢ naturalmente
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Além dos concursos publicos, que contribuiam a manter
a rivalidade entre as corporacoes e os artistas, era intensa
a emulucio das capitaes e dos chefes dessas cidades-Repu-

“blicas. Emquanto ao norte da Europa, no seculo XIII, —

como bem observa Burckhardt (65),—a liberalidade dos
soberanos s6 se manifestava para com os seus cavalleiros,
pagens ou menestréis de origem nobre, os caudilhos ila-
lianos, em quem era vehemente a paixao da gloria, o desejo
da immortalidade, desvelavam-se em proteger os poetas e
os artistas, fosse qual fosse a estirpe destes. Petrarcha re-
fere-se, cheio de reconhecimento, aos principes da sua Patria
que acolhiam generosamente os homens de talento, ainda
que saidos da mais baixa esphera social,—e como que o
mecenatismo se tornou um dos meios de timonear superior-
mente os pequenos Estados italianos.

Pode-se affirmar que, no julgamento proferido pela pos-
teridade com relacio a esses despotas esclarecidos, — pre-
decessores dos mais celebres monarchas do seculo XVI1II,
—0s seus crimes politicos ficaram totalmente obumbrados
ou lhes foram completamente perdoados em face dos ines-
timaveis ou suppostos auxilios que prestaram as letras e
As artes. Foram elles: os Medicis, em Florenca: os Vis-
confis e os Sforzas, em Milio; os Della-Scala, em Verona;
os d'Este, em Ferrara; os Gonzagas, em Mantua; os Mala-
testas, em Rimini; os Montefeltros, em Urbino; os Ben-
tivoglios, em Bolonha; e os principes angevinos ou arago-
nezes, em Napoles.

Mas ¢ mistér confessar que esses servicos téem sido
por vezes levados a exaggeros inconciliaveis com a verdade
historica, como, por exemplo, assevera Alexis Rio (66) no
tocante 4 proteccio que a escola de Ferrara recebeu dos

duques d'Este.

(63) «La civilisation en Ttalie au temps de la Renaissance»
(trad. de M. Schmidt, Paris, 1883), p. 1% cap. II, pags. 8. Lste
trabalho é o mais conceituoso, mais profundo e mais completo, que
conhecemos, quanto ao estudo das cousas da grande Renascenca na
Italia. Nao existe na Piblotheca Naciona!, nem nas livrarias desia
capital. A custo conseguimos adquiril-o.

(65) «Dec P'art chirétiens (Paris, 1841-1867).

r



A seu turno, Dumesnil, no capitulo de sua obra inti-
tulado « Os Medicis, a arte pela arte» (op. cit.. 86-104),
restabelece criteriosamenmte o verdadeiro papel do wmece-
natisme dos celebres banqueiros e chefes de Iflorenca. Ia-
zendo ver que na Renascenca literaria, que foi uma imitacdo, N
nao uma ereacdo, os Medicis se distinguiram tio somente -
pela frivola restauracao do neoplatonismo, tenta demonstrar ;
que, tambem na Renascenga artistica, elles, que a acharam
feita ao sabor da corrente democratica, envidaram apenas
aristocratizal-a, esterilizando assim e empuxando & deca-
dencia, pelo mais deploravel egoismo (67), o brilhante mo#
vimento que comecara sem elles, que sem elles saira da ex
pansio municipal e das luctas sangrentas, mas fecundas, da
Republica florentina (68). .

De todas as cidades italianas, foi Florenca, effecti-
vamente, a que teve influencia mais decisiva na floracio
da Renascenca. No seculo XV, contava ella 90.000 habi-
fantes entregues a uma enorme actividade industrial e com-
mercial, ¢ foi a riqueza adquirida por esses meios praticos
que lhe permittiu cobrir-se de monumentos grandiosos e
tornar-se um inegualavel museu de arte. Tendo em consi-
deraciio o superno goso dessa quadra indeslembravel, ¢ pro-
fundamente verdadeira e suggestiva a phrase de Lemonnier
{op. cit., 18), quando disse que «os florentinos sao, indu-
bitavelmente, o pove que mais wiveu ».

Até as luctas domesticas ou facciosas das cidades ita-
lianas contribuiram para o movimento da Renascenca. Fsta,
de facto, procede em grande parte, nos seus primordios so-
- bretudo, — como bem o patentearam Dumesnil, em seu pri-
- moroso escripto « L'art italien », e Quinet. em suas « Révo-

| Ao «égoisme du méeénats dos Medicis, abundando mnas
ldéus de Dnmcsml lambcm se referem Lawssc et Regmbauﬂ. :

ire em sen ¢I‘-wa: sur les nmeurs;r (-i Oeuvres wxu—
i, XIL 170), ¢ o que tracou do principio magnifico o b
HEo, contemporanec ¢ adyersario politico, Machiavel, nas M
e, VIII, 410-412,
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contra o povo e das proscripgbes com que eram castigados
0s que mais extremadamerite se envolviam nos conflictos
partidarios.

Desherdados de todos os direitos politicos, devotaram-se
inteiramente 4s artes e as letras os mais capazes espiritos
daquella epoca excepcional. Magistrado de Florenca, o Dante,
si ndo fosse coagido a fugir da terra do bergo, como hou-
vera de colligir as lendas da Patria e formar do seu poema,
qual depois fez tambem Camdes, uma verdadeira encyclopedia
nacional? A vagabundagem de Giotto por grande extensao
da Italia ¢ que tambem explica como foi que tanto se es-
palhou a sua escola, tornando-se realidade fructuosa a fun-
daciio, que indubitavelmente lhe cabe, da pintura moderna,
creacio estupenda da Renascenca.

Veneza domina todo o Mediterraneo oriental por suas
frotas, chega a possuir « um quarto e meio do imperio grago »,
e ¢ potencia politica de grande vulto, até que os portuguezes
descubram o caminho maritimo das Indias. Contemporanea
e producto da pasmosa prosperidade economica da rainha
do Adriatico, é a sua floragao artistica, a qual Taine (69)
synthetizou do modo seguinte: — « E’ de 1454 a 1572, entre
a instituigio dos inquisidores de Estado e a’batalha de Le-
panto, entre a demio coronal do despotismo interior e o
derradeiro dos grandes triumphos exteriores, que apparecem
as obras esplendorosas da pintura veneziana. Jodo. Bellini
nasce em 1426, Giorgione morre em 1511, Tiziano em 1576,
Veronese em 1572, Tintoretto em 1504. Nesse intervallo de
seculo e meio, a cidade guerreira, senhora do Mediterraneo,
rainha do commercio e da industria, tornou-se um casino
de masearadas ¢ de cortezas ».

Estas linhas bastariam, por si sos, a dar uma frisante
amostra do poderoso influxo que o estado politico da Italia
exerceu em sua maravilhosa Renascenca esthetica,

Causas sociaes.— Gragas #as suas condicBes sociaes,
poude a Italia conseguir, antes e mais que as outras nacoes
da Europa, todos os requintes estheticos que distinguem a
civilizacio moderna da civilizacio medieval. Foi alta a coef-

(60) ¢« Voyage en Italies, II, 324-325.



ficiencia de taes condigdes para a producgio do phenomeno
da Renascenga.

Basta assignalar, como tao claramente o fez ‘Taine (70),
que, no seculo XV, —emquanto os inglezes saiam da bar-
bara guerra dos Cem-Annos, viviam em cabanas rusticas,
dormiam em grabatos de palha e comiam em escudellas de
pau; emquanto na Allemanha se desencadeiava a guerra atroz
e inexpiavel dos hussitas, os nobres ignorantes e insolentes
appellavam entre si para o direito do punho, fidalgos e le-
! trados (qual se infere dos informes de Luthero e das me-
= morias de Hans Schweinichen) levavam aos mailores excessos
é a embriaguez e outros vicios nao menos destestaveis; em-

quanto na Franca, devastada pelos inglezes ou posta no
O equuleo pelos capitaes de aventura, a fina flor da sociedade,
como o evidenciou Rabelais, vivia, até meiados do seculo XVT,
ainda engolfada na grosseria lutulenta e nas bestialidade per-
sistente dos costumes gothicos: —a Ttalia era « muito mais
sabia, muito mais rica, muito mais polida, muito mais capaz
“de embellezar a vida, isto é, de gosar e produzir obras de
'-arwa Em summa, emquanto no resto da Eumpa €o r&-

itar, creada pelns 1mperadcres da Alle-
_?!bna&a por estes, présto se alliou & bur-

Wo, sublsse até 4 burguez:a, que era o povo
do-se por ultimo com ella. Si se pesquisar
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a gencalogia da legiio de eminentes artistas da portentosa
Renascenca italiana, verificar-se-4 que quasi todos sairam da
camada plebéa ¢ das profissoes mais humildes: — Giotto foi
pastor e pastor foi tambem Andréa Mantegna; Masaccio,
de origem obscura, viveu e morreu quasi em meio da indi-
gencia; Bramante veiu ao mundo em lar de gente sem for-
tuna e sem brasoes, hem como Donatello e Iuca della Robbia ;
Andréa del: Sarto era filho de um alfaiate, ¢ o Tintoretto,
como tambem indica esse agnome, descendia de um tintu-
reiro; o pae de Demenichino era sapateiro ¢ o de Guido
Reni era musico; Salvator Rosa ficou cedo em miseranda
orfandade; Giorgione era pobre e de baixa extraccio; Ca-
ravaggio subiu do mistér de servente de atelier i gloria de
artista, como tambem Antonio Solario (il Zingaro), que,
antes de ser pintor, foi caldeireiro ambulante (71).

A aristocracia estimulava o pendor natural daquelles
homens sem fortuna, mas talentosos, que ja encontravam
no seu meio physico e no sen ambiente social uma excitacio
continua para os lavores estheticos.

Um dos institutos creados pela sociabilidade medieval,
e que vingou na Italia com grande proveito para o seu pro-
gresso artistico, foi o das corporagbes de officios. Mas
estas, na peninsula central.do Mediterraneo, nao eram ex-
clusivistas como alhures. O menino, aos 12 ou 13 annos,
mal aprendera na escola a ler ¢ a escrever, ia para a officina
de um ourives, de um pintor, de um architecto ou de um es-
culptor. Ora, como bem observam Dumesnil e T'aine. — a flo-
ragao esthetica do seculo X'V foi devida 4 forte base do grande
espirito de conjuncto, pois de ordinario o mestre era tudo
aquillo a0 mesmo tempo, & ¢ 0 aprendiz estudava assim nao um
fragmento da arte, mas toda a arte», tendo-se tornado os
architectos e os esculptores os mestres dos pintores, como,
cntre outros, o provam os exemplos de Brunelleschi e de Bra-
mante.

Nio podem ser postas em olvido duas modalidades so-
ciaes, duas herancas da Hellade e da Princeps Urbium,

(71) Cf. Paolo Mantegazza, ¢Le glorie e le gioie del layoro »
(1012,) 111; R. Peyre, op. cit., 380. 437 ¢ 342; ¢ A. Dumesnil, op. cil,
49-104 (¢ La démocratic dans Vart»), 178 ¢ 287,
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lificadas pelo contacto do oriente asiatico, que ndo dei-
de contribuir grandemente para o esplendoroso mo-
nto artistico da Ttalia:—o hetairismo e o banditismo.
. Nas capitaes das Republicas italianas, particularmente
Veneza, a opulencia accumulada desenvolveu aquillo que
ne chamou tio expressivamente de « sensualidade magni-
a ¢ impudente ». A licenca que imperava entao na rainha
Adriatico, como em Roma, como em Florenca, e que
to pasmo causou mno seculo XVI a Luthero, quanto
avia de causar depois ao presidente de Brosses, explica
sobrevivencia das bacchanaes, a que se deu o nome mo-
o de carnaval, ¢ das orgias realizadas no proprio. Va-
cano (Alexandre VI) ou deante do papa (Leio X), or-
as « em que se viam corridas de homens niis, como nos an-
0s jogos da Grecia, e em que se viam priapéas, como nos
ircos do imperio romano». O grande numero de cortezas,
jue em Veneza eram o duplo das de Paris, facilitava e con-
itnia a nota dominante dessas festas ruidosas e prolon-
as, inenaraveis pela sumptuosidade e despudor, gue vém
‘eshocadas nas memorias de Gozzi, Goldoni ¢ Casanova e
i tpemadm nos pain¢is de Tiepolo, em quem se inspiraram
odos os grandes decoradores do seculo XIX. O influxo
esses habitos sociaes, — o Jiefairismo ¢ a exhibigio de corpos
ssnudos, — reconheceu-o nitidamente Augusto Comte (72),
e, ao referir-se as perfeicoes introduzidas pelos gregos na
plice arte da forma, assim se exprime:— « Limitaram-se
essencialmente 4 esculptura, onde a execucao attingiu |
M progresso excepeional, devido sobretudo a costumes
procuravam muitas vezes o espectaculo publico da nudesz,
icacia technica era ainda accrescida por amores in-
. Na Italia da Renascenca, tanto a esculptura, como.
ira, e principalmente esta, deveram muito da sua in-
pu _al-'-el perfeicao technica tanto ao espectaculo publico
des gquanto aos amores infames.
banditismo, — que ¢ outro swrvival do genio grego e
OPrios primeiros povoadores de Roma, e que ainda em
ulo XIX campeava alcandorado nas grimpas dos

€ 8ystéme de politique positives, 111, 287. *




montes insulanos e no dorso dos Apenninos da Calabria,
— dominou toda a Italia nas centurias gloriosas da Renascenga.
Eis o que a esse proposito diz T'aine (73):— « Por um con-
traste extraordinario, emquanto as maneiras se tornavam
clegantes e os gostos delicados, os caractéres ¢ 0s coragoes
permaneceram ferozes. Estes individuos sao letrados, eru-
ditos, eloquentes, polidos, homens do mundo; mas, ao mesmo
tempo, sao homens de armas, assassinos e bandidos. Pra-
ticam actos de selvagens e raciocinam como civilizados: sdo
lobos intelligentes ». A personificacao desse banditismo, que,
para distinguir-se do outro, do da gente ignava e perversa
que sO descia das montanhas para as vindictas e para os
latrocinios, pode ser chamado de banditismo da cidade ou
banditismo de salio, é Cesar Borgia, « o maior assassino e
o mais perfeito traidor do seculo», o herde de Machiavel.
TFoi grande nas artes a influencia dessa falta de policia e de
justica, dessa presenca constante de perigos extremos, por-
quanto obrigava os homens a uma observacio mais attenta
das attitudes do corpo e despertava nas almas uma sensi-
bilidade mais viva, mais agucada pelo exercicio frequcnte de
paixdes energicas.

Para que esta parte, consagrada 4s causas sociaes da
Renascenga italiana, nao venha a tornar-se ainda mais ex-
tensa, em virtude da obrigacio que temos de referir-nos a
outro habitos domesticos e civicos daquella grande epoca,
soccorremo-nos da seguinte exposicao, lapidar e synthetica,
devida a penna magistral de Ramalho Ortigao, no prefacio
que, com o titulo ¥« A Renascenca e os Lusiadas »escreveu
para a edicio do Gabinete Portuguez de Leitura do Rio
de Janeiro, commemorativa do tricentenario de Camdes (74):

— « Nesta hora de revivescencia geral, um raio de sol
enxuga as lagrimas vertidas pela Humanidade em tres se-
culos de supersticao, de terror e de miseria. Um sorriso
de hondade paira por um momento no ar.

«Com as novas formas sociaes, transformam-se rapi-
damente as condigdes da vida e os aspectos exteriores da

(74) « Os Lusiadas» (Lisboa, 1880), pags. X-XII.
(73) ¢ Philosophie de l'arts, I, z03.
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existencia. Com as viagens, com 0§ descobrimentos, com as
uistas, estabelece-se 0 commercio e desenvolve-se a in-
dustﬂa. As artes ornamentaes, as artes decorativas, as artes
de luxo tomam um rapido incremento. Com as formas go-
 thicas ¢ acastelladas da casa feudal, modificam-se as mobilias
‘e alfaias domesticas. Aos contrafortes e s pontes levadicas
;,ﬂas seculos anteriores succedem-se os porticos e vestibulos
venezianos. Nascem os ornatos minuciosos de uma variedade
'ﬁp ichosa e delicada na architectura; e, dentro das casas,

o8 bufetes, as credencias, os formosos armarios esculpldos
marchetados, que vém substituir os catres duros, os bancos
linhas ogivaes ¢ as grandes arcas da edade-média, reca-
1s de ferragem, boas para arrecadar os pesados morries
arnezes chapeados. _
¢ O largo e longo montante dos homens de guerra é des-
do pela espada fina e leve dos cortezios. Os homens
spem as pesadas armaduras de bardes feudaes, para se ves-
1 segundo as modas italianas, espanholas, francezas, de
do e setim, camisas de renda, sapatos bordados a ouro
Jdonga pluma no chapéu molle pespontado de perolas.
.« Janio ¢ o jogral que vae de castello em castello cantar
1 ‘dos amores desgracados e a historia das peregri-
longinquas. Nas cortes dos novos reis, sic 0s corte-
os cavalleiros, os fidalgos, que, além das prendas de
a cavallo, de jogar langas e cannas ou de correr
se prezam de possuir o talento de trocar egualmente

3 carruagens. As casas agasalham-se, revestindo
de caixilhos envidragados. Nas camas, os tra-
de um téro de madeira sio substituidos pelas al-
nos utensilios domesticos principia a empregar-se
@ prata. O desenvolvimento do fabrico das las
_rt-'avelmente o vestuario e enriquece a alimen-
icia dos rebanhos.
1€res. que, no tempo do amor de Petrarcha,
5 omo Laura, uma ou duas camisas, e que,

=

wigﬂnzam se os grandes leitos de columnas e baldaqumo,

1
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nas bodas do conde de Flandres com a filba do duque de
Brabante, traziam ainda a cinta duas adagas e na cabeca
enormes mitras terminando em ponta ou bipartidas em cornos,
cultivam com esmero todos os requintes do vestuario; as
rendas preciosas elevam-se, com as golas de brocado, a toda
a altura das cabecas; os corpetes sao constellados de pedras
preciosas. Na guarda-roupa da rainha Elisabeth encontram-se
tres mil vestidos.

« A Humanidade parece retomar subitamente posse dos
senutidos, atrophiados no mysticismo enervante ¢ no dogma-
tismo absoluto da Egreja, ¢, immergindo na vida com um
deleite victorioso, com uma sensualidade triumphal, a IHu-
manidade gosa avidamente, abundantemente ».

E' um guadro minucioso e perfeito, que, encarado ao
aspecto geral, precisa de completar-se com a pagina seguinte,
em que o profundo sociologo ji tantas vezes citado, Taine,
deixa inilludivelmente evidenciado o influxo da sociabi-
lidade italiana na floragao artistica da Renascenca (75):—
¢« Para um nobre oun cavalleiro da Renascenca, o primeiro
cuidado é por-se ni, de manhd, em frente ao seu mestre de
armas, com um punhal em uma das maos e uma cspada
na outra; assim ¢ que o representam as estampas. FEm que
¢ que ha de vceupar a vida e qual o seu prazer maior? Sio
as cavalgadas, as mascaradas, as entradas nas cidades, as
pompas mythologicas, os torneios, as recepgoes dos sobe-
ranos, onde elle figura a cavallo, magnificamente vestido,
ostentando as rendas, o collete de velludo e os bordados de
ouro, orgulhoso de sua bella presenca e da vigorosa atti-
tude com que, auxiliado pelos companheiros, sustenta a di-
gnidade do seu principe. Quando sae durante o dia, pie
muitas vezes sob o gibio uma cota-de-malhas completa, pois
cumpre prevenir as punhaladas e os golpes de espada, que
podem attingil-o ao dobrar o canto de uma rua. Nio vive
tranquillo no proprio solar: os angulos de pedra, as janellas’
gradeadas de espessos vardes de ferro, a solidez militar de
toda a estructura, indicam que a casa, a semelhanca da cou-
raga, deve defender o dono contra attentados possiveis. ‘Tl

(73) « Philosophie de 'arts, 1, 230-231.
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~ homem, quando estd bem fechado em seu palacio e se acha
m frente de uma bella figura de corteza ou de virgem, deante
. um Hercules ou de um Padre-Fterno grandemente em-
pannejado ou vigorosamente emmusculado, € mais capaz que
moderno de comprehender-lhes a belleza e a perfeigao
reas. Sentird, ainda que nao tenha educacao technica,
or uma sympathia involuntaria, as nudezes heroicas e as
usculaturas terriveis de Miguel-Angelo, a satide, a placidez,
olhar simples de uma das Madonas de Raphael, a vita-
e audaciosa e natural de um bronze de Donatello, a atti-
contornada, extranhamente seductora, de uma figura
e Da Vinei, a soberba volupia animal, o movimento impe-
, a forca e a alegria athletica das personagens do Tin-
orefto e de Ticiano ».
; 'C‘d_u:ax religiosas.— Convertida ao catholicismo, e em
ide parte 4 forca, a regido septentrional da Europa re-
a nova doutrina como uma succedanea da sua fé an-
e a ella se conservou rigorosamente, extremadamente
uscando observar em tudo a letra expressa dos manda-
os das Sagradas Escripturas.
-xA Italia, porém, tendo abracado o monotheismo de Sio
tlo como um aperfeicoamento da sua velha crenca, ada-
a0s moldes desta: e, assistindo, sem escandalizar-se,
quezas do clero ¢ ao declinio da Egreja, superpondo
rigores dos canones e as tristezas dos dogmas a licenca
€ as volupias moraes do mysticismo, soffreu menos
Juer outra nacdo da Europa o jugo constringente da

Vimos, no capitulo inicial do presente trabalho, quanto
' ',v'el a limitada comprehensio dos cerebros hu-
ﬁm&oechristﬁo. Mas, como que para transigir com
0 antecedente, o fundador do novo credo esta-
lade, a qual, mysteriosa embora em sua defi-
0 dogmaticos, j4 era, entretanto, susceptivel
GOes concretas, tanto mais que a terceira pessoa
‘mbolo uma pomba.

lytheismo romano era um simples derivado do
lenico ¢, qual este, anthropomorphico., Assim,
0

dade suprema que resultara do Iahveh ou Je- -
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a adaptacao dos attributos do deus ou deuses do christianismo
aos numes do paganismo nao foi difficil, principalmente de-
pois que se systematizou o culto dos santos.

Michelet (op. cit., 61, 211) j& havia salientado essa pa-
rallelizagiio religiosa, occorrida na Italia. Conforme elle ob-
servou, muitos costumes pesistiram, mudando-lhes apenas
: o christianismo o sentido por uma lenta evolugio: os milagres
Bl da Medéa sio attribuidos pelos napolitanos a San-Domenico
' di Cullino; o templo de Romule ¢ Remo pertence hoje aos
gemeos S. Cosme e S. Damido; e no sitio donde se pre-
cipitou Anna Perenna, esta a capella de Santa-Petronilha.

O seculo XIII, entretanto, assistira, nos seus primeiros
e albores, 4 fundacao de duas ordens religiosas, uma devida
a S. Francisco de Assis (italiano, nascido em 1181) e a outra
a S. Domingos (espanhol, nascido em 1170), que se dis-
punham a luctar contra a corrupcao dos costumes e a de-
gradagao innominavel do clero. Aquelles dois apostolos
cumpre juntar o maior de todos os doutores da Egreja,
S. Bernardo (923-1008), o fundador do culto da Virgem
(76), que substituiu por toda parte o culto de Deus, tor-
nando-se, na phrase suggestiva de Augusto Comte, «a ver-
dadeira deusa dos coracoes meridionaes ».

Dumesnil, num dos melhores capitulos de sua primorosa
obra «L'art italiens» (77), attribuido 4 epdpéa dantesca
a divulgagao do typo da Madonna, — que se tornou para cada
italiano o ideal individual e nacional, qual era Beatriz para
o cantor.flm'eutiuo, — demonstra como a significacio da Re-
nascenca consistiu em rehabilitar « a natureza maldicta, con-
demnada pelo christianismo». Aquella creagiio poetica, que
3 cada artista italiano via objectivar-se em suas formosas, tio

amadas e amantissimas patricias, nada teve de inconciliavel
: com a retrogradacio polytheica, pois era, afinal, um mytho
que se confundia com o de Venus e como esta susceptivel

L e S e

' (76) Diz Augusto Comte («Systéme de politique positive s,
IT1, 485) : — ¢ No seculo XII, o incomparavel S. Bernardo veiu for-
necer, a todos os respeitos, o melhor typo do catholicismo com-
pleto, principalmente em sna digna victoria sobre um perigoso  so-
phista, honrado por um amor immerecido».

' (77) « 1’ idéal italien.— La Madones, 22-37.
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a ubiquidade e accrescimos attributivos. Sio tambem

y interessantes e verdadeiras as seguintes observacdes

tado escriptor (in loc. cit ) i— « Decide-se a arte ita-

quando refuga os typos bysantinos, os typos consa-

quando estuda a natureza. Esta natureza, antiga ou

y € toda pagd. Assim, os artistas italianos passam natu-

nte, sem esforco, da pintura christi 4s representacoes

§, aos retratos dos contemporanecos. A hostilidade de

. ;i;io apaga-se ante a seducgdo da natureza; esta serve

‘medianeira  entre idéas tio antagonicas, e tudo se apa-

por ella na obra do artista. E’ entio que a Italia se

da Egreja, pois o papa protege uma arte mais paga

2 christd, que ndo tem de catholica sindo a apparencia, e

werdadeira mira é a rehabilitacao da natureza. O im-

dor, ella submette-o, emprestando-lhe, pelos pincéis de
, 0 esplendor da Republica de Veneza » (78).

- O genio clarividente do Dante comprehendeu, com pro-

2 justica, o papel social de S. Francisco de Assis e
Bernardo, dos quaes diz (Paraiso, X1, 37-39) :

¢«L'un fu tutto serafico in ardore,
Llaltro per sapienza in terra fue
Di cherubica luce uno splendore.»

bre o excelso prégador das cruzadas e polemista
Suger, o autor da Divina Comedia, tendo na devida
a creagio do mais sublime ideal humano, representado
da Virgem-Mae, ainda assim se pronuncia (Pa-

) X, 112114)

A frati suoi, com’a giuste rede,
Raccomandd 12 sua donna pilt cara,
comandd che I'amassero a fede...»

ANto, as ordens mendicantes do seculo XII, que
M 2 levantar o espirito abatido da Egreja, nao

cit., 362:—¢O0s progressos do culto

ahi exercem na arte uma influencia,

0 muito aquem da edade-médiay. Mais expressivo ¢
- W $ua conhecida obra ¢ L’histoire du christianisme et
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tardaram, seguindo o exemplo das ordens precedentes, a
entrar por sua vez na mesma lamentavel degeneragio (77).
Ainda é o immortal cantor da cavallaria quem o assevera
mais expressivamente, censurando pela férma ‘seguinte os
dominicanos (Paraiso, XI, 124-132), que adquiriram tdo lu-
gubre, tao sinistra nomeada, como inquisidores:

¢ Ma il suo peculio di nuova vivanda
I fatto ghiotto, si ch'esser non puote
Che per diversi salti non si spanda;

Ji quanto le sue pecore remote
Ii vagabonde pit da esso vanno,
Pilt tornano alllovil di latte vote.

Ben son di quelle che temono il danno,
I stringonsi al pastor; ma son si poche,
Che le cappe fornisce poco panno...»

Eis, agora, como abrangeu elle na mesma estigmatizagao
os franciscanos do seu tempo (Paraiso, X1I, 112-120) :

¢ Ma l'orbita, che ¢ la parte somma

Di sua circonferenza, ¢ derelitta,

Si ch'é la mufa dov'era la gromma.
La sua famiglia, che si mosse dritta -

Coi piedi alle sue orme, & tanto volta,

Che quel dinanzi & quel di retro gitta;
T tosto si vedra della ricolta

Della mala coltura, quando il loglio

Si lagnera che Varca gli sia tolta...»

Apesar da decadencia que bem depressa lhes sobreveiu,

de la papautés (Bruxcllas, 1881), 214-215:—¢ Produz-se uma re-
novagio das artes, gracas a Giotto, e é a Virgem, a mie de Deus,
quem principalmente disso se aproveita; acha a archictetura o seu
brilhante estilo ogival. ¢ é a Nossa-Senhora, 4 Virgem, que :2
erguem essas cathednaes esplendidas, ainda hoje objecto da nossa
admiragio... Por toda parte reina a Virgem, o sen culto apaga o
do filho de Deus, e em toda @ historia «do christianismo raramente
se trata do Deus-Pae...»

(70) Diz Augusto Comte (lo¢. cit.):—«¢ O sceulo final foi
mobremente inaugurado pelo grande S, TFrancisco, que tentou em
vilo a unica reforma compossivel com o catholicismo, substituindo
por um clero necessatimmente pobre o sacerdocio deploravelmente
enriquecido.» i
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negavel que essas ordens religiosas exerceram acgio de-
yva no catholicismo do seculo XIII, tornando-o ¢ uma
igido de ternura mystica e de ascetismo exaltado ». Reinach
p. cit., 158), de quem ¢ essa expressdo, accrescenta:—
¢ Nio se averiguara nunca o papel nimiamente grande que
e na arte da alta Renascenca a revolucao effectuada pelos
“discipulos de S. Francisco».
() que nos cumpre, entretanto, deixar bem evidenciado
[g que o catholicismo, por s6 admittir uma belleza, a divina,
» condemnar a humana como fonte de todo peccado e de
da perdicio das almas, deixou de ter a menor capacidade
pspirativa ao pleno desenvolvimento das letras e das artes:
m se deu com os povos que o abragaram sinceramente e
iram com inteiro rigor, ao passo que os italianos, tran-
formando-o num perfeito paganismo, ou superfetando este
seu pouco firme christianismo, puderam ter a floragao
thetica sem egual que realizaram desde o seculo XIII até
“do seculo XVI.
- O melhor depoimento para a comprovacio da nossa
2 € 0 fornecido por Luthero. Ainda monge agostiniano,
iu-se 4 cidade mlde pontificava para toda a extensao do
- 0 successor de 8. Pedro, ¢ eis o que concluiu de tudo
o observou alli (80) :—«Eu ndo quizera, nem por
orins, ter deixado de ir a Roma; havia de doer-me a
encia, si eu fizesse injustica ao papa. Os crimes em
A Sdo inacreditaveis... No6s outros, os allemies, empan-
nos de bebidas até arrebentar, ao passo que os ita-
s$ilo sobrios; sdo, porém, os mais impios dos homens,
da verdadeira religido, e mofam de nés, os christaos,
€ cremos em tudo que esti nas Escripturas... Na
quando vio a egreja, dizem: amos conformar-nos.
erre popular.— Si fossemos obrigados, dizem tambem,
em tudo a palavra de Deus, seriamos os mais desgra-
306‘ homens, ¢ nio puderamos ter jamais wm momento
gria... Os italianos sio ou epicuristas ou supersti-
D Povo tem mais medo de Santo-Antonio ou de Sio
do que do Christo, por causa das chagas que

d Seignobos, op. cif., pags. 241-242,




aquelles mandam. .. Eis como vivem numa supersticio pro-
funda, sem conhecer a palavra de Deus, ndo acreditando nem
na resurreigao da carne, nem na vida eterna. Celebram o

‘carnaval com uma inconveniencia € wma insania extremas,

durante varias semanas, e nelle infroduziram muitas extra-
vagancias, porque sio homens sem consciencia, que vivem
em peccados publicos» (81).

Esse quadro, gizado com fanta frangueza e verdade pelo
inglorio fundador do « fetichismo dissidente » a que se deu
o nome historico de Reforma, palpabiliza bem como o povo
italiano era pagao por indole e por atavismo.

A literatura e a philosophia italianas, do seculo XV,
sobretudo, servem a confirmar o testimunho de Luthero,
Em vao contra o desmedido retrocesso ao passado greco-
romano se ergueu a voz eloquente de Jeronymo Savonarola
(1452-1498) . Foi ephemero o seu triumpho contra os Me-
dicis e contra a Renascenca, e a esse arrojo sobrehumano
do celebre monge dominico bem pudera ser applicada a
imagem que vem na <« Velhice do Padre-Eterno» de Guerra
Junqueira. a proposito mais generico, porquanto apagar o

‘rubro e vivido clarao da Renascenca, qual tentara o tonsurado

tita, fora

€...0 mesmo que apagar o sol, quando flammeja,
‘Com um apagador de lata de uma egreja...»

Aquelle que prégara contra as obras de arte, contra os
poemas, contra o luxo, contra a alegria exuberante daquella
quadra excepcional da evolugdo humana, e que fizera
queimar, em solenne auto-da-fé, as producgdes sliblimes do
Dante, de Petrarcha e de Boccacio, bem depressa caiu do seu
mal esteiado throno, para evolar-se aos céus, em que tio
piamente cria, no martyrio de uma fogueira: — tal foi o taliio
da Renascenca (82).

(81) Seignobos, em nota, pondera que o termo epicurista, em-
pregade por Luthero, equiviale a ineredulo, e que na Italia o povo
cria entio que certas molestias de pelle eram mandadas por Santo
Antonio.

(82) Muito opposto ao austero e rigido Savonarala era o frade
carmelita de quem refere Taine (¢ Philosophie de Varts, I, 179) o
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Seria clamorosa injustica negar o muito que a Renas-
cenca italiana deve ao papado. O que cumpre accentuar €
que 0s chefes da Egreja foram contaminados pelo espirito
do seculo e se subordinaram 4 onda crescente e avassalladora
do retrocesso ao paganismo. E' interessante acompanhar a
progressiao desse movimento no pontificado romano: — Ni-
colau V (1447-1455) inicion a bibliotheca vaticana e a col-
~ lecgio de manuscriptos; Paulo II (1464-—71471) fez res-
 {aurar varios dos monumentos antigos da Cidade-Eterna;
mas, quando a esthetica latino-hellenica, j4 em todo o seu
~ esplendor nas capitaes das Republicas italianas, invadiu a Sé
- Apostolica e ahi dominou victoriosa, foi com Alexandre VI
~ (1492-1503), com Julio IT (1503-1513) e com Ledo X
- (1513-1521), a trindade inolvidavel da Renascenga, tanto quc
4 centuria da sua mais prodigiosa floragao artistica ja se
~ tem dado a denominagdo de « seculo de Ledio X » (83).

i Fssa paganizacio do papado foi um dos pretextos ca-
‘pitacs que fizeram estalar a Reforma lutherana, isto ¢, a
opposicao do barbaro genio germanico ao culto genio latino,
orém que, conforme bem observou Lemonnier (op. cit.,),
ol a unica forga do seculo XVT capaz de ag‘lt' em face
1 Renascenga.»

inte: — ¢ Sabeis a historia de fra Filippe Lippi, que havia ra-
- uma religiosa; os paes desta queixam-se; mas os Medicis
se a rir. O mesmo fra Filippo era tio lapaixonado por suas
, que, si os Medicis o aferrolhavam para obrigal-o a acabar
trabalho, fazia uma corda com os lengoes do leito e escapava-se
L janella. Cosme, por fim, disse:— Deivem-lhe a porta aberta;
Miens de falento sio essencias celestes e nao bestas de carga:
S0 ndo o5 metter em prisio, nem constrangel-os. Como se
Histoire des peintress, de C. Blanc et P. Mantz (in «Feole
#), chamava-se Lucrezia Buti a freira-modelo de quem se
ilippino Lippi.

Sobre Alexandre VI, cujas bacchanaes, realizadas no
Vaticano, excederam até as da antiguidade, ha o livro do
eliao Burchard (escripto em latim e publicado em Hanover,
de 1697), que as descreve por menor. Quanto ds festas
Ledo X, leia-se a carta de uma testimunha ocular, tran-
«Philosophic de I'arty, 1, 181-187. E’ edificante ¢ con-




— 88 —

O principe dos poetas portuguezes, sublevado contra a
formacao da grei portestante,— a cuja crise aguda assistia,
— nao poupou as suas validas zargunchadas contra o « gallo
indigno », contra o < duro inglez» ¢ cspecialmente contra os
allemaes (84),

€ ... soberbo gado,

Que por tio longos campos se apascenta,

Do successor de Pedro rebellado,

Novo pastor ¢ nova seita inventa.

Vedel-o em feias guerras occupado

(Que inda com o cego error se nido contenta),..»

A Reforma e a contra-Reforma nao podiam deixar de
ser obnoxias 4 Renascenca. A’ reaccio catholica é que em
grande parte se deve a decadencia das artes no seculo XVII.
A prova esti em que Adriano VI, successor de lLeao X,
odiava os pintores, e Paulo IV (1555-1559) mandou cobrir
por Daniel da Volterra, que foi, por isso, alcunhado «il
braghettone », a nudez, «impudica aos olhos ecclesiasticos,
das academias de Miguel-Angelo, no quadro do Juizo-Final »
(85). Essa reaccao da FEgreja, extendendo‘se das artes a
philosophia e a sciencia, que ainda mais temerosas lhe eram,
torna-se mais viplenta no ultimo anno do seculo XV, pro-
longando-se pelo seculo seguinte, pois, como regista Mabilleau
(op. cit., 61), «foi em 1600 que se queimou em Roma a
Giordano Bruno, foi em 1619 que se queimou em Tolosa a
Vanini, foi em 1624 que ¢ parlamento de Paris comminou a
pena de morte a quem sustentasse ou ensinasse outras dou-
trinas que ndo as approvadas, foi em 1628 que Csmpauella
saiu do carcere apés uma reclusio de 27 annos, e foi, emfim,
em 1633 que a Galilen, septuagenario, se obngnu a retra-
ctar-se genuflexo.»

Tmagine-se, por um momento, que as artes, sciencias e
letras tivessem sido sempre apanagio exclusivo dos conventos,
que a ferrenha inquisicio houvesse surgido desde os pri-

(84) ¢Lusiadas», canto VII, ests. 4, 3 e 6.

(85) Ramalho Ortigio (op. cit., pags. XXV) puttribue erra-
damente a Paulo IIT (1534-1549), baptizador da Sociedade de Jestis,
a ordem estupida cumprida por Volterra.
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meiros albores da edade-média e que no solio do bispo de
Roma tivessem tido assento, —em vez de um Leio X ou de
um Julio 11, que fazia calar os escrupulos de Raphael, obri-
gando-0 a tratar assumptos profanos, — um rancoroso esth_e—
tophoho como Adriano V1 ou um sacrilego como Paulo 1V,
Pergunta-se: — Teria sido, possivel, em taes condigbes, a
sobrehumana revolucio intellectual que se operou desde o

deterraneo?

se teria produzido, si as artes e letras nio houvessem deixado
 de ser christds e monasticas, para se tornarem leigas e pagés.
s Outra conclusio, contriria a essa, ¢ impossivel tirar-se
dos elementos probantes que acabamos de succintamente re-
censear.

E a Renascenca, — reacgdo victoriosa contra o obs-
curantismo da Egreja, que via em tudo o terrivel anathema do
peccado original ¢ condemnava a Humanidade viva a um
inferno de fealdades, espurcicias e flagicios tao hediondo
qual o com que tambem lhe acenava post-mortem, — s6
assim poude realizar aquellas figuras ideaes, eternizadas no
marmore, no bronze e em télas sublimadas, <« pelas quaes
ensina o homem 4 natureza como ¢ que esta deveria tel-o
feito e como foi que o nio fez...»

Causas intellectuaes.— J4 dissemos que nao ha floragio

artistica que nio seja contemporanea de identica floragao
intellectual. Mas, no caso particular da Renascenga italiana,
~ tomada em seu conjuncto, isto é, desde o seculo XIII até ao
seculo XVI ou mesmo até ao seculo XVII, deve-se reco-
~ nhecer que em comeco a revivescencia literaria foi superior
4 artistica, tornando-se esta, entretanto, logo depois, incom-
paravelmente mais brilhante do que aquella.
Ja dissemos egualmente que nio se concilia com os factos
ignados a assercio de que a Renascenga italiana tenha
 por determinante essencial a entrada dos sabios bysan-
' dos modelos antigos na peninsula central do Mediter-
depois da quéda de Constantinopla em poder dos
agora occasiao opportuna de demonstrarmos essas
ighes, o que é sobremaneira facil.

seculo X111 até ao seculo XVI na peninsula central do Me- | g

Evidentemente niio,— porque a Renascenga italiana nio
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Toda a produccao artistica do seculo XIII e do seculo
X1V, apesar do assombroso genio espontaneo de Giotto, nio
vale a Divina Comedia, que foi, na phrase competente de quem
melhor estudou o conjuncto do passado (86), «a epopéa in-
comparavel, na qual reside, até ao presente, o melhor titulo
da arte humana». E, coincidindo com os ultimos dias do
Dante (1265-1321), o seculo XIV vé tambem surgir o deli-
cado poeta das Rime, o primoroso Petrarcha (1304-1374),
e o elegante autor do Decamerone, o seu amigo e contem-
poraneo Boccacio (1313-1375).

Todos elles se inspiraram na antiguidade greco-romana,
de cujas tradicGes era a Italia a herdeira dilecta e a guardia
zelosa, e por isso tem-lhes sido dada a denominagio erronea
de « precursores » da Renascenga pelos historiadores de vista
curta, para quem o importante phenomeno s6 é enxergado no
seculo XV ou XVI,

Contraria por essas influencias, assim como pelas do
meio physico e da raga, a estreiteza das creacbes dos povos
europens septentrionaes, sobreexcedeu-os a Italia pelo amplo
descortino e pela scintillante cultura, repellindo tudo quanto
nao fosse invencdo propria ou imitagdo classica. E’ isto o
que explica porque foi que alli ndo penetraram sindo raras
lendas dos cyclos celto-germanicos; como foi que se ridicu-
lizon alli o vasto estendal dos lais carlovingios; como foi
que alli nao teve hospedagem, sindo como um intruso inde-
sejado, o estilo ogival; como foi, finalmente, que até se
oppugnou alli, a principio, a arte da imprensa, por ser esta,
na phrase dos eruditos italianos, inwvencdo dos barbaros do
norte, feita numa cidade da Allemanha. .. Entretanto, o des-
cobrimento de Gutemberg auxiliou sobreposse a Reénascenga
literaria e vein a ser um dos raros titulos gloriosos com que
se poem os allemdes a par dos povos que promoveram o
progresso moderno.

Como quer que seja, emquanto a Franca, por exemplo,
consoante com a observagao de De Crozals (op. cit., 310),
« se exgottava entdo em girar, como uma inutil mé sem graos,
a pesada machina escholastica, o espirito da Ttalia applicava-
se 4s coisas, aos pensamentos, ¢ tornava-se, ndo mais um

(86) Augusto' Comte, ¢ Systéme de politique positives, 111, 542



controversista de palavras sonoras, mas um artista combi-
nando realidades». Em vez de deixar que os seus .olhos,
como os dos povos celto-germanicos, se ennevoassem sob as
densas brumas da metaphysica e que os seus ouvidos se
atordoassem som as logomachias dos inanes escholasticos, as
gentes ladinas da lfalia foram somente olhos e ouvidos para
os fructos inegualaveis da elalioracio greco-romana tanto na
plastica como na poesia, ¢ souberam fazer acordar, sob a
inspiracio do classicismo, o sen realismo espontanco.
Tratando da epopéa dantesca, a Augusto Comte (87)
ahi se deparou «um cégo amor da antiguidades, e Gebhart
(88) refere como Petrarcha, que estudava ansiosamente a
lingua grega, fazia procurar manuscriptos e estimulava todos
0s seus amigos a propagar o culto das tradicdes helleno-
romanas.

E’ certo, comtudo, que s6 na seg‘unda metade do se-
culo XV foi que se deu na [Italia a invasio do hellenismo,
dahi promanando a renovagdo literaria da peninsula. Mas,
no ponto de vista da cultura especulativa, de accérdo com a
justa ponderacio de Buhle (89), os gregos que de Bysancic
vieram refugiar-se na Italia em nada contribuiram para ahi
reintegrar o platonismo e o aristotelismo em sua pureza; «a
philosophia, propriamente dita, que traziam, era um syncre-
tismo bizarro. .., mais proprio a desviar os espiritos do que
a esclarecel-os. »

.. Note-se que, nessa migragao de sabios constantinopoli-
- litanos para a Italia, nio veiu nenhum philosopho, nenhum
‘peeta nenhum artista de merito. Vieram, porem excellentes
pra-fessores de grego, vieram manuscriptos, vieram escul-
ras, — e isto bastou as mtelhgcnc:as promptas da formosa
itria do Dante., Honra, pois, lhes seja ! = 3
86 um povo de cultura mental superior 4 dos outros,
o italiano, podia votar-se 4 benemerita cruzada de
de inevitavel perdicio a maior parte do escrinio es-

(39') «Syst-‘:me de politique positives, 111, s42.
(88) «Les origines de la Renaissance en Ttalie »,(Paris, 1803, 333.

) « Philosophie de la Renaissance », 103 (in « Histoire de la
hie modernes, trad. de Jourdan, Paris, 1816).
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thetico accumulado pela diviciosa elaboragio intellectual da
Hellade e de Roma. Comegou essa faina ingente no se-
culo XIV, com o apostolado de Petrarcha, e extendeu-se,
com uma dedicacdo perseverante e illimitada, até fins do
seculo XV. Refere Boceacio (90) como se lhe depararam
livros preciosos da antiguidade classica completamente mu-
tilados pelos monges de Monte-Cassino, que, para ganhar
algnm dinheiro, os transmudavam em psalterios destinados
4s creangas. Foram os admiradores italianos da brithante
producc¢io do passado polytheico que, pesquisando de con-
veuto em convento por toda a Europa, conseguiram impedir
que se sumissem os unicos exemplares restantes das cartas
de Cicero e das obras de Tacito, duas figuras primaciaes da
aurea latinidade. A Poggio Bracciolini deve-se o primeiro
Quintilliano completo (que elle descobriu na abbadia de
Saint-Gall), assim como oito discursos de Cicero, obras de
Columella, uma grande parte do poema de Lucrecio e doze
comedias de Plauto. Joao Aurispa trouxe de Constantinopla
duzentos e trinta manuscriptos, entre os quaes vieram um
Pindaro, um Xenophonte, um Arriano, um Diodoro Siculo e
a primeira colleccao completa das obras de Platio (91).
Assim, ndo admira que os eruditos disputassem entio, até
pelo roubo, esses escriptos tao ambicionados, 4 semelhanca
do que no seculo XIII faziam os frades com relacio as re-
liquias de santos; nao admira que Guarino encanecesse subi-
tamente, no espaco de uma noite, pelo pesar de ter perdido
uma das duas caixas de obras antigas que trazia de By-
sancio para a Italia; nio admira que o cadeal Bessarion
(1393-1472) gastasse 30.000 escudos de ouro para a excel-
lente colleccao de Goo manuscriptos gregos que legou a Ve-
neza em 1468, nem que Cosme de Medicis despendesse
30,000 ducados para formar a hibliotheca do convento de
San-Marco.

E’' no seculo XV que, por toda parte, se fundam na
Italia escolas e academias, ou se transformam os institutos
antigos, qual a universidade de Padua, creada no seculo XT11;

(00) Apud Seignobos, op. cil., pags. 223-224.

(01) Vide 1,. L. Buron, « Histoire abrégée des principales litté-
ratures de I"Europe ancienne et modernes (Paris, 2* ed,, 1876, 263.
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" &no seculo XV que na Ttalia os eruditos falavam € escreviam
~ em latim, de preferencia 4 lingua consolidada pelo Dante na
s ‘ﬁm Comedia; é no seculo XV que o invento de Gutemberg
‘ se introduz em Veneza, onde Aldo Manuccio deu a editio-
~ princeps das obras dos melhores -pensadores e poetas da
Grecia e de Roma, ndo se dedignando de ser revisor daquella
primeira typographia italiana o celebre cardeal Bembo, agno-
~minado o « Ciceroniano.»

Eis ahi como, em opposicio 4 v e rancosa escholastica,
repontou o humanismo, isto é, o espirito que buscava avida-
ente e fructuosamente na limpida caudal greco-romana os
rerdadeiros principios orientadores da evolucio moderna da
Humanidade. '

Em conclusio: —a lItalia, que tinha conservado no seu
in sangue gentile o senso pratico que tornara grandes os
nanos, que ao regimen feudal da FEuropa contrapuzera,
obre o molde dos municipios, as communas e as cidades-
Republicas, retornou ao antigo, <e a antiguidade ensinon-
40 mesmo tempo o verdadeiro ¢ o bello», diz . Fla-
(92). Nas aguas puras da torrente classica foi que ella
1 08 seus novos pensamentos e constituiu a sua critica,
stia historiographia, a sua sciencia politica. O influxo
ssa revolugio intellectual na arte era fatal, Dil-o bem o
OF que acabamos de citar: — « Quanto mais exclusivo se
) estudo dos romanos e dos gregos, tanto mais em nossos
45 0 culto da forma andou prevalecendo sobre o pensa-
o... E foi um enthusiasmo sem limite pela represen-
objectiva da natureza, foi como que uma embriagiez
O esthetico. . .»

“Causas materiaes.— Nio nos ¢ licito olvidar as causas
Flaes ou economicas, quer as de ordem particular ou
16, quer as de ordem geral, que entraram com o seu
EXIgUo contingente na produccao da Renascenca ita-

vara ella contribuiram forgosamente as grandes in-
% & polvora, a bussola € a imprensa,—ndo menos
2) ¢T1 Cinquecentoy (in ¢

Storia letterariy d'Tralia», Milis,
_r“” I e 4. . Y
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devem ter contribuido os descobrimentos maritimos, que al-
teraram os destinos politicos das Republicas italianas e
abriram novos horizontes a actividade da intelligencia hu-
mana.

Mas o que nos importa agora essencialmente assignalar
é o papel que as artes menores desempenharam na Renas-
cenga italiana. Entre ellas, distingue-se desde logo a ouri-
vezaria. Kra raro o-artista italiano que nao fosse solicitado
a decorar os cofres ou escrinios destinados a presentes de
nupcias, e as jolas, cujo uso o contacto com o levante e o
enriquecimento das cidades foi tornando cada vez maior.
(Gragas a essa operosidade, os ourives, — affirma R. Peyre
(op. cit., 383-384), — «contribuiram em grande parte para
a unificacao das artes do desenho, o gue constituiu uma das
forcas e um traco caracteristico daquella epoca privilegiada.
O ourives, com effeito, tinha que ser architecto, para levantar
a planta da obra; tinha que ser desenhista, esculptor e
tambem pintor, para o emprego das tauxias e dos esmaltes,
que nao eram s6 ornamentaes, mas representavam muitas
vezes scenas variadas e importantes. Varios dentre os grandes
pintores e esculptores da Renascenca foram ourives e co-
mecaram a distinguir-se como taes: Ghiberti, Donatello,
Francia, Verrocchio, Ghirlandaio e os Pollajuoli. Outros, 3
como Miguel-Angelo, Leonardo da Vinei, Andréa del Sarto,
foram discipulos de artistas que tinham sido ourives ou exer-
ciam ainda essa profissao. Outros, finalmente, consagrando-
se sO A ourivezaria, grangearam fama egual 4 dos maiores
artistas, como Maso Finiguerra, a quem se attribue (1460) _
a invengao da gravura.s i

A gravura, — base desse ramo especial das artes a que 5
se deu o nome de glyptica, — nasceu, por uma coincidencia
singular quasi ao mesmo tempo que a imprensa: a gravura
em cobre foi inventada na Italia, e a gravura em madeira
(xylographia) foi iniciada na Allemanha.

As necessidades novas determinam a creagio de pro-
cessos novos, na Italia como alhures. Desde o tempo de
Giotto, — observa W. Lubke (op. cit., 11, 99), — caiu em
_ descredito a velha pratica da pintura a tempera, é assim foi

que se comecou a applicar o processo chamado do a-fresco,
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ctijos tons claros, luminosos e solidos cada vez mais se re-
;ﬁﬁm&ndaralll para as obras de grandes envergadura da
: - pintura mural.
’ Quanto 4 pintwra a oleo, nao se devc temer o insistir
" sobre ella,— pondera Lemonnier (0p. cit., 13),— « quando
: ﬁe trata da Renascenca, em que a arte teve logar tio con-
g “spictio, pois que ella contribuiu para a formagio e evolugao
- da pintura moderna: deu-lhe caractéres novos, libertando-a,
por um lado, da decoracio monumental, e, por outro lado,
da illuminuracao dos manuscriptos. Além disso, os van
Eyck que foram os primeiros a applicar aquelle processo,
~ &i € que ndo o imaginaram, attingiram immediatamente na
execugdo a uma  notavel superioridade artistica tanto quanto
;,ﬁ;:aterial. Grande numero de artistas, até italianos, foram

Cabe aqui a conceituosa obtemperacao do autor do
 Essai d'histoire de l'art» (loc. cif.):—« Si a arte mo-
a se enriqueceu de processos, justo é dizer que a materia-

esde 0 momento em que os artistas ndo se contentavam
nais com o bello religioso e aspiravam & expressio do bello
mano, universal, ndo tinham mais necessidade alguma de
cerrar-se no dominio da legenda sagrada. A mythologia
tiga, restabelecida pela Renascenca das letras, a historia,
tuida pela sciencia, abriram entéo 4 sua phantasia, e pelo
mo motivo, fildes novas e inexhauriveis. Depois vieram
Nero e a paizagem, a natureza, emfim, a todos os seus
ectos. Porque, uma vez que a arte estd no ‘coragio do
i, nao ha mais objecto incapaz ou indigno de re\reshr-
0S caractéres cternos.»

‘As condicdes economicas da Italia, na quadra historica
- estudamos, ji ficaram sufficientemente esbocadas em
anteriores, para-excusar-nos de repetir aqui que foi
enriquecimento das cidades-Republicas da peninsula
do Mediterraneo que repontou o clario inextinguivel
de Renascenca e que a. decadencia desta coincidiu
? éxhaurimento daquella opulencia, quando a supre-
imercial foi transferida, gracas ao descobrimento
tho maritimo das Indias, para Portugal, que, a seu
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turno, passou o sceptro de oceano 4 Hollanda, como esta mais
tarde 4 Inglaterra, a definitiva empress of the sea.

E’' sabido que, em toda parte, o progresso intellectual
tem sempre a sua base no progresso material, do mesmo modo
que o cerebro nio pdde prescindir do seu pedestal corporeo,
ou, para servir-nos de uma das mais expressivas observagoes
do immortal pensador de Montpellier, — « 0s phenomenos
mais nobres estao, infelizmente, na dependencia dos pheno-
menos mais grosseiros.» :

Alongou-se este capitulo, nao porque intencionalmente o
(uizessemos, mas por assim o exigir a importancia do as-
sumpto. \

Agora, para dar-lhe remate que se exorne de brilho,
recorramos a graciosa lenda com que I. Loliée (op. cit.,
178-179) refere como foi que no sélo italiano se veiu a achar
um dia a imagem da Belleza perdida, da Belleza que se jul-
gava estivesse morta, porém que estava apenas adormecida.

Eis a formosa allegoria:

— ¢ Foi num dia de floragao primaveral, 18 de abril de
1485, Operarios lombardos, que excavavam a terra na Via
Appia, em Roma, descobriram um tumulo antigo, de mar-
more branco. Levantada a pedra sepuleral, que pasmosa
apparicdo ! Uma joven morta ahi se revelava com as cores
da vida. Pela virtude dos aromas ou pelo prestigio de magid
antiga, parecia ella prestes a erguer-se e a reabrir os olhos.
As faces eram roseas e os labios sorriam. Que emocio a
que despertou essa doce maravilha ! Reuniu-s¢ o povo, como
que embriagado de amor e de enthusiasmo. Em seu leito
eburneo, foi a Virgem conduzida para o Capitolio. A cidade
toda accorren a contemplal-a longamente, naquelle encanto
silencioso, quasi divino, a tal ponto que a Egreja se alarmou.
Iria nascer um culto novo, um culto impio, aos pés do idolo
adormecido? O papa ordenou que a joven fosse retirada do
Capitolio, a favor das sombras da noite, ¢ de novo inhumada
em segredo. Mas, disse o poeta, nio tinha sido emvio que
os homens lhe haviam contemiplado o semblante: — Ella era
a Bellesa antiga; por tel-a sémente entrevisto, poz-se 0 mundo
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rir. Apenas a bella resuscitada se mostrara em sua
elegancia, ficaram todos deslumbrados.

A natureza tinha sido reencontrada, atras dos véus que
muito a occultavam, os véos espessos da escholastica
cetismo monachal. Ella reapparecia, provocando pri-
curiosidade do descobrimento, depois o enthusiasmo
¢ poetico, — reunindo o culto da Belleza e da Forga,
- fim, a consagragio gloriosa de um modelo ideal,
do paiz mais vizinho da civilizagdo antiga, da Italia
‘havia de ganhar pouco a pouco, modificando-se no
10 e adaptando-se aos caractéres differentes das ragas,
1 ¢ a Espanha, a propria- Allemanha e a Inglaterra.»







VI

Alta Renascenca italiana (seculo XHI a
meiados do seculo XV)

O ultimo seculo do regimen catholico-feudal « é o mais
bello da edade-média e um dos mais bellos da historia da
civilizagio ».

Na Franca,—¢é o seculo de S. Luiz,—o derradeﬂ‘o
abencerrage das Cruzadas,— é o apogeu do estilo ogival, €

o ninho dos troveiros, € o derramamento da civilizacao, pela
arte, pela lingua, pela politica sobre quasi toda a Europa e
até sobre a Asia-Menor; na Allemanha, é o seculo dos Ho-
henstaufen e dos Minnesinger; na Inglaterra; é o seculo
de Rogerio Bacon e da ¢« Magna-Charta »; na Espanha, é o
seculo em que os mouros recuam vencidos para os lindes
maritimos de Granada, 4 espera de que Fernando e Isabel
definitivamente os expulsem; em Portugal, é o seculo em
que se remata a integragdo territorial e em que funda
d. Diniz a universidade de Coimbra.

A Ttalia, a seu turno, caracteriza-se, no seculo XIII, por
uma fecunda actividade politica, religiosa, intellectual e ar-
tistica, Montam-se universidades, ou por iniciativa das ci-
dades livres, ou gragas ao esclarecido influxo de Frederico
1T, de guem se conhece a famosa circular com que offereceu
as escolas superiores da peninsula uma collectanea de tra-
duegdes latinas das obras de Aristoteles, executadas, a mando

~ seu, por Miguel Scot. S. Francisco de Assis e S. Domingos,
~ como ja vimos, installam as novas ordens religiosas, desti-
v o s 4 momhzar o clero fjegeherado E, emquanto Dante
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plastica, Santo-Thomaz rematava o edificio da metaphysica
espiritualista. A escholastica, entretanto (wzide Mabilleau,
op. cit., 86-87), nao proporcionon, felizmente, 4 Ttalia o
surto de nenhuma systematizagao escudada nas theorias da
« Summa theologica». A faina philosophica estava alli re-
servada para o seculo XV e para o seculo XVI, em que
appareceram os dois maiores pensadores italianos da edade
moderna : — Pietro Pomponazzi, mantuano, nascido em 1462,
e Cesare Cremonini, ferrarez, nasdido em 1550.

No seculo XTIT ¢ que se estréa fecunda a Renascenca
italiana, porque s6 entdo € que se abandonam de todo os mo-
delos architectonicos, esculpturaes e pictoricos de Bysancio,
cuja rigidez, imperfeicao linear e falta de vida nio conseguiam
ser disfarcadas pela «riqueza de cor dos mosaicos, pelos
metaes preciosos, pelas vidrarias scintillantes, través as quaes
se coava o ouro inflammado dos poentes», na linda 1)111'9?5‘&
de E. Valton (93); s6 entdo é que em grande parte se des-
vanecem os lobregos terrores do inferno, que torturavam
em vida os pobres espiritos medievaes; s6 entio é que, ins-
pirando-se nas produccdes estheticas da Greeia e de Roma,
bem como nas obras-primas das cathedraes gothicas, surge
na Italia uma arte mais humana, mais ‘viva, que, quer se
chame realismo, quer se chame naturelismo, consiste apenas
em obedecer a forma geometrica dos elementos observados
no mundo exterior, em dar as figuras o movimento, as pro-
porgdes ¢ a expressao naturaes, e, finalmente, em por alma
nessas concepcoes reaes ou phantasticas da existencia. Ainda
a este aspecto, o papel do sentimento foi inquestionavelmente
superior ao da intelligencia. Bem o comprehenden Vasari
(apud Dumesnil, ep. cit., 60), que, falando do Momento em
que cairam em deshabito as praticas da arte bysantina no
seio da Italia, teve estas palavras profundas: — ¢ A arte mo-
derna nascen no dia em que se poz um ar de mais bondade
nas cabecas ». Assim, o facto indubitavel é que a Renascenca
surgiu na Ttalia, quando alli houve piit di bontd nas almas e
nos coracoes (04). '

(03) «TLes monstres dans l'arts (Paris, 1003), 101.

(04) Eis como Burckardt (op. cit,, T, 216) resume admiravelmente
08 factores politico-sociaes : —« Sémente no seculo XIV foi que a
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Nio contestaremos as theorias recentes que fazem esse
mento haurir grande parte das suas impulsoes iniciaes
madclos gothicos. Notaremos apenas que essas impulsoes
diam dar-se, como realmente se deram, no seculo XIV,
lgngando-se ainda, embora cada vez mais diminuidas de
idade, até dois centennios depois, que foi quando, dil-o
Reinach (op. cit., 145), «a esthetica greco-romana tomou
nitivamente a primazia e conegou o movimento de ptro-
nda offensiva, que lhe assegurou o dominio até aos dias
TOTA # .

Devemos assignalar que é impossivel proceder & apre-
da alta Renascenca italiana discriminadamente pelas
odalidades das artes representativas ou ainda por es-
regionaes. Com effeito, nesta phase syncretica da lu-
revolugio da esthesia humana, os artistas sao ao
tempo architectos, esculptores e pintores, e a sua
e nio se limita 4 terra do bergo, mas expande-se
ite pela superficie da Patria.

emos, comtudo, que este primeiro vicejar das artes
a .(_:Q__ntral do Mediterraneo teve por fécos exclu-
e Florenca e extendeu-se até meiados do se-

Y " -
: ’ g~

de encarar syntheticamente o assombroso

enascenca italiana, fal-o-iamos personi-
mos expoentes : — Dante, o fun-
, o fundador da pintura

camente, e no rigoroso ponto
ode elle ser dividido em tres
em sufficientemente 4 justa im-
@ deimutaqao temporal mais appro-
_ maneira seguinte: — 1) Periodo
prgpnndemuma da esculptura ( de

pela antiguidade. Para que este facto
€is certas condighes de existencia
nas cidades italianas: reunifes e
e da burguezia; formacio de uma

prgcigﬁo de cultivar a intelligencia
rile lazer e de meios»,
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meiados do seculo XIII a meiados do seculo XIV); IT)
periodo de Giotto ou surto da pintura moderna (de fins do
sectlo XTIIT a fins do seculo XTV); e III periodo de Ma-
saccio, Donatello e Brunelleschi ou da pintura naturalista,
da esculptura naturalista e da architectura moderna (de fins
do seculo XIV a meiados do seculo XV).

1) Periodo de Nicola d’Apulia on preponderancia da es-
cultura (de meiados do seculo XIII a meiados do se-
cule XIV).

Encetando pelo seculo XII em féra um realismo a
outrance, que nas portas e fachadas das egrejas vinham ins-
crevendo Barisano da Trani e varios esculptores anonymos,
em completa ruptura com a tradicao bysantina, a plastica
italiana encontrou o seu genio em Nicola d’Apulia, a quem
E. Bertaux (95) reivindicou o verdadeiro bergo, e cuja exis-
tehicia se extendeu de 1206 a 1280 (96). Deste homem
extraordinario, cuja appari¢ao no seio da da edade-média é
& quasi inexplicavel », diz W. Lubke (op. cit., I, 416) que
¢ produziu desde o meiado do seculo XIII uma série de
obras, nas quaes se vé a arte antiga renascer de subito, es-
plendorosamente. Reinado ephemero, é verdade, mas de brilho
maravilhoso, incomparavel. O seu estilo niio o vincula nem
as escolas da Allemanha, como se tem querido pretender,
nem ainda as da Italia meridional: elle nfo procede sindo do
sen proprio genio ¢ do estudo da antignidade» (g7). De-
vem-se-lhe: o « Desecimento da cruz », executado na cathedral
de Lucca; o ediculo chamado « pulpito do baptisterio de

(05) «I’art dans I'Italie méridionale» (Paris, 1993), I, 787.

(06) Quanto As datas e gnaphia de nomes proprios, cumpre-nos
declarar que nos guidimos principalmente, no que diz respeito a Italia,
pela ainda recente 2* edigio da ¢ Storia dell’arte italiamas de Luigi
Serra (Casa Vallardi, 1913), assim como, subsidiariamente, pelos
monographistas allemies, que em taes investigagies sio de minucia
¢ probidade inatacaveis.

-

(07) Preferimos o juizo de W. Lubke ac de S. Reinach sobre
Nicola d’Apulia, porque o autor allemio estdi de accOrdo com a
these que defendemos, e, a nosso ver, com a verdade, ao passo que
0 escriptor francez exaggera o papel da influencia celto-germanica
no surto da alta Renascenga italiana.
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Pisa »,—a sua obra-prima, — onde elle esculpiu o « Nasci-
mento do Christo», a « Adoragao dos reis magos», « Jestis
conduzido ao templo», a « Crucifixdo» e o « Juizo-Final »;
varias figuras do Campo-Santo de Pisa; a arca de S. Do-
mingos, na egreja dos Dominicanos de Bolonha; o pulpito g
do duomo de Siena; e, por fim, tambem se lhe attribue a e
decoraciao da bella fonte de Perugia. Nicola d'Apulia, em |
summa, conforme o douto parecer do historiador teutonico

acima citado, foi « o renovador da arte italiana, 4 qual trans- ‘S
mittiu uma heranga desde esse tempo inalienavel: o genio i
da antiguidade ». i
Deixou « o renovador da esculptura» um filho ou afi- =
lhado, Giovanni Pisano (12507-13287), que, a principio cal- g

laborador do pae, depois reagiu contra a restauragio muito -
absoluta da antiguidade por este realizada, e veiu a tornar-se
um « artista energico, apaixonado, convicto, fecundo e forte »,
segundo a phrase enthusiastica de W. Lubke. Devem-se-lhe:
—as esculpturas executadas no pulpito de Santo-André
de Pisa,—a sua obra-prima,—e onde se véem a « Nati-
vidade », a « Adoragao dos Magos », a « Degollagio dos inno-
centes », a « Crucifixio» e o « Juizo-Final »; trabalhou no
tumulo de Bento X1; na egreja de S. Domingos, em Perugia;
no pulpito do duomo de Pisa; e é delle a ¢« Virgem com o
menino Jestis », esculpida numa das portas meridionaes da
cathedral de Florenca. O historiador allemio, de quem nos
estamos soccorrendo para este resumo, assim conclue a sua
apreciagio sobre Giovanni Pisano: — ¢ Giovanni deixou uma
escola numerosa cujos trabalhos multiplos, altares, pulpitos,
tumulos, espalhados por toda a Ttalia, testimunham a influ-
encia extraordinaria por elle exercida na arte da sua Patria ».
Poder-se-ia encerrar este periodo com o <original e
distincto » discipulo de Giotto (de Giotto, que, por sua-vez,
. recebera inspiracBes de Giovanni-Pisano, como assegura §.
- Reinach), que foi Andréa Pisano (12707-1350), celebrizado Y
pelas portds occidental e meridional do baptisterio de Flo-
- renca, onde elle esculpin vinte e oito assumptos, consagrados

A vida de S. Joio Baptista e A4 representacio das virtudes o
. @ vicios, )
M. Mas sabe-se que tamhem pertenceram a esfa época 08
artistas: Arnolfo di Cambio (1232-13027), que deixdu varios
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trabalhos em Roma; Agostino e Agnolo di Siena, que escul-
piram, em 1330, para a cathedral de Arezzo, o cenotaphio
do bispo Guido Tarlati; Giovanni di Balduccio, autor da
arca de Pedro-Martyr, em 1333, na egreja ‘de Santo Eus-
torgio de Milao; Giovanni di Francesco e Betto di Francesco,
que executaram, de 1369 a 1375, o altar do duomo de Arezzo.

Do grande mestre florentino Andréa di Cione, mais co-
nhecido pelo nome de Oreagna, esculptor, architecto e pintor,
trataremos mais adeante, pois ndo foi tanto pelo escopro,
como pelo pincel, que elle eternizou o seu nome, na alta
Renascencga italiana.

1) Periodo de Giotto ou surto da pintura moderna (de
fins do seculo XIII a fins do seculo XIV').

; No prefacio da « Ecole florentine » (98), Paul Mantz at-
tribue a Margaritone d’Arezzo (fallecido presumivelmente
em 1203) a iniciativa de romper com a somnolencia bysan-
tina, pondo na pintura religiosa um sentimento mais intimo
e mais pessoal, como se vé das representacies do Christo,
que deixou. fi

Com effeito, devam-se ensaios, por esse tempo, em
varios pontos da Italia, para a libertagio decisiva da arte,
que assim apparelhava as asas para o grande voo em demanda
de melhores modelos e de novos ideaes. Sabe-se que flores-
ceram entdo mosaicistas famosos, como Jacopo Torriti e
Andréa Tafi. Dessa epoca é tambem Giunta Pisano, que
florescen na primeira metade do seculo XTIT.

Mas, antes de tratarmos de Giotto, cumpre-nos consagrar
algumas palavras 4 chamada escola sieneza, que apresenta
no seculo XIII dois pintores notaveis: Guido da Siena, o
autor da « Madonna » da egreja de S. Domingos, ¢ Duccio
di Boninsegna (1255-13109), cujas pinturas, outr’ora tracadas
no altar-moér da cathedral de Siena, mostram, como assevera
S. Reinach (99), ter sido elle o primeiro que « transformou

-

(08) In « Histoire des peintres de toutes les écoles» (Paris,
1876), por Ch. Blanc e P. Mantz.

~ (09) Op. cit,, 146. Ci., W. Lubke (op. cit,, 1, 423), para quem
Duocio. « hysantino ainda, por educacio, sabe, comtudo, desviar-se
da réta batida ¢ achiar em si mesmo a expressio calorosa, ‘ideal, da




— 105 —

e:n verdadmros quadros, isto €, em aggrupamentos artisticos
~ de figuras, as chronicas pintadas da edade-média, que as
almas piedosas tinham decifrado durante seculos, qual si
foram uma especie de Biblia dos illetrados ». Diz P. Mantz
(loc. cit.) que, «no grande concerto que encantou o fim
do seculo XIIT>», nao se sabe bem si foi Florenga ou Siena
que fez ouvir a primeira nota. Entre os artistas de que foi
predecessor Duccio di Boninsegna, merecem nomeados: os
dois irmaos Pietro e Ambrogio Lorenzetti, ao ultimo dos
quaes se devem as grandiosas allegorias que representam « O
bom governos e ¢« O mau governo », executadas de 1337 a |
1343 1o palacio publico de sua terra natal; e Simone Martini
(1283-1344), que conhecen e retratou a Madonwna Laura, tio
exaltada pela lyra de Petrarcha, e foi amigo deste, indo
morrer em Avinhdo, depois de haver tracado varias pinturas
celebres pela tonalidade clara. Ao alvorecer do seculo XV,
ji estava exgottada a inspiracao desta escola, supplantada
tambem pelo esplendor da de Florenga. W. Lubke (op. cit.,
11, 89) julga-lhe o declinio em poucas e conceituosas pa-
lavras: — « Enclausurada em sua veia elegiaca, conservou-se
extranha aos progressos da arte; deixou passar, sem que se
lhe reunisse, a illustre cohorte dos pintores do seculo XV,
e, finalmente, crystallizou-se numa tautologia esteril ».

A pintura florentina inicia-se com Cimabue (Cenni di
Pepi (12407-13027), a quem S, Reinach, seguindo uma certa
corrente moderna de criticos allemaes, nega até a qualidade
de autor de quadros, dando-o como um simples mosaicista,
quanto mais o ter sido o descobridor do talento de Giotto.
- Niao podemos, entretanto, acompanhar nisso o erudito escri-
_-pior, porque, além das assercbes de Vasari (apud Taine,
«Voyage en Italie», TT, 115-117), ha o depoimento incontro-
verso do Dante, contemporaneo dos dois artistas e provavel-
Ii’iiente amigo do que era da sua edade (o poeta immortal

bﬂleza e da vida». Vé-se, pois, que Duccio foi o Giotto da escola

-)iencza, mas, nio obstante o seu valor, nio pode ser eguiparado ao

inclito innovador florentino. Ainda sobre Duccio, wvide Taine,
« Voyage en Ttalies, 50-60.
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nascera em 1263), e que, falando de Oderisi (Purgatorio,
XI, Ro-81),

« L’onor d’'Agobbio, e 'onor di quella arte .
Che alluminare € chimata in Parisiy,

assim faz falar o illuminurista de Gubbio, tambem famoso
no fim do seculo XTIT (vs. 94-96):

¢ Credette Cimabue nella pittura
Tener lo campo, ed ora a Giotto il grido,
Si che Ia fama di colui & oscura...»

E’ difficil empresa o resumir, de modo claro e proveitoso
ao nosso intento, tudo quanto,— aféra Dumesnil, Taine, P.
Mantz, W. Lubke, R. Peyre e S. Reinach, cujas obras fre-
quentemente estamos citando, — vem sobre Giotto em tra-
balhos ainda recentes de Thode, Perkins, Miintz, Zimmer-
mann, Ruskin e outros.

Giotto (100), nascido em 1266 e fallecido em 1334, foi
pintor, esculptor, architecto, engenheiro-militar e poeta.Ac-
ceite-se ou nio a lenda da sua origem humilde (101), tenha
tido por mestre a Cimabue ou ao mosaicista romano Pietro
Cavallini (12507-1330), —o0 certo é que elle, como bem
pondera R, Peyre, foi ¢ um genio comparavel acs maiores,
e, si houvesse apparecido dois seculos mais tarde, teria hom-
breado com Raphael e Miguel-Angelo», foi «ndo s6 um
artista inspirado, como tambem um dos homen‘s mais sabios,
um dos espiritos mais profundos do seu tempo,.. Foi, com
effeito, o creador da pintura moderna, pela variedade que

(100) O verdadeiro nome é Ambrogio di Bondone. De Am-
brogia deriva o diminutivo Ambrogiotto € deste o hypocoristico
Ginito. -~

(101) De diversns assumptos tratados em Santa-Maria dell’ Arena
e do quadro ¢ S. Francisco prégando as aves» (musen do Louvre),
conclue R. Peyre (op. cit., 302-393, nota) que Giotto soube apro-
veitar-se do que ohservou como zagal:—«¢ Os animaes que introduz
em suas obras sio sempre tragados com um justo sentimento de
farma, que falta aos artistas da grande Renascenga, sobretude a
Raphael e Correggios.
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den 4 composigio e a expressao, pelo sentimento da natureza
e da vida que introduziu em suas figuras».

Citando adeante a phrase de Vasari:— « I'rabalhou em
tantas obras, que, si se contasse, ninguem o acreditara », —
diz Taine (« Voyage en Italie», II, 117) que « Giotto des-
cobriu o bello, pela viva inven¢do espontanea de um genio
completo, feliz e até alegre, 4 italiana. Nascido embora num
seculo mystico, elle ndio era mystico, e, si foi amigo do Dante,
nio se parecia com este. Antes de tudo, foi um espirito abun-
dante, variado, facilmente e ricamente creador: em Florenga,
Assis, Padua, Roma, Ierrara, Rimini, ha capellas e egrejas
inteiras pintadas por elles. . )

Tres obras capitaes bastam a immortalizar o extraor-
dinario artista: as pinturas da capella do Bargello (Florenca),
onde ha, tambem delle, um retrato do Dante quando mogo;
as da egreja de S. Francisco, de Assis, onde tracou toda a
vida do orago e deixou nas abobadas a representacdo sym-
bolica dos tres votos da ordem, a « Pobreza », a « Castidade »
e a ¢ Obediencia »; e as a-fresco do templo de Santa-Maria
dell’Arena, de Padua, das quaes diz Lafenestre que «toda a
pintura do futuro ahi foi presentida e preparada». Si é
certa, como relata J. J. Ampére (102), a tradicio de que
com Giotto aprendeu a desenhar o grande Dante, nada obsta
o acreditar-se que este tenha collahorado com aquelle, como
affirma R. Peyre, na composigio das allegorias de Santa
Maria dell’Arena.

Podem as figuras de Giotto (que foi um dos primeiros
artistas que fizeram verdadeiros retratos) resentir-se de im-
perfeicdes anatomicas, porém ¢ cada um dos seus movimentos
corresponde 4 realidade, e s0 o gesto indica, com uma pre-
cisao pungente, os sentimentos mais intimos, ainda os mais
violentos » (103). :

{102) ¢La Gréce, Rome et Dantey (Paris, 1884, 6 ed.), 200.

(103) Sobre o aspecto psychologico da esthetica de Giotte me-
recem lidos os trabalhos de Zimmermann, ¢Giotto und die Kunst
Italiens im Mittelater» (Leipzig, 1800-1000), e de J. Ruskin, « Giotto
sind his works in Padua» (Londres, 1000). Na «Revista Ameri-
canay, n. 3 do anno VI (dezembro de 1916), ha um lindo artigo

de Ronald de Carvalho, sob a epigraphe ¢ O gesto nas figuras de
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Por causa da immensa superioridade de Giotto, ficaram
sem grande relevo os seus proselytos, os giotteschi, que por
todo o seculo XIV prolongaram, principalmente na arte tos-
cana, o caracter e a doutrina do fundador da escola. Os seus
discipulos mais conhecidos nao foram propriamente o neto
e o bisneto, Stefano e Giottino (este, autor de interessantes
pinturas sobre o tumulo de Bettino dei Bardi) ; foram antes,
além de Maso di Banco, Bernardo Daddi, Giovanni da Mi-
lano e Francesco Neri: Taddeo Gaddi (13002-1366), o mais
famoso de todos, que lhe succedeu no Campanile de Flo-
renca e deixou uma « Vida da Virgem », dedicando-se depois
a industria bancaria; o filho deste, Agnolo Gaddi (1333-
1396), mestre de Cennino Cennini, que, no seu « Libro dell’-
arte », documentou aquella epoca inolvidavel. Ligam-se ainda
4 escola de Giotto: Nicola di Pietro (fallecido em 1390); e
Spinello Aretino (de Arezzo), que pintou com muito humour
scenas da vida de S. Bento na egreja de San-Miniato,

O mais notavel discipulo e successor de Giotto, na pin-
tura, foi Andréa di Cione (1308?-1368), mais conhecido por
Orcagna, que teve um irmao e collaborador por nome Ber-
nardo. Além de outros trabalhos de esculptura e de pintura,
attribuem-se-lhe tambem, a fé tradicional de Vasari (con-
testada por Crowe e Cavalcaselle)y o « Juizo-Final» e o
« Triumpho da Morte » do Campo-Santo de Pisa. Neste ce-
miterio, dil-o bem Dumesnil (op. cit., 42), «realiza-se a
mysteriosa transicao da edade-média para a Renascenca. Alli
comeca Giotto a liberdade e alli remata Orcagna o terrorismo
mystico da velha Egreja; mas a phantasia logo » exal¢a nas
asas do Dante, e elle transfigura os typos que visa a con-
sagrar ». Nao foi propriamente o « Decameron » de Boccacio,
como affirma Lubke, o que alli poz o genial artista; foram,

Giottos. E o inspirado poeta Luiz Murat assim ja se havia pro-
nunciado sobre o grande fundador da pintura moderna («Ondasy,
Rio de Janeiro, 1800, pags. 250) :

¢ Giotto é o hymno da téla, a alegria italiana,
Vibrante em cada trago, audaz em cada tom.
As snas virgens tem a graga e a voz humana,
O colorido vivo ¢ triumphal do soms.
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sim, os « Triumphos» de Petrarcha e a « Divina Comedia »
do immortal florentino. Da assombrosa composicao, « shakes-
peareana antes de tempo », na phrase suggestiva de P. Mantz
(ap. cit, V), nio conhecemos melhor descripcio que a dada
pelo poemeto « Le Campo-Santo » de A. Barbier (104). De-
ploramos ndo dispor de bastante espaco para inserir aqui
os formosos alexandrinos em que o olympico poeta de « L'i-
dole » movimenta as cavalgadas, os banquetes, os idyllios, toda
a alegria paga e sensual da empolgante pintura, fazendo-os
deter-se de subito ante as mais horridas miserias da existencia
¢ ante a pavorosa apparic¢ao da Morte, que € afinal a soberana
que triumpha de tudo e de todos. '
Deante de tio portentoso artista, era natural ficassem
na penumbra outros que, de 1350 a 1450, exerciam na Italia
a sua actividade e que tambem soffreram o influxo de Giotto,
como Altichieri da Zevio, Gentile da TYabriano, Antonio Vi-
varini ¢ Giovanni Alemano, a alguns dos quaes havemos ainda
de referir-nos mais adeante. De Colantonio del Fiore, de
quem se disse que foi «o derradeiro pintor da edade-média
ou o primeiro da Renascenca », duvida-se hoje, até, que tenha
existido.

Péde-se considerar extincta a escola giottesca nos fins
do seculo X1V ou aos primeiros diluculos do seculo XV, que
foi quando surgin na Ttalia a escola naturalista de Masaccio.
Esta creanca genial, sob as irradiacdes da alma de Giotto e
da alma de Orcagna, foi quem soube crear uma nova formula
da arte.

IIT) Periodo de Masaccio, Donatello e Brunelleschi, ou
- da pintura naturalista, da esculptura naturalista e da archite-
- ctura moderna (de fins do seculo XIV a meiados do se-
enlo XT7) .

- Assim como, antes do naturalismo de que foi Donatello
- o introductor na esculptura, surgiram os lavores de Ghiberti,
—assim tambem, antes de apparecer « o mais ousado pio-

ro da pintura moderna », como de Masaccio diz Lubke
(op. cit, 11, 158), foi elle precedido pelo pintor veronez
- tisanello (Vittore Pisano, 1397-1456), creador da escola dos p
_medalhistas ; por Gentile da Fabriano (1370-1428), que « ebhe.

»

. (104) ¢ Iambes ot poémes’ (Paris, 1861, 12* ed.), 111-124. . ;‘{
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la mano simile al nome », no expressivo dizer de Miguel-An-
gelo; e pelos florentinos Andréa del Castagno (Andréa i
Bartolomeo, 1390-1457), attor do admiravel « Pippo Spano »,
Paolo di Doni (1397-1475), conhecido por Paolo Uccello,
por causa do seu amor s aves, ¢ 'ommaso di Cristoforo di
Fino, vulgarmente chamado Masolino da Panicale (por nas-
cido em Panicale por 1383), fallecido em 1440. Paolo Uc-
cello, cujo chiostre wverde de Santa-Maria Novella tanto se
celebrizou, foi o primeiro pintor de batalhas e mais que nin-
guem contribuin a propagar o estudo da iperspectiva na
Italia. Refere delle Dumesnil (op. cit, 71), baseado em
Vasari: — « Paolo Uccello, que desvendou o caminho a Ma-
saccio, applicou-se sem descanso, durante a sua longa e triste
vida, 4s pesquisas mais arduas da perspectiva, que o retiveram
até morrer na pobreza e obscuridade. No seu ultimo periodo
de existencia, nao saia mais de casa, e a esposa contava que,
como ficasse elle toda a noite no gabinete de trabalho, lhe
respondia a ella, que o chamava para deitar-se: — Oh ! que
doce coisa que ¢ a perspectiva ly

A todos elles e ao seu proprio mestre Masolino, embora
de muito os precedesse na morte, sobrepujou desde cedo «a
maior figura do seculo XV, antes de Leonardo, Miguel-An-
gelo e Raphael », no conceito de W. Lubke.

Tommaso di Ser Giovanni, popularmente conhecido por
Masaccio (105), nascei em 1401 € MOrreu em 1427 ou 1429,
As suas pinturas a-fresco, da capella Brancacci, na egreja
florentina de Santa-Maria del Carmine, patenteiam que elle
foi 1im dos primeiros que souberam estudar o nfi & o escorgo,
observar a perspectiva e tragar retratos inimitaveis em ponto
grande. De suas figuras empannejadas affirma W. Lubke
que nem Raphael nem o proprio Miguel-Angelo as fizeram
melhor; Lafenestre affianca ‘que s6 elle logrou « realizar o
accordo do ideal e do real, da poesia e da exactiddo, da gran-
deza e da verdade »; e Dumesnil, exclamando que elle trazia
nio se sabe que flor moral mais fecunda que toda realizacio,

(105) De Tonmvnaso, por apherese, resulta Maso, que, com 08
suffixos diminutivos fine e accie, produz os hypocoristicos Masolino:
e Masaccio, applicados, no caso pertinente, ao mestre ¢ ao €gregio
discipulo. '
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diz que os assumptos tratados por seu pincel nio eram frios
nem convencionaes, porque o joven attista ia surprehendel-os
1o coracio do povo, durante a impressdo ainda quente da
lenda.

Sabe-se que o genio precoce foi apagado pela morte aos
26 ou 27 annos, « nel bel del fiorire », diz Vasari, que admitte
a hypothese de ter sido Masaccio envenenado e accrescentando
que foi enterrado nos Carmelitas de Florenga sem a menot
inscripgdo epitaphica,  « per essere stato poco stimato
vivos (106). :

A. Barbier (op. cit., 125) resumiu essas tradiches aum
interessante soncto, gue assim traduzimos:

«MASACCIO

Al | si existem no mundo aspectos dolorosos,
Ouadros que ferem fundo o coracao mais frio,
E' Florenga a soffrer anros & annos a fio,
T’ o pallido tropel de artistas inditosos...

fis tn, joven pintor de incomparavel brio,

Yis tu, Masaccio, tu, de cabellos sedosos

E longos, a findar teus dias luminosos, ’
Pobre victima, em flor, de um destino sombrio...

Golpeou-te a morte, quando occupavas na téla
Ambas as mios, e a0 céu da Arte,—sublime estrella, —
Arrebatou-te cedo, antes do teu trintennio,

E ao veneno lethal, que te arranicon a palma,
Apagou tua chamma e devorou tua alma,
Dé nada te valen o antidoto do genio !»
~ Apesar de morrer tdo prematuramente € de ter um fim
40 triste, Masaccio exerceu grande influencia em seus con-
nporaneos e discipulos, dominando tambem, como Giotto,
geragio que se lhe seguiu e quie ndo o excedeu.
Guido di Pietro da Vicchio on fra Giovanni da Fiesole
-1455), com razio alcunhado de fra Angelico, foi o

106, Cf i'.- Mantz (op. cit., art. «Masacciop) e Taine,
e en Italies, 11, 142-143. '
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ultimo representante da escola giottesca, aperfeicoado pela
licao das pinturas de Masaccio. Delle diz judiciosamente Rei-
nach (op. cit, 148):—«E' o pintor por excellencia do
christiarfismo, seguindo a S. Francisco. Ninguem exprimiu
melhor do que elle a alegria de crer, a docura de soffrer
pela fé, a beatitude dos eleitos. .. As suas Virgens e os seus
Anjos encantam-nos a principio e cansam-nos depois pela
suavidade; fora para desejar ver alguns lobos nesse curral
devoto. . .»

Além de fra Angelico e do seu auxiliar e discipulo pre-

“dilecto Benozzo Gozzoli (1420-1497), 0 mais ingenuo pintor

da Renascenca, que parecia traduzir « sonhos dourados de
creanga », filiam-se ao grupo que recebeu a influencia de
Masaccio artistas eminentes como: fra Filippo Lippi (1412-
1469), seu imitador Pesellino (Francesco di Stefano, 1422-
1457); Piero della Francesca (1420-1492) (107), < cujas
figuras hirtas e pallidas tém algo de inquietante e espectral »
(diz Reinach), e seu proselyto fra Carnevale (trabalhou entre
1451 e 1472), autor de uma poetica & Natividade »; Alesso
Baldovinetti (1425-1499)., Antonio del Pollajuolo (1432-
1498), Piero del Pollajuolo (1443-1496), Melozzo da Forli
(1438-1494) ¢ Antonello da Mess'im (fallecido em 1479), o
primeiro que espalhou pela Italia o processo da pintura a
oleo. A varios destes havemos ainda de referir-nos mais
adeante,

 Lorenzo Ghiberti (1381-1455), encarregado, em conse-
quencia de um concurso a que compareceram lodos os grandes
esculptores da Italia, de executar as portas qeptentnonal e
oriental do baptisterio de Florenqa, mereceu que Miguel-An-
gelo, julgando-as mais tarde, as achasse dignas de figurar 4
entrada do céu, Os seus baixos-relevos de assumptos bi-

(107) A este contemporanco de Paolo Uccello é que se deve
um compendio sobre a perspectiva, que ficou manuscripto; e ac-
cusa-se Luca Pacioli de ter-se apropriado de seus trabalhos ¢ notas,
para compor o tratado da ¢ Divina proporzione». Ci. Ch. Blanc e
P. Mantz, op. cil.; e Luigi Serra (op. cit., 307), que escreve Piero
della. Francesca, mas informa que o verdadeiro nome é Piero di
Benedetto dei Tranceschi.
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blicos, 4 maneira de quadros com planos em perspectiva, ins-
piraram toda a escola florentina, :
Mas o verdadeiro fundador da esculptura moderna ¢
Donatello (Donato di Niccold di Betto Bardi, 1382-1466),
gue ndo hesitou em sacrificar a belleza ao caracter, como o
attestam seus muitos lavores, quaes o ¢ S, Jodo Baptista »,
0 «Zuccone » (retrato do Poggio), « Gattamelata » (a priz
meira estatua equestre fundida em bronze e levantada na
praga publica, apos o advento do christianismo) ¢ outros,
Discipulos e sequazes de Donatello foram, entre outros:
~ Verrocchio (1435-1488), que no monumento a <« Colleoni »
em Veneza creou, dil-o S. Reinach (op. cit, 154), «a mais
- bella figura equestre da Renascenca », ¢ Desiderio da Setti-
B Snano (1428-1464). A’ escola de marmoristas, de que foi
. chefe o autor do ¢« Monumento a Carlo Marsuppini », per-
- tencem: Mino da Fiesole (1430-1484), Bernardo Rossellino
~ (Bernardo di Matteo Gamberelli, 1409-1464) e seu irmio An-
~ tonio (1427-1478), que esculpiram retratos, baixos-relevos
“Votivos, altares e tumulos., Desta epoca ¢ tambem Luca della
bbia (1400-1482), « cujos baixos-relevos ‘esmaltados e po-
hromos foram uma das fontes do genio de Raphael »,
ustria que foi continuada, até cerca de 1530, por outros
miembros da familia, Luca, Giovanni, Girolame e Andréa
1 Robbia (este, 1435-1525) . Ainda 4 escola florentina se
Jacopo della Quercia (Jacopo di Pietro, 1374-1438), cuja
alidade se revelou na « Fonte Gaias de Siena, assim
100 lucquez Matteo Civitali (1436-1501), autor da « Eva »
thedral de Genova.
O maior esculptor da Italia, entre Donatello e Miguel-
elo, foi o florentino Andréa Contucei (1460-1529), cha-
0 0 Sansovino, autor do grupo « O baptismo do Christo »
aptisterio de Florenca (Andréa Contucei, COMo veremos
S t_i_ean'te, trabalhou nove annos ao servigo do rei de Por-
d. Joio 1IT), ¢ cujo discipulo e conterraneo, Jacopo
-.(3435-1570), tambem herdeiro do agnome famoso, ex-
‘nobremente, conceita Reinach, «o genio escultural
€nca, porque soube, como Raphael na pintura, con-
O espirito classico e o espirito christioy,
ine] schi (Filippo Brunelleschi, 1377-1446), floren-
i otavel comg eseulptor, entregou-se exclusivamente.
o . 8
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4 architectura e foi o verdadeiro fundador desta, na primeira
Renascenca: elevou a cerca de cem métros de altura a
cupola da cathedral de Florenca (108) e comecou o palacio
Pitti, acabado por Bartolomeo Ammanati (1511-1592) em 1568.

Sdo sequazes ou discipulos de Brunelleschi (109):—

Michelozzo Michelozzi (1391-1472), constructor do palacio
Medicis (depois Riccardi); os irmios Giuliano da Majano
(1432-1490), que terminou a capella Pazzi, e Benedetto da
Majano (1442-1497), que iniciou em 1489 o palacio Strozzi;
Leon Battista Alberti (1404-1472), que, segundo Peyre (op.
¢it.,, 400), em Rimini e em Mantua «comegou a introduzir
na architectura os exaggeros da imitacdo classica», tendo
deixado tres compendios relativos 4 arte que cultivou («De
re aedificatoria » « Trattato di architettura» e «1 cinque
ordini architettonici ») ; e os irmaos Giuliano da San-Gallo
(14457-1516), constructor da egreja da Madonna delle Car-
ceri, e Antonio da San-Gallo (1455-1534), engenheiro militar,

que fortificou o castello de Sant’Angelo.
A alta Renascenca foi, assim, um como energico

preparo da grande Renascenca,—a epoca mais gloriosa da
evolugao humana para as tres arfes representativas.

(to8) Edificio romano, comegado em 1204 por Arnolfo di Cambio
¢ modificado, a partir de 1357, por um plano de Francesco Talenti,
o mesmp que acabou em 1358 o Campanile, como successor de
Giotto. Referindo-se a capacidade assombrosa de Brunelleschi como
architecto, diz Ch. Blanc (¢« Grammaire des arts du dessiny, 304)
que ¢teve o merito de inventar a cupola de abdbada dupla, que
permitte dar 4 abobada interior wma curva differente da da abobada
exterior, deixando um vacuo entre 4 convexidadé da primeira e a
concavidade da segunda».

(100) Referindo-se simultaneamente a Drunelleschi, o architecto
do dueme de Fiorenga. a Donatello, que decorou de estatuas o Cam-
panile, ¢ a Ghiberti, que fez as duas portas do Baptisterio, Taine
(¢ Voyage en Ttalies, II. 108-100) mostra que nasceram quasi a0
mesmo tempo, que foram ¢ todos os tres amigos e rivaes, tendo todos
05 tres comegado pela ourivezaria e pela observagio do corpo vive,
todes os tres apaixonados pela antiguidade, Brunelleschi desenhando
e medindo os monumentos romanos, Donatello: copiando em Roma
os baixos-relevos e as estatuas, Chiberti fazendo vir da Grecia
torsos, vasos, cabegas, que restaurava, que imitava e que adoravas,
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Grande Renascenga italiana ou Renas-
cenga propriamente dita (de fins do se-
culo XV a meiados do seculo XVI)

nascenga e como ainda se ndo fizegse sentir o declinio eco-
nomico-politico das cidades-Republicas, apresenta a Italia,
em fins do seculo XV, os maiores artistas que ja houve no
mundo, artistas completos e insuperaveis em todas as modali-
dades plasticas, de que deixaram copiosa mésse de lavores..
Como que se obscurecen o seculo de Pericles ante o seculo
que viu nascer Leonardo da Vinci, Raphael e Miguel-Angelo.
Esta ¢, pois, a grande Renascenga ou simplesmente a Renas-
cenga,
Nio podemos, por faltar-nos tempo sufficiente e ser
assds custoso o espaco, tratar largamente desta época sem
precedentes no passado humano e dos innumeros talentos
que a illuminaram e glorificaram.
Limitar-nos-emos a effectuar a divisdo didactica das es-
tolas ¢ a indicar muito 4 ligeira o contingente de cada
. uma para a immensa caudal que inundou entao a Italia e
- da Italia extravasou para o resto da Europa, que, por mais
- culto, tinha tambem anseios de desedentar-se na limpida ter-
- rente da Belleza.
1 Na rapida synopse a que vemos proceder, conglobaremos
. @S tres artes representativas, porque seria sobremaneira dif-
Aicil discriminal-as em capitulos especiaes, quando é certo
e irradiaram ellas, em harmonioso con juncto, da alma dos
S eminentes artistas da grande Renascenca. Isto era ainda
prolagio do movimento anterior, como acertadamente

(=

Em consequencia dos progressos realizados pela alta Re-
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observou Ch. Blanc (in « Grammaire des arts du dessin »,
453-454), nas linhas seguintes, que ndo podemos furtar-nos
ao prazer de inserir aqui:— « Desde Giotto até Raphael,
desde os Pisanos até Miguel-Angelo, a esculptura ¢ exercida
por pintores; ¢ dramatica, ao ponto que o cinzel ¢ o pincel
parecem obedecer as mesmas leis. As portas do baptisterio
de S. Jodo, em Florenga, cavam-se como uma téla pintada,
nos baixos-relevos de Ghiberti. A intimidade das physiono-
mias, a individualidade das almas, respiram nas figuras de
*. Donatello, cujo naturalismo ingenuo e cuja ternura fazem
esquecer a presenca do marmore. A estatua equestre de Ccl-
“ leoni, em Veneza, freme sob a mao de Verrocchio., Vem,

emfim, Miguel-Angelo, genio altivo e amargo, que passa

.. ‘tomo um meteéro, e que, em apparencia, ¢ um phenomeno
i unico, sem ligacao com o passado nem com o futuro, Entre-
tanto, elle maneja tambeni o buril como uma pluma de cannigo.

Multiplica os contrastes, as attitudes forgadas, atormentadas.

Penetra o bloco com o fogo de um improvisador; ahi faz

brincar a luz, e, coisa extranha, elle, que nao poe effeitc em

seus quadros, nio o deixa de por em suas estatuas. Naquella

substancia fria e grave insuffla o seu temperamento pessoal:

satura-a de tristeza, imprime-lhe os accentos de um desdém

sublime. Para a serena antiguidade, a sombra nao fora

mais que a condigio do relevo e da luz: Leonardo da Vinci

na pintura, Miguel-Angelo na estatuaria, foram os primeiros

que fizeram da sombra uma expressao de melancholia, de

tristeza, de inquietude, de tudo quanto enturvece a alma».

et T -

L]

* a) Escola florentina (110)
Apresenta esta escola duas phases distinctas, separadas
pelo genio de Ghirlandaio. Na primeira, contintia a corrente
anterior, masacciana; na ultima prepondera a impressdo foite

(110) Consignamos aqui que todas as phrases postas entre aspas,
sem immediato chamamento a auteria, sio de Reinach, em guem
se nos depararam juizos syntheticos mais interessantes sobre os ar-
tistas italianos. Os nomes dos artistas sio integralmente conservados
conforme o0s respectivos idiomas, vernaculizando-se apenmas os ja
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do pintor da ¥Vida da Virgem ¢ S. Jodo Baptista», que
enche a segunda metade do seculo XV,
De fra Filippo Lippi (em cuja « Natividade», I,., a fi-
gura da Virgem € o retrato de Lucrezia Buti) o melhor
discipulo foi o autor do « Magnificats e da « Prlmavera»
Sandro Botticelli (Alessandro Filipepi, 1447-1510), a quem
Reinach chama <o superpintor dos neurasthenicos do se-
culo XIX ». Filho de fra Filippo e discipulo de Botticelli
foi Filippino Lippi (1437-1506), pintor de merito e fecundo. =
A esta phase pertencem tambem Raffaelino del Garbo (1466-
1524), que foi discipule™de Filippino Lippi; Cosimo Rossell]
(1439-1507) e seu discipulo Piero di Cosimo (1462-1521)
creador de idyllios encantadores e autor da « Morte de Pro
eris» (N. G.), como do lindo retrato de « Simonetta Ves-y
pucci ».
Vem depois a figura imponente de Chirlandaio (Do-
menico Bigordi, 1449-1494), ¢ um Verrocchio seu tanto sua-
vizado » e cuja fama obscureceu a do filho, Ridolfo (1483-
1560), e a dos irmdos, David (1451-1525) b Benedetto
{1458-1499). Lorenzo di Credi (1459-1537), discipulo de
Verrocchio, deixou uma excellente « Virgem em oragao».
Os ultimos grandes representantes da escola florentina, nesta
epoca inolvidavel da grande Renascenca, foram fra Barto-
lomeo della Porta e Andréa del Sarto. Formado na escola de
Cosimo Rosselli, fra Bartolomeo della Porta (1475-1517). g
amigo de Savonarola e colorista de « composicdes rythmadas, b
- sabiamente equilibradas e pyramidantes», influiu em Ra-
phacl, quando este era joven, e, além de Mariotto Albertinelli - 3
- (1474-1515), cuja obra mais caracteristica é a ¢ Visitacio »,
- teve tambem por imitador a Andréa del Sarto (1486-1531)
~ (i11), o maior colorista da escola florentina (a-fresco da

—h "

B mwgrados pelo uso, como Ticiano, Miguel-Angelo, Raphael. As

“obras indicadas sio as mais primas ou @s unicas que restam ou
] _mais encontradigas nos classicos museus de arte, As maius-
as L, N. G. e M. designam ¢ Louvres, « National Gallery» e
tisen de Madrids.

{(111) R. Peyre (op. cil., 434) conta que del Sarto morren de
S, por ter, devido a suggestGes da esposa, gasto com esta 3
80 uma avultada somma, gue Francisco 1 The havia confiado o -
adquiric obras de arte na Italia. .
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‘Annunziata), a quem os contemporaneos chamaram de  pintor

sem defeito», e que na ¢ Madonna delle arpie» creou um
novo typo de Virgem, merecendo de Winkelmann (op. cit,, I,
432) o elogio de que «nenhum pintor moderno representou
melhor do que Andréa del Sarto a forma de um sgio vir-
ginal ». Discipulos de Andréa del Sarto foram: o Pantormo
*(Jacopo Carrucci, 1494-1557), que deixou uma ¢« Venus»
« quasi insolente de forca e de vida» (na phrase de Lubke),
Franciabigio (1482-1535) e o Bachiacca. (Francesco Uber-
tini (1494-1557). O Rosso (Nanni di Bartolo, 1496-1541)
pertence menos a Italia que a4 Franga, onde foi um dos fun-
dadores da chamada «escola de Fontainebleu », e Macherino
da Siena (Domenico Beccafumi, 1484-1549) logrou grande
nomeada como o maior dos inerustadores de figuras em pedra
(wide Taine, « Voyage en Italie», 11, 54-55). Assim, com
Giorgio Vasari (1512-1574), o illustre historiador da arte
italiana que se entregou ao maneirismo na pintura, e Angiolo
Bronzino (1502-1572), retratista de muito merecimento e co-
lorista do quadro ¢« Venus, Cupido, Loucura e Tempo» (N.
G.), que foi discipulo do Pantormo desapparece a escola flo-
rentina, nao tanto pelas revolugdes politicas do final do se-
culo XVI, mas pela «supremacia esmagadora de Miguel-
Angelo ».

Deste, que teve como discipulo dm Florenga, além do
veneziano Sebastiano del Piombo, a Daniele da Volterra,
(1509-1566), autor de um <« Descimento da cruz$, que é
talvez a obra mais notavel da escola de Buonarotti, diremos
ao tratar da escola romana, pois foi na Cidade-Eterna que
mais se exerceu, com a suia pasmosa actividadesa sua incon-
testavel preponderancia na arte da grande Renascenga. E de
Leonardo da Vinci, tambem florentino, falaremos na escola
milaneza,

b) Escola padovo-mantuana

IFrancesco Squarcione (1397-14687), o fundador da es-
cola que surgin na cidade universitaria de Padua, pouco pro-
duziu, mas foi chamado o « pae dos pintores », pois 137 alum-
nos receberam o seu ensino proficuo, baseado numa colleccio
de esculpturas antigas trazidas por elle da Grecia e do ex-
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tremo-oriente. Foi o mestre de Gregorio Schiavone, Ansuino
da Forli e de Marco Zoppo. Mas o seu melhor discipulo foi
Andréa Mantegna (1431-1506), «uma das mais brilhantes
individualidades do seu tempo », segundo Lubke, ¢ <o fun-
dador real de todas as escolas da Lombardia », no pensar de
Lafenestre. Além de muitos outros trabalhos, os seus cartoes
“do « Triumpho de Cesar », caracterizando a tendencia erudita
da Renascenca, influiram até em Rubens e em Le-Brun. Com
Donatello, que passon em Padua dez annos (1443-1453),
tambem muito aprendeun Mantegna, que, casando com uma
filha de Jacopo Bellini, exerceu certo prestigio na escola de
~ Veneza. Andréa Mantegna teve por condiscipulo a Niccold
Pizzolo e um dos seus discipulos mais aproveitados foi Gio-
vanni Francesco Garoto (1470-1546). Mas os seus melhores
~ alumnos e collaboradores foram os filhos, Ludovico, Fran-
cesco (« Apparicao do Christo a Magdalena», N. G.), e
- Bernardino (1490-1528), ¢ um parente, Carlo del Mantegna.

o v

¢) Escola milaneza

Comprehende esta escola dois periodos: o das tradicdes
antigas e o que ¢ instaurado por Leonardo da Vinci.
Aquelle, que é um movimento derivado da escola padovo-
amantuana e porventura influenciado por Mantegna, comeca
- com Vincenzo Foppa, que pintou em 1456 a sua ¢ Cruci-
fixdo». A esta phase inicial pertencem: Bramante (Donato
de Angelo, 1444-1514), cuja mediania, como pintor, nio obstou
@ que formasse o delicado Bramantino (Bartolomeo Suardi,
- 14557-15367), autor de uma « Adoragio do menino Jestis »,
- € 0 Bergognone (Ambrogio da Fossano, 14407-1523), cujo
- melhor quadro ¢ a « Coroagio da Virgem ».

De Leonardo da Vinei (1452-1519), <o primeiro dos
des pintores da grande Renascenca », na phrase de Lubke,
podemos dizer melhor do que perfilhando o seguinte
, devido 4 penna magistral de J. Enrique Rodé (112):
Juem se inclinasse a entregar o sceptro da pintura a
rdo, acharia quem lhe equiparasse rivaes, ndo quem lhe

1A

- 4‘:,“._._. . :
w(m‘} «Motivos de Proteo» (Montevideo, 2* ed., 1910), 109.
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sobrepuzesse vencedores. Possuido de um sentimento pro-
phetico da expressio, quando a plastica era o triumpho a
que, quasi cxclusivamente, aspirava uma arte arrebatada de
amor pelas for¢as e harmonias do Corpo, ndao pintou sdomente
férmas : pintou o sorrir e o olhar de Mona Lisa, a gradacio
de affectos da Ceia; pintou physionomias, pintou almas. F
sobre ser tio grande na formosura que se fixa na téla, ainda
disputa outros lauréis seu genio de artista: o cinzel de Miguel-
Angelo cabe tambem em sua mio, e, quando lhe dA impulso
para perpetuar uma figura heroica, nio se detém, até que
alcance o tamanho gigantesco; inspira-o o nome da eurythmia
architectonica...»

Do genio portentoso que em tudo foi o autor'da « Gio-
conda» assim tambem cantoy A. Barbier (op. cit., 167),
num soneto que ousimos imperfeitamente vernaculizar

« LEONARDO DA VINCI

« Florentino, a quem mais adorou o lombardo,

Salve ! Deante da tiua excelsa fronte pura,
Curvo-me respeitoso, & preclaro Leonardo,

Mais que perante um rei de esplendente armadura 1

Al ! dos thesouros reaes nio péde o ingente fardo
O thesouro egualar, que u tua alma enclausura,
I jamais os lauréis da guerra, —odioso cardo, —
Chegardo dos flordes da arte e da sciencia & altura |

Honra a ti, honra a ti, mente privilegiada,
Que alliaste o raciocinio # ficgio altanada,
Dois poderes regendo aos nobres ideaes teus,

—Qual o astro sem rival, de perpetua magia,
Que a nossos olhos sébe e desce cada dia,
A fecundar a terra ¢ a illuminar os céus.»

Aquelle que foi, no dizer de Rodé, «a personificacio da
energia novadora da Renascenga », formou toda uma pleiade
de discipulos, dos quaes o mais notavel foi Bernardino Luini
(1485-1532) (contestando, entretanto, A, Rio, op. cit., 111,
X VI, nisto seguido por L. Serra, op. cit., 408, que este
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emerito pintor tenha sido discipulo directo de da Vinei),
gracioso ¢ as vezes profundo, como o revela a sua « Hero-
diade », e cujos dois filhos, Aurelio e Evangelista, foram
tambem pintores. Menos originaes foram: Cesare da Sesto
(1477-1523), que se passou depois para a escola de Raphael,
Marco d’Oggiono (14707-1540), Andréa Salaino (1483~
15207), Francesco Melzi (1492-15607) e Giovanni Antonio
Boltraffio (1467-1516). E, discipulos directos ou imitadores
de da Vinci, ligam-se & sua escola: Gaudenzio Ferrari (1480%-
1546), artista illustre e operoso (« 8. Paulo em meditagio »,
L.); Andréa del Gobbo (Andréa Solario, 1458-1530), autor
da adoravel « Virgem do coxim verde»; e o Sodoma (Gio-
vanni Antonio Bazzi, 14777-1549), davinciano turbulento,
que deixou trabalhos famosos, qual o lindo « 5. Sebastido »
da Galeria degli Uffizil e o « Casamento de Roxana e Ale-
xandre », onde tambem se nota a influencia de Raphael.
 Encerra-se esta escola no seculo XVI com Giovanni Paolo
Lomazzo (1538-1600), menos celebre por jsuas telas do
que por seus dois livros, « Trattato della pittura, scoltura ed
architettura » e « Idea del Tempio della Pittura », e de quem
foi discipulo o elegante e cuidadoso Ambrogio Figino (15502
1601) "

d) Escola umbriana

Vinculada aos pintores de Siena, a escola umbriana re-

vela-se, no fim do seculo X1V, com a « Adoragio dos Magos » ;
de Gentile da Fabriano (1370-1428), que, como o veronez Y 3
Pisanello (Vittore Pisano, 1307-1456), pintor e creador da
escola dos medalhistas, mereceu os louvores de van der
Weyden, quando este visitou a Italia. Vém depois Melozzo
da Forli (Marco Melozzo, 1438-1494), ¢ o pintor do extase »,
| conforme 1,. Serra, ¢ Luca Signorelli (1441-1523), €0 Dante

- da pintura do seculo XV, triste e de energia quasi feroz,
até nas suas admiraveis Virgens de queixo forte».
} Na segunda metade da referida centuria é que apparecem
~ 0s dois maiores pintores da Umbria: o Perugino (Pietro Van-
nueei, 1446-1524), que tinha « um colorido dourado e trans-




parente, um senso exquisito do sonho e do extase», e o
Pinturicchio (Bernardino di Betto, 1454-1513), cujo typo
de Virgem, por elle idealizado, transmittiu a Raphael. Ex-
ceptuado Raphael (que é considerado na escola romana, da
qual foi o primaz) e além do Ingegno (Andréa di Luigi
’Assise, 14607-15467), o mais distincto dentre os discipulos
do Perugine foi o Spagna (Giovanni di Pietro, nascido em
Espanha e fallecido por-1530), autor de uma « Adoracio dos
Magos »; tida por obra «verdadeiramente raphaelica ».

Pertencem tambem A escola umbriana:— Timoteo Viti
(1469-1523), um discipulo do Francia que se.fixou em Ur-
bino; e Giovanni Santi (nascido em Urbino antes de 1450 ¢
fallecido em 1494), pae do genial Raphael, porém que foi
pintor mediocre e de quem o filho nada ou muito pouco poude
aprender de sua arte, pois ficou orfam aos 11 annos.
Giovanni Santi teve por discipulo a Evangelista di Pian di
Meleto,

¢) Escola romana

Raphael (a pintura) .— Raffaele Santi (1483-1520)
teve por primeiros mestres a Evangelista e Viti. Aos 16 annos,
pintava « O sonho do cavalleiro» (N. G.), e seguia logo,
como auxiliar, para o atelier do Perugino e do Pinturicchio,
sendo dessa epoca a obra-prima de sua mocidade, « Os es-
ponsaes da Virgem». De 1504 a 1508, passa a viver em
Florenca, onde, sob a inspiracdo das obras de Masaccio, de
da Vinci, Miguel-Angelo e fra Bartolomeo, traga as suas
Madonas incompdraveis pelo typo «meio-christio, meio-
pagdo, nem muito ethereo, nem muito sensual ». Jia havia,
portanto, realizado uma como synthese mental das melhores
escolas da Italia, quando, em 1508, a convite de Bramante,
seu conterraneo, e talvez parente (113), foi estabelecer-se

~

(113) R. Pevre (op. cil., 456) di Bramante como tio de Ra-
phael, Mas E. Miintz, na sua primorosa obra ¢ Raphael, sa vie, son
otuvre et son temps» (Paris, 1900, nova ed.), 171, poe em duvida
esse parentesco.
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em Roma, onde se tornou o pintor favorito de Julio 1T ¢ de
Leio X. All, nos doze annos que ainda viveu, revelou a
 mais intensa capacidade de trabalho que se conhece em exis-
tencia de artista, pois, além de varios retratos famosos e de
grandes painéis, entre os quaes a « Transfiguracio», que
" deixou inacabada, além de successor de Bramante como ar-
chitecto-chefe de S. Pedro, fez a prodigiosa decoragio das
stanze e loggie do Vaticano, onde se perpetuaram as suas
vastas composicOes historicas, allegoricas e religiosas. Quin-
tessenciando na sua alma a alma da Italia, o «divino Ra-
phael », como se The tem chamado, e que foi «o papa da
pintura, quando o papado abdicara », na phrase de Dumesnil,
marca o apogeu da arte italiana,
Nao falando em Battista Franco (14987-1561), gravador
- notavel (¢ O diluvio») e nos Zuccaros, Taddeo (1529-1566)
e Federico (1543-1609), pode-se asseverar que toda a escola
romana se compbe de discipulos de Raphael; que foram os
seguintes: Giulio Romano (Giulio Pippi, 1482-1546), que
concluin a % Transfiguragio» e deixou wvarios trabalhos
proprios, e de quem foi discipulo Francesco Primaticcio
(1504-1570), caudilho da chamada <«escola de Fontaine-
bleau »; Pierino del Vaga (Pierino Buonaccorsi, 1499-1547),
que transportou o estilo de Raphael para Genova (orna-
mentacao do palacio André Doria) e formou o distincto
pintor genovez Luca Cambiaso; Polidoro Caldara da Cara-
vaggio (1495-1543), autor do « Christo conduzido ao Cal-
vario»; o Fattore (Giovan Francesco Penni, florentino,
1488-1536) ; Giovanni da Udine (1487-1564) ; Girolamo dai
Libri (1474-1556) ; o miniaturista Giulio Clovio (1498-1578) ;
€ o gravador Marcantonio Raimondi (1475-1546). Si poucos
deixaram lavores originaes, é innegavel que todos auxiliaram
grandemente a obra do mestre. O barbaro saque de Roma,
) levado a effeito em 1527 pelas tropas allemds, dispersou esse
- grupo de artistas, ja desfalcado do principal delles, Giulio
Romano, que estava em Mantua. A Raphael tambem se
i ﬁgarn por saido do seu atelier: o Bagnacavallo (Bartolomeo
Ramenglu) que fora discipulo do Francia, e dois notavels
- ferrarezes, o Dosso e o Garofalo.




«RAPHAEL

Eis como Barbier canton a Raphael, num lindo soneto
op. cit., 147) que mal vertémos a portuguez ;

O que a mais nobre méta & vida humana ensin;.

E' a visio eternal da Bellezs potente |

Quem puder contemplar-lhe 2 essencia alta e immanente,
Terh aureola immortal para a terrena sina,

Tal,— artista feliz, que amaste u Fornaring, —
Palpitante de affecto e graca resplendente,
Cedo tomaste ao céu lindissima e clemente
Do verdadeiro Bello a substancia divina,

Debalde em torno 4 tua esbelta mocidade;
Rugindo, gual dragio, o monsiro da Fealdade
Soltou a sua baba e os tentaculos seus:

Nio lhe temeste o ataque horrendo e a grita esponte,
E, com o cothurno de ouro esmagando-lhe a fronte,
Qual o archanjo, libraste o voo para Deus.»

Miguel-Angelo (a esculptura) . — Michelangelo Buona-
rotti (1475-1564) nascen nas cercanias de Florenca, mas o
centro da sua maior actividade foi a cidade dos papas, onde
trabalhou sem descanso durante mais de cincoenta annos, de
1508 a 1564, soffrendo, depois de Julio 1T, 0 wnico que podia
comprehendel-o, «ga indifferenca epicurista dewLedo X, a
inconsequencia immoral de Clemente VII, que mandava es-
crever delagoes pelo Bandinelli, a incapacidade de Paulo 111 .
e a hypocrisia politica de Paulo 1V ». na phrase de Dumesnil.
Genio universal, como o de da Vinci, a tudo preferia a
esculptura, tanto que assignayva com ostentagio as pinturas
da Capella-Sixtina: « Miguel-Angelo, esculptor ». Aos seis
annos, passava horas inteiras nas jazidas do valle do Chiara,
contemplando 0s marmores «que dio a carne dos deuses »
(Rodd) e que havia de desbastar depois, para os transfigurar
“em creagdes divinas. Discipulo de Ghirlandaio, estudou com
ansiosa paixao as pinturas de Masaccio e as esculpturas re-
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unidas nos jardins dos Medicis (114). Desta phase florentina
sao os seus trabalhos « Cupido adormecido», a « Piedade»
e o colossal « David», obra-prima de anatomia. Chamado
para Roma e encarregado por Julio IT de ornar a abdbada
da Capella-Sixtina, o lavor que ahi realizou em quatro annos
¢nao tem egual nem similar em pintura s, assim como ¢ a
expressao mais completa do seu genio o « Juizo-Final », que
comegou a pintar por ordem de Paulo III em 1535 ¢ em
que trabalhou sete annos. As suas «visdes exasperadas»
da Sixtina, transporta-as elle para os tumulos de Julio IT
e dos Medicis: ao daquelle pertence o ¢ Moisés», «obra
extraordinaria de mozimento reprimido » (na phrase de Wolf-
flin, apud Reinach), « fremente de paixdo e de colera, cuja
sublimidade se impde como a de um grande espectaculo da
natureza ». Gigante impetuoso, foi, dil-o bem Lubke, ¢ o fun-
dador da arte moderna, foi o primeiro que, rompendo auda-
ciosamente com a tradicio, forcou a materia a exprimir, nio
tal ou tal objecto exterior, mas o estado de alma do artista
no momento da concepgao ou do trabalho; foi, pois, o pri-
meiro e o mais poderoso apostolo do subjectivismo na arte »,
« Miguel-Angelo (contintia adeante 0 mesmo escriptor) nio
fez escola no sentido estricto do termo. A sua geragio ¢ a
sua posteridade artisticas ficaram ao pé dos paramos pro-
cellosos em que lhe pairavam os pensamentos e sonhos, admi-
rando-os de longe, is vezes sem os comprehender ; € eis porque
© mestre ndo teve sindo imitaddres, mais ou menos incom-
pletos, de sua maneira visivel, principalmente de seus de-
feitos...»

. A influencia de Miguel-Angelo fez-se, emtanto, sentir
sobl_'e a escola de Veneza, sobre a de Raphael, attingindo a
Hollanda e & Franca, onde foi propagada pelo Rosso.
Entre os seus mais directos imitadores italianos, con-
fam-se os seguintes: o Tribolo (Niccold dei Pericoli, 1485-
~ 1550) e Bartolomeo Ammanati (1511-1592, que foram dis-

'

~ (114) Paul de Saint-Victor, no seu primoroso opusculo « Hommes
- et dieuxs (Paris, s. d.), 185, assim se exprime quanto ao enthu-
.. siasmo com que o excelso Buonarotti se preparou para os esplendores
- ﬁa_ arte: — ¢ Sabe-se com que fervor Miguel-Angelo anatomizava os
cadaveres, enfiando-lhes uma vela no umbigo, afim de os estudor




cipulos do Sansovino; Benvenuto Cellini (13500-1572, ou-
rives ¢ cinzelador, comio tambem aventureiro e charlatdo,
autor de interessantes « Memorias» (vertidas a francez por
Leclanché, o emerito traductor de Vasari), e cuja obra-prima
¢ o « Perseu vencedor »; o flamengo Jean Boulogne (1524~
1608), chamado pelos italianos Giambologna, cujo melhor
titulo de gloria € o « Mercurio comecando a voar »; Baccio
Bandinelli (1493-1560), florentino, que toda a vida invejon e
intrigou a Miguel-Angelo (115) e cujo talento se revela em
varias esculpturas de Santa-Maria-del-Fiore, assim como na
restauracao do « Laoocoonte »; Giovanni Montorsoli (13507-
1563), que restaurou o « Apollo de Belvedere »; ¢ Gugliclmo
della Porta (fallecido em 1377), autor do mausoléu de
Paulo III (S. Pedro) e da restauracio das pernas do
¢ Hercules Farnese» sobre o modelo formado por Miguel-
Angelo, que, encontradas as pernas antigas, achou que se
deviam conservar as restauradas, :

Eis como A. Barbier (op. cit., 127) se referiu a Miguel-
Angelo, num soneto que tentimos trasladar fielmente & nossa
lingua: '

« MIGUEL-ANGELO y

Como € magro teu rosto, e teu olhar é triste,
Velho cinzelador do marmor de Carrara !
Nunca o pranto banhou a tua face clara,
Qual o Dante, quigdi tu tambem numnca riste.

De um leite forte e sao nas Musas te nutriste,

E a Arte foi teu amor unico, tua unica ara; a
Na triplice carreira,—a mais gloriosa e rara,—
Sobre tew coragio outro vibrar ndo viste,

Por sessenta annos, tu, Buonarotti inditoso,
Tiveste como dita imprimir o grandioso
Na pedra, e, como um Deus, assombrar pelo arrojo:

Assim, quando cerraste os teus olhos em Roma,
Velho e cansado leao, por sob a nivea coma,
Morreste de vagar, cheio- de gloria ¢ nojo...»

(115) Deste artista, que fez morrer o filho de maus ftratos e
furtou, destruindo-o, um trabalho de Miguel-Angelo, diz Dumesnil

s
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‘chitectura tem Florenca por centro ¢ Brunelleschi por seu
maaamo expoente; na grande Renascenca, o foco ¢ Roma e
Bramante (Donato di Angelo 1444-1514) seu corypheu. Essa
mudanca foi favoravel em todo o ponto 4 architectura, que,
como pondera Lubke, ¢ ndo teve difficuldade em retornar-se
classica no sélo classico por excellencia». « Os pontificados
de Julio 1T e Ledo X (accrescenta o mesmo autor) sao
conmto uma reedicio do governo de Pericles: durante esse
~ periodo de vinte annos, tdo luminoso quanto curto, todas as
artes brilham primazes, numa aureola de harmonia ».
Bramante, filho do mesmo torrdo que viu nascer Ra-
phael (Urbino), trabalhou primeiro em Milio e seguiu depois
para Roma, onde, a partir de 1500, construiu o palacio da
Chancellaria, as arcadas do pateo de S. Damaso, acabou o
Belvedere ¢ reuniu este palacio ao Vaticano por uma dupla
galeria de mais de trezentos metros de comprimento. Syn-
these do plano de Bramante tracado para §. Pedro, «a
empresa mais colossal dos tempos modernos» e cuja pedra
fundamental langou Julio IT no anno final do seculo XV, foi
o projecto de Miguel-Angelo, levado a cabo em grande parte,
mas desfigurado depois por seus successores, Maderna e
Bernini.
Bramante teve como substituto, na chefia de S. Pedro,
a Raphael, a quem se deve o palacio Pandolfini de Florenca.
A « Villa-Madonna » de Roma ¢ obra de Giulio Romano, dis-
cipulo de Raphael, mas pertencente, como este, & escola de
architectura de Bramante,—# qual ainda se ligam: Baldas-
sare Peruzzi (1481-1537), sienez, que, além de pintor notavel,
creou em Roma a ¢ Villa-Farnesina », illustrada pelas pinturas
de Raphael: Antonio' da San-Gallo (1482-1546), architecto
do palacio Farnese, de Roma; e Pirro Ligorio (1510-1583).

(op cit,, 372-373) t—« O DBandinelli exprime o horror da Italia
viglada». Delle trata largamente Landon, no volume que consagra a
Miguel-Angelo ¢ Daniel da Volterra. E Paul de Saint- -Vigtor, no
sen admiravel livro que atrds citimos, 173, tambem estigmatiza o

~ €sombrio e odiento Baccio Bandinelli, que gastava os dentes mor-

dendo o cinzel de Miguel-Angelo, mais duro ainda do que a lima

N :ﬂiﬂﬂ:mhada pela serpente da fabulas.

Bramante (a architectura) .— Na alta Renascenga, a ar-
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autor da deliciosa « Villa-Pia », erguida em meio dos jardins
do Vaticano.

Miguel-Angelo ¢ o autor irresponsavel do estilo barroco,
nascido no fim do seculo XVI, e que é « uma especie de de-
generagio da arte da Renascenca, approximando-se, por seus

defeitos, do gothico florido do seculo XIII, ¢ cujo trago

mais saliente consiste na preferencia dada s linhas curvas
sobre as linhas rectas ». Escapando ainda a essas aberragtes,
distinguiram-se, na dpoca ‘de que estamos tratando, tres
architectos notaveis, discipulos ou proselytos de Miguel-An-
gelo e todos elles celebres tanto pelas construcedes que reali-
zaram, como pelas obras que escreveram: Giorgio Vasari,
cujo maior titulo de gloria, além da sua « Vita dei pittori,
scultori ed architetti illustre » (editada em Florenca, 15503,
€ a installagao das galerias degli Uffizii, em Florenga; o
Vignola (Giacomo Barozzi da Vignola, 1507-1573), o « Vi-
truvio romano », que escreveu o « Trattato dei cinque ordini »

e levantou o lindo castelio de Caprarola (decorado pelos

Zuccaros), junto a Viterbo, assim como a egreja de Gesn, de
Roma; e Andréa Palladio (1518-1580), «um dos apostolos
da ordem colossal », antor de um « Trattato di archittetura >,
como tambem de varios palacios e egrejas de Vicenza, Ve-
rona ¢ Veneza, onde se inspirou mais da antiguidade do que
de seus contemporaneos.

f) Escola bolonheza

Esta escola apresenta um facto caracteristico, que Ch.
Blanc (¢ L’école bolonaise », in « Histoire des peintres de
toutes les écoles») deixou bem perceber: —é que nesta pri-
meira phase os seus artistas nio se parecem com os das
cidades circumvizinhas, ao passo que na segunda phase, isto
€, no seculo XVII, timbram os pintores bolonhezes em exclu-
sivamente imitar os grandes mestres de todas as escolas ita-
lianas anteriores, '

Além de Guido, Ventura e Ursone, conta-se entre os
artistas primitivos de Bolonha, no seculo XIII, a um disci-




— 120

pulo de Oderisi, qual se vé do que a este faz confessar o sei
contemporaneo Dante (Purgatorio, XI, 82-84):

¢ Frate, — disse egli,— pitt ridon le carte
Che penneleggia Franco Bolognese: .
L'onore @ tutto or sto, & mio in parte, ..» .

A essa escola, fundada em Bolonha por Franco, perten-

ceram Vitale delle Madonne, Lorenzo da Venezia, Simone s
il Crucifissaio e Avanzo da Verona (fallecido por 1390) . _-;-j
Da egreja de Mezzarata fizeram elles ¢ um monumento que i

¢ para a arte bolonheza o que ¢ o Campo-Santo de Pisa para o !

a arte toscana ». O mais notavel desses artistas foi Avanzo
y da Verona, que hauriu de Giotto a inspiragio potente, como

revelou tambem na decoragio do oratorio de San-Giorgio
(Padua), onde teve como collaborador a Altichieri da Zevio
(13297-13827). 1

Depois das pinturas de Giotto em Santa-Maria-dell’-
Arena, sao aquellas as melhores do seculo X1V, ou, como quer
A. Rio, «as mais bellas que viu nesse seculo desabrochar a
ITtalia septentrional »,

No seculo XV, quando ja as artes floresciam por toda a
peninsula central do Mediterraneo, ha na escola bolonheza
um como eclipse, pois Lippo Dalmasio e seus discipulos
" (entre os quaes Pietro Lianori e Orazio di Jacopo) retor-
. naram i imitacio das Virgens hirtas e selvaticas dos bysan-
- tinos. So Jacopo Ripanda e Marco Zoppo, que estudaram
A em Roma ¢ em Padua, escaparam a essa deploravel retro-
gradacac,

Em 1490, o Francia (Francesco Raibolini, 1450-1518),
1 até entio excellente ourives e gravadot, estréa-se na pintura
: com a, « Madonna dei Feliciani». Artista habilissimo, que
‘ reunia o talento do Perugino, de Mantegna ¢ de Giovanni
B Bellini, o notavel autor da « Virgem do rosal » (Munich)
foi ¢ 0 Raphael de Bolonha », e com elle quasi que de todo
S€ encerra a escola, nesta phase (116).

i o 4f

¥ (116) Uma tradigio popular, evide'utcmwt_e falsa, mas sugges-
tiva, refere que Francia morrey de ‘espanto, quando, abrindo uma
caixa em que Raphael lhe mandara um quadro para certa’ egreja de
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. Com effeito, depois do Francia, a escola bolonheza passa
a occupar na Italia um posto secundario, distinguindo-se
apenas, entre os seus successores, Nicolo dell’Abate (1512-
1571) e Primaticcio (1504-1570), cuja actividade se desen-
volveu mais na Franga, Prospero Fontana (1512-1592) ¢
o Tibaldi. (Pellegrino Pellegrini, 1527-1597), que assim en-
cerram o seculo XVI, notando-se que o ultimo foi tido em
alta conta pelos Carraccis, que lhe chamaram «il Michelan-
giolo riformato ».

.

g) Escola ferrareza

Lafenestre (in « Histoire des peintres de toutes les
écoles ») resume bem a evolugao <lesta escola. Diz elle: —
« Si em Ferrara nio se encontram vestigios dos imitadores
quegahi devia ter deixado Giotto no seculo XIV, véem-se,
em compensacdo, no seculo seguinte, Galasso Galassi, Ste-
fano di Ferrara, Cosimo '['ura, que tomam parte activa no
movimento naturalista, simultaneamente irrompido em Flo-
renca e Padua. A impulsiao decisiva ¢ dada, emfim (e com
que forca e encanto !), por Lorenzo Costa, que, unindo o
ensino pratico do Francia ao estudo convencido de Mantegna,
vem a tornar-se o verdadeiro fundador da escola, seguido
de perto pelo excellente desenhista FErcole Grandi e pelo sabio
colorista Ludovico Mazzolino ».

Parece averiguado que Galasso Galassi floresceu no pri-
meiro quartel do seculo XV e foi n_mestre de Cosimo Tura
(1432-1495), o chamado « Mantegna de Ferrara», e que
deixou como obra principal a ¢« Annunciagio » do dwomo da
cidade natal. '

Francesco del Cossa (143%-1480%) € o autor do ¢« Ou-
tomno » da galeria de Berlim.

Ludovico Mazzolino floresceu quasi até ao meiado do
seculo XVI (14817-15307), e Ercole di Giulio Grandi

Bolonha, deu com os olhos na formosissima ¢ Santa-Ceciliny do
inspirado fitho de Urbino. Foi ante o mesma painel que Correggio
exclamou o seu celebre — Anch’io son pittore | Fra o grito de admi-
ragdo da Italia ante a obra genial do seu {filho. '
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(1470?—1535) ¢ o autor de um bello qnadro, A V:rgem,'
com o menino Jesis, S. Joio Baptista e S. Guilherme»

(N. G.). Lorenzo Costa nascen em 1460 e fallecen em
1535. O Dosso (Giovanni Luteri, 14757-1542) e seu irmio
Battista (fallecido em 13548) foram equiparados pelo seu
conterranco Ariosto (no ¢ Orlando furiosos) aos mais ce-
lebres pintores da Italia. Aquelle, o Dosso, effectivamente,

no genero mythologico e decorativo, assim como o Garofalo

(Benvenuto l'isi, 1481-1559), na pintura religiosa, elevaram
ao apogeu a escola ferrareza, notando-se que ambos foram
discipulos de Raphael, como ji vimos na « Escola romana » .

Mais original e expressivo que o Garofalo foi o Ortolano
(Giovanni Benvenuti, 14067-1527), autor do bello « Desci-
mento da cruz» da galeria Borghese (Roma). :

Tendo perdido em 1597 a personalidade politica, pois fol
entdo incorporada nos Estados Pontificios, Ferrara perdeu
tamhem a originalidade na arte, qual se ve dos seus dois

ultimos pintores, o Bastianino (Bastiano Filippi, 1532-1602),

imitador de Miguel-Angelo, ¢ o Mondino (Sigismondo Scai-
cella, 1530-1614), imitador do Veronese e talvez gemtor do
Scarsellino (Ippolito Scarsella, 1551-1640).

A’ escola de Ferrara l:gam—se 0s pintores cremosnezes:
Boccacino Boceaci, que, com Gian-Francesco Bembo e Alto-
bello Meclone, todos do primeiro quartel do seculo XVI,
marcam a transigio da alta para a grande Renascenca; e a
illustre familia dos Campis, representada por Galeazzo Campi
(1475-1530), pae e mestre de Giulio (1500-1572), Antonio
(fallecido por 1590) e Vicenzo (fallecido em 1591). Um
dos maiores pintores de Cremona foi Camillo Boccacino
(1515-15469, filho de Boccacino Boceaci.

h) Escola parmesd

A’ escola de Parma, que nio # de Ferrara, vinculam-se
05 pintores modenezes, dos quaes apenas se conhecem Nicco-
letto da Modena (que floresceu na primeira decada do se-
- culo XVT) e o Frari (Francesco Bianchi Ferrari, 1447-1510),
que se presume ter sido o mestre da puericia de Correggio.
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Correggio (Antonio Allegri da Correggio, 1494-1534),
assim chamado da aldeia de Parma em que nasceu, foi um
dos mais audaciosos innovadores do seu tempo, tendo exer-
cido tdo grande influencia sobre a’arte do seculo XVI, como
ainda sobre a da centuria seguinte, pois foi o modelo pre-
dilecto dos ecclecticos. Discipulo talvez do Frari, o certo ¢
que se inspirou mais tarde em Mantegna, em da Vinei ¢ em
'Miguel-Aﬂgelo. Deste fom_ou o gosto dos movimentos aereos,
de figuras a cavalgar nuvens, ao que se lhe deve uma das
proesas da arte, a decoracao do duomo de Parma, «onde a
Virgem sobe ao céu em meio de santos arrebatados ds al-
turas com ella, — tumulto de pernas e vestes em voo, que do-
minam cabecas extaticas, em escorgo ». A grazia correggesca,
de que fala Winkelmann (op. cit., 1, 34), parece-nos scien-
tificamente explicada por Barthez (117), para quem a su-
perioridade dos lavores de Correggio provém tanto da de-
ghadacdo sabia da luz e das cores, como de cortar elle no
desenho de todas as suas figuras as partes angulosas. Os

lavores mais caracteristicos de Correggio acham-sc em Parma

e em Dresda; mas os dois quadros do Louvre, « Antiope »
e « Casamento mystico de Santa-Catharina », dio uma idéa
quasi completa do seu talento. Correggio creon «um typo
de Virgem de encanto attrahente, mas superficial, cuja in-
fluencia foi tanto maior, quanto correspondia, logo apds a
Reforma, 4 nova orientacio do catholicismo». A arte, que
a Egreja protegeu nos paizes fiéis ao seu dominio, distin-
gue-se, na pintura, < pelo mysticismo, um pouco sensual, de
que Correggio forneceun os primeiros modelos ». As imagens
sagradas, que ainda hoje explora a chromolithographia, re-
montam, em ultima analyse, ao mestre da ¢ Magdalena », a
mais bella de todas as Magdalenas que sairam de pincéis d=
artistas. :
Correggio, que, no claro-escuro, sé teve rival em Rem-
brandt, foi, portanto, o fundador da escola parmeza, 4 qual
se filiam, entre outros: o Parmigianino (Francesco Mazzola,
1503-1540), a quem se attribue, na Italia, a invencio da gra-

(117) «Théorie du beau dans la nature ¢t les arts» (Paris, 1893,
2t redi); e e Or.
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vura a agua-forte, excellente desenhista, o primeiro que er
pregou a figura humana como arabesco e autor de t
notavel « Morte de Lucrecia» (118); o Sojaro (B
Gatti, 14907-1575); e o Baroccio (Federico Fi
1612), que, emprehendendo generalizar o estilo de
- foi, segundo Lemonnier, «o grande representante
jesuitico-mystica » na segunda metade do seculo XVI. P
ponio Allegri (1515-15037) tambem foi devotado 4 arte.
celebrizon o nome paterno.
Eis os alexandrinos de A. Barbier (op. cit., 149) s
Correggio, talvez muito desluzidos pela imperfeicio com quie
0§ vertémos ao nosso idioma: iN )

« CORREGGIO

Parma, ber¢o de Allegri, 6 formosa cidade,

Orgulha-te ! Foi grande o que trouxeste aos bragos |
Vi, com Iucido amor, a bella antiguidade,

Roma em sua pagd formosura, em seus pagos,

E vi Pompéia morta, assim como a deidade
Que no leito deixasse a purpura em pedagos;

E vi o nume do dia, irradiando beldade,

Apenas do mar Jonio erguera os membros lassos;

Vi quanto podem na Arte o genio ¢ a excelsitude;
Mas nada se compara 4 timida virtude, : *
Ao pudor que se oceulta em manto pobre ou régio:

Nada eguala a esta rosa o brilho purpurinn,
Rosa que sacudiu a haste e o pollen divino

o
Na fronte de ten filho,—o tio suave Correggio 1» A 3
- pe 1%
I
. T '1": 7
- 1) Escola venesiana LD,
T
; f -,
mprehende esta escola, que teve nas escolas lombardas ;o
dadeira geratriz, tres periodos bem definidos, que 3‘.'-_;'?
stmir abaixo nas suas figuras principaes: ’ “5-,.,._;,4
' il
. £ & 54
Timger 4 A . 5, Yy . = o
Lessing, no seu «Laocoon» (apud Winkelmann, I, 618),

Cb?ﬁtﬁar_i-o a0 bom-gosto o quadro do Parmigianino, in- o i
Rapto das Sabinas», por ahi figurar a reconciliagio, s -4
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I (Os Bellinis) .— Pelo meiado do scculo XV, distin-
guiam-s¢ em Veneza duas familias de pintores: uma com
séde em Murano, a dos Vivarinis, de gue procederam Bar-
tolomeo e Alvise (nascido em 1450, autor de uma soberba
« Madonna » e que parece ter sido mestre de Lorenzo Lotto) ;
e a outra com séde na cidade das lagunas, a dos Bellinis,
Jacopo (fallecido por 1470) e seus dois filhos, os grandes
pintores Gentile (14297-1507) e Giovanni (14307-1516) .-
Conta-se que Jacopo, que fora discipulo de Gentile da Fa-
briano, aprendeu subrepticiamente, com Antoncllo da Mes-
sina, o processo da pintura @ oleo, que este tivera o trabalho
de ir conhecer na Flandres. Gentile, entre outras produ-
ccoes, deixon a famosa « Procissdo da praca de San-Marco »;
e Giovanni, que morreu nonagenario, deixou copiosa mésse
de lavores (como « O Christo morto » e « Os peregrinos de
Emmaqs ), nos quaes, si nao teve o dom de representar o
moyimento, iniciou, t(}davia: a escola dos grandes pintores
venszianos, <« que ndo foram somente coloristas, mas tambem
lwministas », como Giorgione e Ticiano, seus discipulos,

A este periodo pertencem dois notaveis pintores: Barto-
lomeo Montagna (14507-1523), cuja obra-prima ¢ uma ¢« Pie-
dade », de 1505; e Carlo Crivelli (14307-1493), rebento da
antiga escola de Murano, mas educado sob a influencia de
Mantegna ¢ de Giovanni Bellini. Ao grupo de Crivelli per-
tencem: Vittore Carpaccio (1460-1522), autor da « Lenda
de Santa-Ursula», e Cima da Conegliano (1459-1518), um’
pintor «de Virgens ainda graves, mas que se sabem bellas
e cujas férmas suavemente arredondadas contrastam com a
ossatura ascetica das florentinas».

IT (Edade de ouro, Giorgione e Ticidno).— Fste se-
gundo periodo, chamado «edade de ouro», porque foi esta
a cor dominante nas télas dos seus grandes artistas, abre-se
com um lombardo, Giorgione da Castelfranco (on, como
querem alguns autores, Giorgio Barbarelli) (14777-1510),
cuja existencia anda envolta em denso véu de lendas.

Conta-se de Giovanni Bellini que, excessivamente pu-
dico, jamais pintara mulheres nuas; nio assim seu discipulo,
o Giorgione, que, assignalando-se « pela degradagio sibia do
claro-escuro », mais ainda se caracterizou por quadros ga-
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lantes, de mulheres nuas a ouvir musica em paizagens ri-
dentes, de que ¢ typo o seu celebre « Concerto campestre »
(L.). De Giorgione diz suggestivamente Reinach (op. cit,,
160) : — « A Renascenca veneziana reconhecera a sua ex-
pressio mais perfeita neste pintor da luz e da carne» (119) .-
O grande chefe da escola veneziana, porém, foi Tiziano -
Vecelli (1488?-1576) (120), tambem discipulo de Giovanni 4B
Bellini e companheiro de trabalho de Giorgione, de quem e
herdou a pujanca do colorido, excedendo-o, comtudo, na fe- '
cundidade da invencdo, pois, como Raphael, brilhou em todos b
os generos. A sua maneira inicial, de que dd idéa o «Di-
nheiro de Cesar» (Dresda), modifica-se com a passagem J
de Miguel-Angelo por Veneza e revela-se no « Martyrio de T :
S. Pedros. Nas télas em que tragou scenas da mythologia g ¢!
‘greco-romana, « mostrou, mais que alhures, seu apaixonado T L S
amor da vida, do movimento, da bella natureza, e até os :

proprios quadros de santidade participam muitas vezes da T
alegria ruidosa das suas Baccanaes», Os retratos, que BN
deixou, como os de Francisco I e Carlos V (121), sdo « pa- :
(119) Eis como relata Dumesnil (op. cit., 201) a causa da morte ph= 1
prematura do grande artista: — ¢ Admittin elle as festas brilhantes s
e intrigas passionaes, de que era a alma em Veneza, a um dos seus b, S
discipulos, chamado Morto da Feltre. Seduziu este certa mulher, a -
quem o Giorgione amava com vehemencia. Foi tiio violento o seu “a
pesar, que logo morreu. Nio contava hem 34 annoss. Sobre a in- N,
flueneia do hetairismo na cidade dos doges, E. Rodocanachi, em 1‘?"
‘seus ¢ Etudes et fantaisies historiquess (Paris, 1912), inseriu in- 1 ‘%‘Q
teressantissimo capitulo, que merece lido, com o titulo &« Une cour~ .‘l wi
tisane venitienne i 1'époque de la Renaissance». O verdadeiro nome ‘_ r’ﬂ
de Morto da Feltre era Lorenzo Luzzo, autor de pinturas em Vil- lﬁ-
labruna, junto a Feltre. " -'}-

(120) Diava-se a Ticiano u edade de 0o annas, attribuindo-se-lhe
0 nascimento a 1477, isto é, a0 mesmo anno em que nascera Gior-
: ximtc Mas parece everiguado, qual se vé do ¢ Repertoriums de .
Cook (Londres, 1002), 08, que o excelso veneziano veiu ao mundo
~ approximadamente em 1488, |

~ (121) A’ amizade do Aretino deveu Ticiano o ter sido cha- .
mado a Bolonha, afim de retratar Carlos V. E' conhecida @ phrase iyl
do famoso soberano, quando entregou a Ticiano o pincel que este

ara cair e aquelle apanhara do chio:—« Bem mreeceis ser
g t”'?’do por um imperador.» !
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ginas de psychologia profunda». E’ tradigio que, quando
trabalhava num grande quadro, € O descimento da cruz»,
morreu Ticiano da peste que assolou Veneza em 1576. A este
facto tambem se refere o seguinte soneto de A, Barbier
(op. cit., 169), por nés tant bien que mal reduzido a ver-
naculo:

« TICIANO

Ah! quando a Arte italiana irrompeu, certo dia,
Em grandes concepgiies e alios sonhos revéis,
Nio era um rio de agua esteril ¢ sombria,

Mas caudal a vencer, clamorosa, os parcéis.

Pualacios inundava e abbébadas enchia,

‘ Que ergueram debeis maos, ¢ sanctuarios de leis,
E o seu mobil erystal sem cessar reflectia
0O manto azul dos céus e a purpura dos reis,

Pois sobre o seu pujante e plano vagalhio
. Um gerlb portentoso elle arrastava entio, i
: Um grande veneziano, esclarecido e bello;

E, sem nunca deixar o fecundo viajor,
Um seculo o rolou, de sua onda ao sabor,
Até vel-o cair nas garras de um flagello,..»

Enire os outros nomes gloriosos deste segundo periodo
da escola veneziana acham-se os seguintes: Palma Vecchio
(Jacopo Negretti, 14807-1528), um continuador de Gior-
gione, qual se vé de suas magnificas figuras de mulheres;
Lorenzo Lotto (1480-1556); que se acredita tenha sido dis-
cipulo de Alvise Vivarini, ¢ ¢ o mais pessoal dos grandes
pintores venezianos, caracterizado pela tristeza suave e pela
semelhanca com o estilo de Corregio, a quem, entretanto, hio
conhecen (& Noivos», «As tres edades»); Sebastiano del
Piombo (Sebastiano Luciani, 1485-1547), inventor da pin-
tura mural a oleo e que comecgou por imitar a Giorgione,
mas depois, sob a influencia de Raphael ¢ Miguel-Angelo,
abdicou a sua personalidade, conservando-se veneziano so
pela intensidade do colorido (« Resurreigiio de Lasaro»); o
Pordenone (Giovanni Antonio Sacchi, 1483-1539), pela magia
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do colorido e brilho das cores, nao ficou longe do Ticiano,
com quem quiz hombrear, faltando-lhe, porém, a concepgio
genial (Lessing, no « Laocoon», apud Winkelmann, I, 624,
critica-lhe o quadro do <« Enterro de Christo»); o Brusa-
sorci (Domenico Rizzi, 1493-1307), autor da « Entrada de
Carlos V em Bolonha »; Bonifazio Veneziano (1500-1562),
cuja ‘obra mais notavel é « O mau rico»; Girolamo Roma-
nino (1485-1566), denominado «a honra de Brescia », autor
de uma excellente téla « Virgem com santos »; Jean de Calear

(1491-1546), chamado pelos autores italianos Giovanni Fiam-
mingo, notavel retratista, cujas obras foram muitas vezes
attribuidas a Ticiano; e, finalmente, o0 Moretto (Alessandro
Bonvicino, 1498-1555), discipulo de Romanino e que foi
mestre do eximio retratista Giovanni Battista Moroni (1523-
1578), recordando a escola de Raphael pelos quadros de de-
vogao e como que estabelecendo, pela maior suavidade do
colorido, a transicio para o periodo seguinte.

111 (Edade de prata, Tintoretto e Veronese).— Cha-
ma-se este periodo « edade de prata », por ter sido esse o co-
lorido predilecto do Veronese e do Tintoretto, e extende-se
até ao fim do seculo XVI, isto é, quando a pintura ja estava
em declinio por toda a Italia.

O Tintoretto (Jacopo Robusti, 1512-1504) quiz reunir,
como elle proprio o confessou, « o desenho de Miguel-An-
gelo ao colorido de Ticiano »; « foi um artista extraordinario,
fogoso, desegual, procurando e achando, nos contrastes vio-
lentos da sombra e da luz, effeitos grandiosos, até entao des-
conhecidos ». Entre as suas obras-primas contam-se « O mi-
lagre de S. Marcos», «A origem da Via-Lactea» e «O
Paraiso » (vide Taine, « Voyage en Italie», 11, 358-364) .
Tambem foi pintora habil sua filha, Maria Tintoretta (1560-
1590) .

O Veronese (Paolo Caliari, 1528-1588), foi, na opi-
nido de Lubke, « o herdeiro legitimo de Ticiano e o porta-
bandeira da pintura veneziana, até 4 entrada do seculo XVIL
ngumn pintou com mais grandeza e brilho o luxo material
da Repuhllca em seu apogeu». Os seus quadros, claros, har-
moniosos e quentes, « tém vida, frescura, transparencia e
um fulgor que nio se vé no mesmo grau em nenhum outro
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artista ». Entre os seus lavores mais primorosos citam-se as
¢« Bodas de Cana », o « Martyrio de S. Sebastido», a « Ado-
ragio dos Magos» e ¢« A fam;lla de Dario aos pés de Ale-
xandre ». .
Ao lado dos dois mestres acima citados figuram, em
plano inferior: Paris Bordone (1500-1571), depois de Ti-
ciano talvez o melhor de todos os retratistas venezianos e au-
tor do « Annel de Veneza »; Andréa Schiavone (1522-1582),
que, apesar de talentoso, viven e morren quasi na miseria;
Girolamo Muziano (1530-1592); o Salviati (Giuseppe Porta,
1520-1572), cujo interessante quadro « Adao e Eva» (L.)
lhe evidencia o talento; Battista Zelotti (1530-15907) e
Bazzaco da Castelfranco (floresceu por 1550), que pin-
taram os saldes do Palacio Ducal sob a direccao do Veronese;
Giovanni-Battista Moroni (1520-1572), retratista emerito; e
os Bassanos, Jacopo da Ponte (i510—1592) que creou a pin-
tura de genero (¢ Entrada dos animaes na Arca»), tendo
sido elle e os seus quatro filhos (Leandro, Francesco, Gio-
Battista e Glrclamo) « intrepidos productores » (122).

(122) [Eis, dispostos por nos, uns versos do ¢ Retrato de Venus»
de Garrett (Porto, 3* ed., 1884, 31-32), pelos quaes se podem mue-
monizar facilmente os nomes dos mais notaveis pintores venezianos:

Ticiano falleceu velho, ¢exprimindo

No engenhoso pincel tudo o que existe;
Castelfranco brilhou, fulgiu mais que homem,
E tao breve lhe deu a sorte a vida !
Longa carreira os céus marcaram providos
Aos dois Bellinis, venerandos chefes

Da nomeada escola; Piombo illustre

A fama ousou balancear de Urbino;
Pordenone inventor, de quem Ticiano
Temen roubadas as divinas cores;
Completo Palma, a quem mostrou natura
Sempre formoso o variado aspeito;
Animado Bassano wverdadeiro;

Fertil e vivo Tintoretto rapido;

E tu, Paolo gentil, delicias, mimo

Dos voluptuosos olhos da donzella...»

bl - I




VIII

Baixa Renascenga italiana (seculo XVII)

” Desde a quéda de Siena em 1565, um anno apés a
morte de Miguel-Angelo, até que viesse a conseguir a sua
unidade politica tres seculos depois,—a Italia nio passou
de uma expressao geographica. O seculo XVII, portanto, ¢

- - o que marca a phase typica da escravizacio da peninsula ;R

1 central do Mediterraneo, quer ao jugo ferreo da casa da Aus- B

¢ tria, quer ao guante espanhol; e, si os principes italianos, '

;Lo eram, a esse tempo, « mais voluptuosos e effeminados, p_orém_,

talvez menos ferozes e sanguinarios que os Viscontis, Scalas,
Carraras e Gonzagas de outréra» (123), nem por isso menos

k degradante se tornara a situacao dos seus subditos.

E Ao factor politico junta-se o factor religioso, isto € a

D) contra-Reforma, representada pelo concilio de Trento, ou, -

ainda melhor, pela Sociedade de Jestis, que deu a ultimu R

demao ao garroteamento do espirito da Italia. Si o se- =

culo XVIT é o seculo de Galilen (1564-1642) e de Torri- v

celli (1608-1647), dois gigantes das sciencias positivas,

tambem é o scculo dos ignacianos Caraffa, Piccolomini e

Oliva, os titis do obscurantismo.

4 Assim, com o fallecimento do inclito Buonarotti em 1564,

desapparece o ultimo representante da maravilhosa esthesia

da _Itaha Contempldndo, no museu do Cap:t.olm, a «Sibylla

o o), X 84,
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I, 196) nao poude deixar de exclamar:—« Ha duas épocas
na Italia: a do Ariosto ‘e da Renascenga, a do Tasso ¢ da
restauracao catholica »,

O seculo XVII, ao mesmo tempo que envenenou a doce
fonte da felicidade domestica, introduzindo na sociabilidade
degenerada a personagem entio como que obrigatoria dos
abjectos chichisbéus, assiste & dupla decadencia intellectual
da ltalia, nas letras e nas artes. A conquista espanhola
introduziu, finalmente, na peninsula central do Mediterraneo,
o cultismo ou culteranisino, de que fora creador d. Luis de
Gongora y Argote (1561-1627), que alli teve logo um imi-
tador consummado, Marini (15069-1625), o verdadeiro fun-
dador da affectacdao detestavel dos concelti, a que se den
o nome generico de marinismo.

A phrase de Sismondi (apud Buron, ep. cit., 278), de
que «a Ttalia, exhausta, ndo produziu mais, durante um pe-
riodo superior a seculo ¢ meio, do que frios e miseraveis
copistas », tracada‘para a literatura do seculo XVII, pdde
bem ser applicada a quasi todas as produccoes artisticas dessa
mesma centuria.

Mettidos no circulo estreito da Academia, os artistas ita-
lianos do seculo XVII nao puderam mais abrir os olhos 4
mestra unica, que € a Natureza, que ¢ a Realidade, e ficaram
sob a compressdo dos modelos anteriores; e, aguilhoada pelos
guieiros da contra-Reforma, pelos loyolistas, cuja preoc-
cupagiio consistia em offuscar e commover as massas ignaras,
foram tambem os artistas italianos forcados a tornar-se effei-
tarraes, como tdo 4 justa ponderou Reinach (op. cit., 236),
« representando os raptos e extases, as effustes da senti-
mentalidade, as torturas physicas dos martyres». E accres-
centa o iliustre escriptor:— « Véem-se apparecer eniio €
muliiplicam-se motivos novos, como os do Christo e da
Virgem pintados a meio-corpo, com os olhos erguidos dolo-
rosamente para o céu, er-vofo de uma piedade vaporosa e
doentia, que o seculo XV ndo conheceu. Em logar da Venus
de Ticiano e de Giorgione, ou mesmo das Gracas e Galatéa
de Raphael, a arte reproduz 4 saciedade o typo da Magdalena
arrependida, do qual dizia Morelli que — era a Fenus vene-
siana tradugida para o estilo jesuitico. Deu-se, pois, ahi, uma
displicente mescla de sensunalidade e devogio ».
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O estilo jesuitico, que surgiu e pompeou na architectt ‘.'
exerceu a mais obnoxia influencia na esculptura e na pmtura,
do seculo XVII para ca. -

. Cumpre, todavia, nao tomar muito & letra a palavra « de-
: cadencia », applicada & baixa Renascenga italiana (124).
E Nio houve ahi, com effeito, nem regressio absoluta, nem
1 estagnacio, porquanto, como acertadamente obtempera Rei-
] nach, — « a arte nao declina nunca para voltar ao seu ponto
' de partida ; assim, os bolonhezes em nada se assemelham aos
giottescos, tanto que se distinguem destes mais que os flo-
rentinos da edade de ouro. Na realidade, a evolugdo prosegue
sempre, ainda mesmo quando os artistas julgam imitar ser-
vilmente os seus predecessores. Acontece, porém, que as

despertar curiosidade do que admiragio. Tal é o caso das que
produziram os italianos, fora de Veneza, desde a morte de
Miguel-Angelo até aos nossos dias».
Em summa: — a arte italiana do seculo XVII ficou sendo
uma especie de corpo sem alma, pois ndo teve ideal, e o
: ideal, na bella phrase de Dumesnil, « é a religiao do artista ».
Chegou-se entdo a pensar em destruir o % Juizo-Final » de
Buonarotti (wvide Peyre, op. cit., 528), e a producgao da aca-
demia bolonheza limitou-se quasi toda a copias dos genios
anteriores, especialmente de Correggio, que, por si so, ins-
pirou essa nova Renascenga.
. Essa indigencia de ideal, esse mimetismo estolido, evi--
denciam-se, melhor do que poderiamos de outra férma de-
monstral-o, no seguinte soneto de Agostino Carracci, o
- mentor da baixa Renascenga italiana (zide « Ecole bolonaise 2,
in « Histoire des peintres de toutes les écoles », onde, com-
- tudo, saiu o soncto todo ingado de erros, que expurgamos
abaixo) : :
: )
(124) Gustay Ebe, a um trabalho que publicon em 1886 (Berlim,

): deu o nome de ¢ Spit-Renaissance », que equivale em por-
@& ¢ Renascenca tardiap, ou, talvez melhor, a %posi-Renas-

obras de arte de um paiz ou de uma época merecem antes
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2/Chi farsi un buon pittor brama e desia,
1l disegno di Roma abbia alla mano;

La mossa coll’lombrar veneziano

E il degno colorir di Lombardia;

Di Michelangiol la terribil via,

Il vero natural di Tiziano,

Di Correggio lo stil puro e sovrano,
Di Raffael la vera simmeciria;

Del Tibaldi il decoro ¢ il fondamento,
Del dotte Primaticcio l'inventare,
E un p6 di grazia del Parmigianino;

Ma, senza tanti studii e tanto stento,
Si ponga solo V'opre ad imitare
Che qui laccioei il nostro, Nicolino, »

Como era possivel haver progresso na arte, si lhe fal-
tava a alma, isto é, o caracter, o cunho pessoal do artista,
emfim, a unidade, que era langada as ortigas pelo programma
dos ecclecticos, ao ponto de collocarem um mediocre Niccold
dell’Abate ao lado dos Raphaéis e dos Corregglos, dos Buo-
narottis' e dos Ticianos?

Como era possivel nova floragio esthchca, si nido mais
a «razao da arte» era posta acima da «razio de Estados»,
para servir-nos da bella phrase de Paul de Saint-Victor
(op. cit., 179), ¢naquella Roma da Renascenca que feste-
java como santos os deuses do Olympo e passeiava pelas ruas
o grupo exhumado do Laecoente, como teria feito com o corpo
de um martyr encontrado nas catacumbas % ?

E’ certo, comtudo, que o seculo XVII apresenta uma
legido enorme de artistas, que foram assombrosamente fe-
cundos; € certo ainda que os que obedeceram ao realismo
de Caravaggio, — como Guido Reni, o Guercino ¢ o Dome-
nichino, e bem assim alguns pintores napolitanos, como Sal-
vator Rosa, o Calabrese e Micco Spadaro (este ¢ Conca s6
recentemente foram estudados e conhecidos), — revelaram
muitas vezes engenhosidade e phantasia ou ousios de con-
cepgao e de colorido; é certo, finalmente, que o estilo bar-
roco, hegenonico em todo o seculo XVII, cobriu de monu-
mentos a FEuropa e o Novo-Mundo.
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"Assim, o problema da baixa RenasScenca italiana apw
senta ndo pequena complexidade, que até agora ndo ficou de;
todo esclarecida, nio obstante os estudos de Ebe (1886),
Curlitt e Wolfflin (1887), I‘raschetu (1900), Tietze (1906),
Weibel (1909), Ricci (1911) é Lemonnier (Iglz) Con-
forme este ultimo autor (op. cit, 119-120), bem andariam
os jovens historiadores que volvessem vistas amigas para essa
phase derradeira, ao seu ver ainda tio pouco investigada e
tio mal comprehendida, da arte italiana da Renascenga,
Tendo em mira apenas a simples methodizacao dida-
ctica, dividiremos esta nossa perfunctoria apreciacao em tres
partes, correspondentes as modalidades principaes da arte,
subdividindo a concernente @& pintura, que serd tratada por
ultimo, nas escolas que ganharam entiio celebridade. /

a) A architectura

J& vimos que a egreja de Gesil, levantada em Roma por
Vignola, proporcionou a sua fachada como typo aos templos
que lhe succederam.

Mas foi ainda S. Pedro que occtipout a attencio dos me-
lhores architectos italianos do seculo XVII. Ainda na pri-
meira decada dessa centuria yiviath Giacomo della Porta
(1541-1604) ¢ Domenico Fontana (1543-1607), que, no pon-
tificado de Sixto V, seguindo a traca de Miguel-Angelo,
ultimaram o zimborio, que ¢ o principal titulo de gloria do
excelso artista, na architectura. Carlo Maderna (1556-1629),
ao tempo de Paulo V, desficuron para todo o sempre a
basilica, addicionando-lhe, em 1605, uma nave, que destruiu
irtevogavelmente a harmonia do plano primitivo, convindo
‘antes a um edificio civil do que a uma construcgao religiosa.
Por fim, o napolitano Lorenzo Bernini (1598-1680), que
- teve, diz Reinach, ¢o merito de construir a dupla colu-
mrata a qual faz de toda a praca como que o vestibulo
. egreja », estragou o edificio, mais que Maderna, pelo
- desagradavel effeito dos dois campanarios lateraes, por elle
- accrescentados ao projecto de Buonarotti, além do taber-
- haculo de columnas torcidas, « uma das mais crassas licengas
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_permittidas pelo estilo barroco», conforme a opinido de
Lubke.

No primeiro quartel do seculo XVII, ainda a archi-
tectura civil obedeceu, em parte, 4 impulsio de belleza nobre
da centuria transacta, qual se vé dos porticos do palacio Brera
(Milao) e dos nao menos soberbos do palacio” Borghese
(Roma), estes devidos a Martino Lunghi (o Velho).

Mas o seculo XVII, — « época da decoragiao rebuscada,
intervindo por toda parte e a contrasenso, comprazendo-se
numa visdo quasi febril de linhas atormentadas e de relevos
imprevistos », — mais ou menos consoante com o que se pas-
sava entao no dominio das letras, — estava destinado a ser
o seculo do estile barroco (125), que ji definimos atris, e
do estilo jesuitico, que reinava no interior das egrejas e que
consistia em % offuscar a vista pela riqueza e variedade dos
motivos, sem ter cuidado algum do verdadeiro papel do or-
nato, que € accusar a forma ».

Bernini foi o maior artista dessa éra. Além dos tra-
balhos acima referidos, que elle realizou em S. Pedro, fez
tambem a grande escadaria do palacio Barberini e a scala-
regia do Vaticano.

Teve elle como rival a Francesco Borromini (1599-1667),
que foi o maximo expoente do estilo barroco. 'I'res obras suas
revelam-lhe a audacia singular de torcer frontispicios e co-
lumnas, de desprezar a linha recta e amontoar curvas sobre
curvas: o campanario de Santa-Agnese, a fachada de San-
Carlo-alle-quatro-fontane e a egreja da Sapienza, a que deu
a forma de uma abelha. O novo estilo provocou tanto en-

‘thusiasmo na Italia, na Ttalia degenerada do seculo XVTI,
que se chegou a encarregar Borromini de accommodar ao
barroco os edificios antigos.

b) A esculptura

As mesmas causas, que compelliram a architectura a
abandonar a nobreza antiga, arrastaram a esculptura, aps

(125) Diz Reinach (op. cit., 131), com pleno e seguro fundamento,
que este qualificativo provém do nome Dbarroco, ¢ dado pelos portu-
guezes &s perolas irregularess.




a morte de Miguel-Angelo, a perder a simplicidade, a digni-
dade, ou, melhor, a naturalidade, que lhe haviam imprimido
os genios da grande Renascenca.

A melhor obra esculptural do seculo XVII &, indubita-
velmente, a « Santa-Cecilia» de Stefano Maderno (1578-
1636), feita para a egreja daquella invocagao (Roma): é
lavor que ainda argtie singelleza ¢ serenidade; mas ja se sin- S
gulariza por apresentar deitada a imagem.

Mas o mais eximio artista da esculptura ainda é Lo-
renzo Bernini, dictador das artes em Roma, gracas & proteccio
de varios papas, e de quem sdo: a estatua equestre de Con-
stantino (a base da scala-regia do Vaticano) : os tumulos de
Urbano VIII e Alexandre VII ‘(na basilica de S. Pedro),
« Santa-Teresa tocada pelo amor divino» (em Santa-Maria-
della-Vittoria), o « Rapto de Proserpina » (na villa Ludovisi)
¢ « Apollo e Daphne» (na villa Borghese). Nao obstante a
facilidade de trabalho e de imaginacao, taes lavores, segundo
Lubke, patenteiam a falta de conviegio do artista.

Dentre os varios imitadores de Bemini. cujos nomes
muito justamente ficaram sepultos no silencio, destaca-se
Alessandro Algardi (1598-1654), amigo de Poussin e autor
do baixo-relevo « S. Leao detendo Attila» (em S. Pedro),
e do qual diz Lubke que foi « exemplp colossal dos erros
em que a moda pode afogar o talento ».

Entretanto, a peninsula central do Mediterraneo attrahlu
por essa epoca um grande numero de artistas de outras
nagbes. Affirma Peyre (op. cit., 531) que—<«os escul-
~ ptores francezes ou flamengos occupam, durante o seculo

>
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~ XVII, logar consideravel na Italia: Pierre Frangueville,
- Legros, Puget, Théodon, Duquesnoy, sio tio conhecidos em
~ Roma ou em Genova quanto em sua Patria ».

) A pintura
_Poderiamos enfeixar os pintores italianos do seculo XVII
Lres grupos: o dos maneiristas, chefiado pelo Baroceio e
lo 'G_mseppmo (Gmseppe Cesart « cavalleiro d’Arpmo ») 4




(126); e o dos realistas, que teve por fundador o grande
Caravaggio (Michelangelo Merigi da Caravaggio). Como,
porém, Semelhante divisio poderia dar ensejo a confusdes,
preferimos-The o systema das escolas regionaes. Notaremos
que os tres focos mais importantes da pintura italiana, no
seculo XVII, foram Bolonha, Napoles e Genova, que tao
insignificante ou nullo contingente haviam dado @ grande
Renascenca.

1 — Escola bolonhesa.— Na sua tdo valiosa collectanea,
esguda Ch. Blanc as interessantes figuras de dois irmaos,
- ambos excellentes pintores, Camillo Procaccini (1546-1626) e
Giulio Cesare Procaccini (15487-1626), holonhezes que foram
estabelecer-se em Mildo, por inimizados com os Carraccis.
Nio fizeram parte, portanto, da Adccademia degli Incamminati
(Academia dos Encaminhados ou dos Progressistas), que
Ludovico Carracci (1555-1619) fundara na cidade natal, au-
xiliado por seus sobrinhos Agostino (1557-1602) e Annibale
(1560-1609) . O ecclectismo ahi preconizado (qual se viu pelo
soneto de Agostino, que transcrevémos atras), de tomar-se
aos grandes mestres anteriores o que tivessem elles de melhor,
valeu menos que a pratica dos Carraccis: — a Ludovico devem-
se as pinturas a-fresco de San-Michele-in-Bosco e dos palacios
Sampieri ¢ Magnani (Bolonha), assim como a « Apparicao
da Virgem a 5. Jacintho» (L.); Agostino, que foi tambem
poeta e gravador, deixon uma excellente « Communhao de
S. Jeronymo »; e Annibale, o mais perito dos tres, é o autor
das decoragdes do palacio Farnese (Roma),— onde ha uma
sua « Bacchanal» que deve ser contada entre os lavores da
grande pintura, — assim como de varios quadros devocionaes
e de genero. ;

Tornando-se Bolonha, no seculo XVII, o grande centro
esthetico da Italia, ndo tardou que alli fossem aportando ar-
tistas de outras plagas. Entre estes, o mais notavel foi o
flamengo Denis Calvaert (1540-1619), chamado a italiana
Dionisio Fiammingo, optimo colorista (« S. Miguel » e « Pur-
gatorio »), que alli abriu escola em 1575. Ou porque o hosti-

(126) Winkelmann (op. cit, II, s8) muito acertadamente di
como ultimo representante dos ecclecticos a Carlo Maratta, que morreu
em 1713. 4




lizassem os [ncamminafi, ou porque tivesse o genio sobremodo
arrebatado, perdeu elle tres dos sets melhores alumnos, — o
Domenichino, Guido Reni e o Albano,~— que se passaram
pa'ra 0 atelier dos Carraccis, e' a0s. quaes cumpre‘ juﬂtar o

gna]a a transigao para o rea!wma, que tambem influencion
aquelles outros, notadamente o segundo citado.

O Domenichino (Domenico Zampieri, 1581-1641) foi, na
opiniao de Lubke, «a verdadeira gloria da escola dos Car-
raccis », egualando os mestres pela technica prodigiosa e
excedendo-os pela nobreza e ingenuidade do pensamento (de-
coragbes a-fresco de Santo-Andréa-della-Valle, Grotta-Ferrata
¢ Fano, e quadros de cavallete, como a « Communhio de S, Je-
ronymo» « Santa-Cecilia», «S. Joio» e «O banho de
Diana»). Fragil no physico, timido e amigo da solidio
(chamaram-lhe « Il bue» os coetaneos), viveu vida attribu-
lada, até por parte da esposa, e morreu quica envenenado
pelos rivaes (127), o estraordindrio artista de quem assim fala

A. Barbier (op. cit., 165), nos versos que tentamos tra-
duzir :

« DOMENICHINO

0" tu, que inspiras toda intelligencia humana
Fecunda solidio, formoso anjo diving,

Que reclinas na mao o rosto alabastrino,
Longe da multidao irrequieta e profana;

Mie do estudo ¢ que das 4 Arte wna faina insana,
Tu protegeste o grande e bom Domenichino,

E no seun corifgio, —que o pesar mais ferino
Roia, — derramaste a calma soberana.

Para elle foi o céu muito tempo inclemente;
B_ai sublime, cavou seu sulco lentamente,
De invejosos ouvindo o alanceante balddo:

Mias, —qual ao velho santo, ao Jeronymo terno, —
Deu-lhe a Gloria, a0 morrer, dos céus o reino eterno
E da immortalidade o inegualavel pao.»

(127) R. Peyre (op. cit., 538-330) acceita essa tradigdo, assim
mnm a de que foi Poussin quem chamou a attengao dos romanos




Guido Reni (1575-1042), a principio imitador de Cara-
vaggio, foi, pela forma e pela cor, um dos mais brilhantes
proselytos da academia bolonheza. Além da « Matanga dos
innocentes » ¢ « Crucifixao de S+ Pedro », obras dessa primeira
phase, deixou um lavor primoroso, que ¢ a « Aurora» (pa-
lacio Rospigliosi, Roma). Creou typos do Christo, da Virgem
¢ de Magdalena, diz Reinach, « aos quaes se pode censurar
uma certa vulgaridade sentimental, mas cujo exito prodigioso
attesta que correspondiam, — o que nio ¢ exiguo merito, —

_ao ideal religioso do tempos. A melhor alumna de Guido

Reni foi Elisabetta Sirani (1638-1665), envenenada por seus
‘inimigos quando apenas se Ihe desabrochava o talento (« Santo-

- Antonio de Padua », Bolonha) ..

O Albano (Francesco Albani, 1578-1660) mereceu
chamado « o Anacreonte da pintura ». Colorista elegante de
scenas mythologicas ou idyllicas (« Apollo e Daphne », « Dansa
dos amores »), que passou existencia calma e epicurista, dil-o
W. Lubke ¢« o precursor de Claude Lorrain»; foi imitado
por Vieira Portuense.

O Guercino (Giovanni Barbieri, 1591 -1666) (128) foi
um dos mestres do claro-escuro e deixou muitas obras-primas
(« Circumeisao », « Santa-Petronilha», « Morte de Dido »,
« Resurreicao de Lasare », ¢ Hersilia separando Romulo e
Tacio»). Delle diz Goethe (op. cit., 157): — « E' um pintor
profundo e vigorose, sem rudeza »; e, ante o quadro da « Cir-
cumeisdo », exclamou:— « Pintura acima da qual nada se
pode imaginar ! Tudo admiravei, completo. . .»

- A’ escola ecclectica, sem exceptuar-se o lombardo Bar-
tolomeo Schidone (15707-1615), que, apesar de discipulo dos
Carraccis, imitou somente o estilo de Correggio, pertenceram
0s seguintes artistas: Alessandro Tiarini (1577-1668), que,
apos a morte de Taudovico Carracci (este sobrevivera aos
sobrinhos), foi a maior autoridade artistica de Bolonha;

para a ¢ Communhdo de S. Jeronymos, até entio nio devidamente
apreciada e hoje posta no Vaticano, ao lado da ¢ Transfiguragio »
de Raphael. Cf. C. P. Landon, ¢Oecuvre complet de Dominigue
Zampieri dit le Dominiquin » (Paris, 1814).

(i:='8) Guercino quer dizer ¢ vesguinho s, pois ¢ diminutivo de
guercio, ¢ vesgo s,
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Leonello Spada (1576-1622), desegual, mas habil, como se vé
dos seus guadros « O filho prodigo », o « Concerto », « Enéas
e Anchises» (L.); Giovanni Lanfranco (1580-1647), pintor
sem originalidade, que decorou a cupola de Santo-Andréa-
della-Valle; Giovanni Francesco Grimaldi (1606-1680), que
se consagroun exclusivamente a paizagem; e Pier-Francesco
Mola (1612-1668), que deixou dois bons trabalhos, « José
adorado pelos irmaos» e « Tancredo soccorrido por Her-
minia ».

11 — Escola romana.— Bem que nao nascidos em Roma,
é na Cidade-Eterna que se encontram e se digladiam o Giu-
seppino, chefe dos maneiristas, e Caravaggio, chefe dos rea-
listas.

O Giuseppino (Giuseppe Cesari, 1568-1640), tambem
chamado « o cavalleiro d'Arpino », exerceu a sua maior acti-
vidade na cidade dos papas e produziu muito, especialmente
assumptos biblicos ou religiosos e historicos, como a sua
« Batalha entre os romanos e os sabinos», tornando-se tao
afamado, que Richelieu propoz a Maria de Medicis confiar-
lhe, que nio a Rubens, a decoragao da galeria do Luxemburgo.

() Caravaggio (Michelangelo Merisi ou Merigi, 15607
1609), servente de atelier, sem a menor educacio artistica,
foi o primeiro italiano « que renunciou intencionalmente ao
idealismo », grangeando desse modo immensa celebridade;
- além de assumptos devocionaes, figurou « episodios violentos
da wvida real, homicidios, rixas, scenas de taberna, aventuras

Rﬁinach que ¢ era preciso verdadeiramente ter a coragem
m iniciador, para lancar semelhante desafio de natura-
ace dos caudatarios de Raphael ». Muitos proselytos
bolonhez acabaram submettendo-se 4 influencia

10, como Guido Reni, Leonello Spada e o Guer-

foi discipulo o celebre Ribera, a quem deve a

a4 a sua feigio peculiar e que influiu tambem

telhana ; e, na Franga, foi Valentin um dos

Assevera Reinach que «ainda hoje os se-
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fins do seculo XIX, a maneira de pintar & plena luz, deno-
minada pela expressao barbara de plenarisino » (129).

Dois corypheus muito notaveis da escola romana foram:
Pietro da Cortona (Pietro Berrettini, 1506-1669) ¢ o Sasso-
ferrato (Giovanni Battista Salvi, 1605-1685). O primeiro,
decorador habilissimo (palacio Pitti de Florenca e palacio
Barberini de Roma), foi mestre de Luca Giordano, tendo-se
extendido a sua influencia até aos pintores francezes contem-
poraneos de Le-Brun, e notando-se que os cortonisias co-
briram de pinturas rapidamente executadas e vistosas muitas
egrejas e palacios da Italia. Sassoferrato imitou o estilo do

Domenichino, seu mestre, qual se infere da sua obra-prima,

a « Virgem do Rosario », que, como aconteceu mais tarde a
« Gioconda », foi subtrahida da egreja de Santa-Sabina, em
Roma, mas recuperada pela policia italiana.

Ainda se filiam & escola romana do seculo XVII: Ottavio
Leone (r35757-1628) ; Antonio Tempesti (1555-1630), pintor
de cagadas e batalhas; Domenico Feti (1589-1624) (<« Melan-
cholia », %.); Giovanni-Francesco Romanelli (1610-1662),
que trabalhou na Franca (pinturas a-fresco do Louvre ¢ do
palacio Mazarin, hoje Bibliotheca Nacional) ; Manfredi (15830-
1617), cujos quadros se confundem com os de Caravaggio;
Michelangiolo Cerquozzi (1600-1600), chamado «o Miguel-
Angelo das batalhas e bambochatas », porque effectivamente
as pinton; Andréa Pozzo (1642-1709), decorador da egreja
de Santo-Ignazio; Andréa Sacchi (1598-1661), discipulo de
Albano e autor da « Visdo de S. Romualdo» (Vaticano) ; e
Carlo Maratta (1625-1713), discipulo de Cortona e autor de
excellentes Madonas, além de retratista, e de quem foi dis-
cipulo e imitador absoluto Giuseppe Passari (1654-1714) .

111 — Escola florentina.— Ainda attingiu ao seculo XVII
o gracioso Alessandro Allori (1535-1607), pae do Bronzino
(Cristoforo Allori, 1578-1621), que tomou logar entre os pri-

(129) Reinach considera barbara a expressio plenarismo, que,
entretanto, nos parece uma composigio perfeitamente etymologica e
acceitavel, pois vem de plenus e aer, com o suifixo ismo, que se
encontra em modismo, militarismo etc. Si o illustre escriptor fizer
questio de dar 4 palavra um cunho mais latino ainda, entio adopte
a forma plenaerismo.
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meiros artistas da baixa Renascenca italiana com a sua es-
plendida « Judith» (palacio Pitti), considerada por Musset
uma das pinturas capitaes da Italia. Além do seu condis-
cipulo Matteo Rosselli (1578-1650), houve nessa epoca em
Florenga muitos artistas filiados ao ecclectismo, como o Cigoli
(Ludovico Cardi, 1559-1613), mestre de Domenico Feti; Ora-
zio Lomi Gentileschi (1562-1646) e sua filha Artemisia {1590~
1642) ), que deu algumas licoes a Stanzioni; Francesco Furini
(1600-1649) ; Baldassare Franceschini (1611-168g); Bene-
detto Luti (1666-1724); o Lucchesino (Pietro Testa, 1611~
1650) (« Jogé vendido pelos irmaos», Capitolio) ; Giovanni
Mannozzi (1599-1636) (¢« O deitar-se da desposada», Flo-
renc¢a) ; e Domenico da Passignano (1558-1638) (<« Invencio
da cruz», L.). Carlo Dolci (1616-1686) foi, na phrase de
Lubke, ¢ o ultimo dos grandes ecclecticos do seculo XVIL»,
qual se vé das suas obras-primas, ¢« Santa-Cecilia » e « Hero-
diades », ¢ a sua filha, Agnese Dolci, tambem se dedicou &
pintura, imitando-o,

IV — Eseolas lombardas.— O movimento iniciado em
Bolonha pelos Carraccis attingin tambem, como era natural,
as escolas de Ferrara, Modena, Parma, Cremona e Mantua.
Ferrara teve o seu Guercino em Carlo Bononi (1569-1632)
e seu Guido Reni em Costanzio Cattanio (1602-1665), com
quem se extingue a escola, apesar dos muitos discipulos que
elle formou. Em Modena, por morte de Giambattista Tinti
(fallecido em 1620), — ultimo artista da phase anterior, pelo
estilo, — foi Camillo Gavasetti (fallecido em 1628) o pintor
que mais honrou o ensino dos Carraccis.

V — Escola venesiana.— No seculo XVII, ndao teve a
rainha do Adriatico nenhum artista de pulso como os da
grande Renascenca. Citam-se apenas: Leandro Bassano
(1558-1623) ; Giacomo Palma (il Giovine, 1544-1628), dis-
cipulo do Tintoretto, a quem imitou optimamente ;'o Vicentino
(Andréa dei Michieli, 1535-1614), autor da « Recepcio de
Henrique 11T em sua passagem por Veneza »; Pietro Vechia
(1615-167R) ; o Turchi (Alessandro Veronese, 1582-1648) ; o
Padovanino (Alessandro Varotari, 1590-1650); Pietro Li-
beri (1605?-1687) ; e Rosalba Carriera (1675-1757), que se
notahilizou no pastel e na miniatura. -

VI — Escola genoveza.— Talvez por influxo de Pierino




del Vaga, que, tangido pelo saque de Roma, foi refugiar-se
em Genova, o seculo XVII viu alli refulgir uma notavel
pleiade de pintores; o Cangiagio ou « o Luchetto de Genova »
(Luca Cambiaso, 1527-1585), um dos raros e brilhantes
exemplos de ambidextrismo na. pintura, foi seguramente o
mais afamado discipulo de Pierino del Vaga e deve ter gran-
demente contribuido para a floracao da escola genoveza, onde
se distinguiram os artistas seguintes: Giovanni-Battista Paggi
(1554-1627) (« Venus beijando a Cupido » e « Lapidagao de
Santo-Estevam ») ; Bernardo Castello (1557-1629), que illus-
trou a « Gerusaleme liberata », gratificando-o o Tasso com o
titulo de «pittor canoro»; o Prete Genovese (Bernardo
Strozzi, 1581-1644), que no <« Dinheiro de Cesar » imitou a
Caravaggio e, pelo colorido harmonioso dos seus quadros, foi
até comparado a Murillo; Giovanni Benedetto Castiglione
(1616-1670), pintor de historia, que em suas télas se aprazia
de introduzir animaes, até os exoticos (« Uma caravana »,
« Diogenes », « Bacchantes e Satiros ») ; e o Baciccia (Giam-
battsta Gaulli, 1639-1709), que decorou a egreja de Gest
(Roma), fez muitos retratos e deixou, enfre outros bellos
quadros de cavallete, um «#5. Guilherme prégando », refe-
rindo delle Chaumelin (na « Histoire des peintres de toutes
les écoles ») que tambem pintou uma linda téla para d. Jodo V
de Portugal, donde o titulo de «cavalleiro» com que o
premiou este soberano (130).

(130) A escola de Genova ainda teve, no seculo XVII, varios
pintores menos celebres, quaes os seguintes: Lazzaro Tavarone (1536-
1641), discipulo e successor de Luca Cambiaso; Giovanni-Andréa
Ansaldo (1584-1638), discipulo de Orazio Cambiaso; o Sarzano
(Domenico [Fiasella, 1580-1638); Sinibaldo Scorza (1589-1631), 0
primeiro paizagista da escola genoveza; os Carlones, Giovanni (falle-
cido em 1630), Giovanni-Battista (fallecido em 16%) e Giovanni-
Andréa (163941697) ; Giulio Benso (1601-1668), de origem pauper-
rima; Giovanni-Bernardo Carbone (1614-1683), imitador de van-Dyck;
o esurdo de Sestri» (Antonio Travi, 16142-1668), servente de Ber-
nardo Strozzi; os Piolas, Pellegro (1617-1640), Domenico (1628-1703)
e Paolo Girolamo (1666-1724) ; Francesco Maria Barzone (1625-1670),
que viveu em (Franga, onde se fez conhecer como paizagista e ma-
rinhista; Valerio Castello (1625-1650), filho do illustrador da
«Gerusaleme liberatas»; ¢ os Parodis, Domenico (1668-1740) e Gio-
vanni-Battista (1674-1730), ultimos pintores desta escola no scculn
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V11 — Escola napolitana.— A regido meridional da Italia
ndo tomou parte no concerto da grande Renascenca. Dos
seus artistas desde o seculo XIV ao seculo XV citam-se
apenas Colantonio del Fiore (13527-14447), seu genro, vul-
garmente chamado o Zingaro (Antonio Solario, 13827-14557)
(131), e seu discipulo Antonello da Messina (fallecido em
1479), aos quaes se attribue o conhecimento da pintura a oleo,
que o ultimo espalhou pela Ttalia. .

Assim, s6 no seculo XVII é que surge a escola napoli-
tana, fundada por um espanhol, natural de Valencia, José
Ribera. O Spagnoletto (1588-1656), como foi elle chamado
na Italia, estudou com Caravaggio ¢ imitou a Correggio.
Verdadeiro artista e verdadeiro espanhol, representando de
preferencia supplicios, martyrios, mendigos e ancites, deveu
a Caravaggio a luz violenta, mas approximou-se de Correggio
na bella « Adoracao dos pastores » (L..) e na nio menos bella
« Hscada de Jacobs (Madrid). Foi por intermedio de Ribera
que o estilo de Caravaggio penetrou na Espanha e continuou
na arte moderna, pois na Franga teve elle muitos discipulos
e um imitador habilissimo, Théodule Ribot. Ribera formou,
com o grego Belisario Corenzio (1558-1643) e o napolitano
Giovanni-Battista Caracciolo (15807-1641), um triumvirato
artistico, que dominou ferozmente em Napoles, donde cbrigou
a retirar-se Annibale Carracci, o Giuseppino e Guido Reni,
sabendo-se hoje que nio foi clle extranho ao triste fim do
Domenichino.

XVII. Emhora nio fosse genoveza nata, deve ‘figurar aqui a notavel
retratista Sofonisha Angussola (fallecida em 1620), que viveu muito
tempo em Genova, onde deu conselhos a van-Dyck, que disse ter
aprendido mais com esta dama, ji céga, do que com todos os que
enxergavam bem,

(131) A’ semelhanca -d?) que fariam depois Quentin Metsys, o
ferreiro de Antuerpia, «¢transfigurado, pela ambicio de ameor, no
grande artista de que datam o sentimento da natureza e a alegria
nos quadros ftamengos» (Rodd, op. cit., 149), e Francisco Ribalta,
que, por uns lindos olhos de mulher, se fez pintor eximio, — conta-se
que o Zingaro, caldeireiro de Napoles, repellido em sua pretensio #
ffilha de Colantonio del Fiore, levon cerca e dez annos a estudar
a arte deste, e, gracas 4 sua mestria, alcancou ao mesmo tempo justo
renome ¢ a satisfaccio do seu affecto.
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A? escola que Ribera fundou na antiga Parthenope per-
tencem alguns artistas de merito, como: Massimo Stanzioni
(1585-1656), que merecen denominado «o Guido Reni de
Napoles» e deixou um excellente «S. Bruno»; Aniello
Falcone (1600-1605), autor de varios quadros biblicos e de
batalhas e que tomou parte saliente na revolta de Masaniello
(1647), como commandante da « Companhia da Morte », na
qual teve por immediato a Salvator Rosa (1615-1673). Foi
este uma das figuras mais notaveis da intellectualidade ita-
liana, como poeta, musico, gravador e pintor. Nesta ultima
qualidade, foi elle o maior paizagista e batalhista da Ttalia
(« A batalha de Constantino », ¢ Paizagem dos Abruzzos»).
Andréa Vaccaro (1598-1670), depois da morte de Stanzioni,
occupon o primeiro logar na escola napolitana, mas nao passou
de imitador de Caravaggio e de Guido Reni. Micco Spadaro
(Domenico Gargiulo, 1612-1679) (132), discipulo de Aniello
Falecone e de Salvator Rosa, fez curiosos quadros sobre a
revolta de Masaniello, além de varias pinturas de genero: foi
o Callot da escola napolitana, O Calabrese (Mattia Preti,
1613-1699) foi discipulo do Guercino, relacionou-se com os
melhores pintores do seu tfmpo, a quem se dirigin em pere-
grinagdes frequentes, e deixou bellos quadrds de historia e
de religiao (« Martyrio de S. Lourenco», que Luiz X1V
quiz comprar a todo custo) .

Ao seculo XVIII ainda chegaram dois pintores de grande
fama: Luca Giordano (1632-1705), que, pela facilidade com
que pintava, mereceu a alcunha de « Fa-Presto», sobre a
qual se bordaram varias anedoctas (133), e foi um dos que
mais contribniram para a decadencia da pintura; o mais
fecundo improvisador do seu tempo, qual se vé dos seus
trabalhos principaes (« Os ferreiros », ¢« Venus e o Amor »,
« Sacra-Familia » ), em fins do seculo XVII foi chamado pelo

(t32) Micco é dimminutivo familiar de Domenico; e Spadaro
provém de ser o pae fabricante de espadas, alfageme.

(133) Ha sobre este pintor uma bella pagina de Rodé (ep. cir.,
193-104) . A nedocta mais curipsa é a que se conta de estar Luca
a pintar uma ¢Ceia®, quando o pae o chamou:— ¢ Luca, desce para
mtarI:MUEspere um instante, meu pae: ainda me resta fazer
os doze apostolos, .
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rei da Espanha, e, diz Ch. Blanc, « emquanto Maratta e
da Cortona encerravam em Roma o glorioso cyclo da ¢
italiana, Giordano poz termo em Madrid ao da arte
nhola» (134). Francesco Solimena (1657-1747), © riva
Luca Giordano, recebeu inspiracio da Lanfranco e de Pietro !
da Cortona e deixou quadros de todo genero (« Heliodoro
i expulso do templo », « Banho de Diana »). Deste artista e de
L  Fa-Presto diz Ch. Blanc que procedem os Boucher, Vanloo,
3 Natoire e em geral a pleiade de pintores que encheram o

seculo de Luiz XV. I

- { . il . "
(134) Ch, Blanc cita a proposito as palavras de Raphael Mengs
[ quanto & influencia nociva de Fa-Presto sobre os pintores espanhies:

—« 0O que maior mal fez ao seu progresso, foi que, buscando imitar
) Gmrdanu, deixaram de estudar a natureza, como haviam fEltO até
entao. .







IX

A Renascenga das artes na Europa, fora
da Italia, do seculo XIV ao seculo XVII

Tomou tal extensdo o presente trabalho, que nos vemos
forcado a reduzir este capitulo as linhas geraes e aos
grandes vultos, abstendo-nos de interessantes pormenores, que,
lardeando-o apropositadamente, bem poderiam amenizal-o.

Procurando attender, tanto quanto possivel, & ordem
chronologica e 4 importancia do conjuncto dos respectivos
movimentos, estudaremos as floragoes estheticas occorridas
na Europa, fora da ltalia, do seculo XIV ao seculo XVII,
na disposicio seguinte: — 1) a Renascenca nos Paizes-Baixos
(flamenga ¢ hollandeza) ; 11) a Renascenca na Franga; IIT)
a Renascenca na Allemanba; ¢ IV) a Renascenga na Es-
panha e em Portugal.

1— A RENASCENGA NOS PAIZES-BATXOS
a) Renascenca flamenga

Explica-se o adeantamento esthetico da Flandres por
muitas das condigoes que tambem explicam a floracio ita-
liana. Diz Peyre: — « A Flandres era o paiz mais rico e mais
activo da Europa, e as suas communas podiam rivalizar com
as cidades italianas ». La se havia desenvolvido cunsjdﬁravel-
mente o estilo ogival, e de 1a partiu o movimento de pro-
gresso que em comego do seculo XV conquistou a Franca e
se derramou pelo valle do Rheno. Sabe-se que, desde a re-
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ferida centuria e por ella em féra houve constantes com-
municacbes entre a ltalia e as cidades flamengas, sendo no-
taveis as affinidades entre os van Eyck, de um lado, ¢, do
outro, Gentile da Fabriano e o Pisanello, querendo alguns
criticos modernos, notadamente Courajod, que da Flandres
haja partido um consideravel influxo para a Renascenca
italiana (135).

Péde ser dividido em tres phases perfeitamente distin-
ctas o movimento artistico da Flandres, que melhor fora
denominar-se flamengo-francez, porque nelle é grande a coo-
peragao da Franga septentrional:—a 1% cujos centros prin-
cipaes foram Gand e Bruges, é a que vae de meiados do se-
culo XIV até fins do seculo XV, isto € dos van Eyck a
Memling, ¢ nella domina a espontaneidade nacional, consti-
tuindo uma especie de Renascenca indigena; a 2°, cujo féco
foi Antuerpia e que comprehende quasi todo o seculo XVT,
¢ a da influencia decisiva da Renascenca italiana, a partir
de Metsys; e a 3° finalmente, que abrange o seculo XVII,
é a da revivescencia da arte nacional, gragas a0 genio por-
tentoso de Rubens, que forma uma vasta escola de immensa
fecundidade em toda a Flandres.

1% phase.— O artista eminente desta phdse inicial foi
o esculptor Claux Sliter, autor do « Poco de Moysés » e do
portal da Cartuxa de Champmol, em Dijon: foi ¢« o Nicolau
d’Apulia flamengo », mas a elle se limitou a esculptura desta
phase. - ;
Aos van Eyck, Hubert (13667-14267) e Jean (13867-
1440) (136), deve-se a « Adoracio do Cordeiro» ou ¢« Re-
tabulo de Saint-Bavon », que foi para a pintura flamenga o
que os lavores de Masaccio foram para a pintura italiana.
O celebre retabulo de Gand foi comecado pelo irmao mais

(135) Para um ecstudo mais desenvolvido das causas da Re-
nascenga nos Paizes-Baixos, leia-se Taine, ¢« Philosophie de I'arts,
1,-228-317.

(136) Michelet, na ¢« Histoire de Frances (Paris, nova ed, s. d.),
VII, 151, diz que o verdadeiro nome de Jean van Eyck era Jean le
Wallon, ou, em latim, Joannes Gallicus; e accrescenta: —«¢ Allemio
pela paciencia, este violento e audaz innovador é ainda muito mais
um wallon .

Ld - i .
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velho e acabado pelo mais mogo. A Hubert attribue-se o
quadro « Victoria da egreja christa sobre a synagoga» (M.).
Jean, que tomou parte em varias missoes diplomaticas, co-
nhecia o processo da pintura a oleo (si é que delle nao foi o
inventor), creando nio s6 o retrato completo (¢ Esposos
Arnolfini», N. G.), como tambem a paizagem e a perspe-
ctiva aerea. Dos van Eyck, que estiveram em Haya, foi
discipulo Albert van Ouwater.

Alumno de Robert Campin (1375-1444) foi o pintor de
Tournay, Roger de la Pasture (1399-1464), mais conhecido
por van der Weyden (traduccio flamenga do appellido), que
se estabeleceu em Bruxellas, onde por certo recebeu a inspi-
racio dos van Eyck, e depois esteve em Roma e em Ferrara.
Deixou varias obras primas, como o « Descimento da cruz»
(M.) e o « Juizo-Final » (Beaune). %

Discipulo de Jean van Eyck, Hugues van der Goes
(14307-1482) deixou uma « Virgem segurando o menino
Tests, a quem Santa-Catharina offerece uma flor» (Galeria
degli Uffizii), «a mais encantadora ¢ a mais delicada das
suas obras », segundo Crowe e Cavalcaselle.

A esse tempo surge o « Raphael da arte flamenga », Hans
Memling (1436-1495), «em quem se combinam todos os
dons amaveis da escola, com. exclusio do que era rude e
brutal ». Fxcellente retratista e miniaturista, deixou tambem
quadros de grande arte, como o <« Casamento mystico de
Santa-Catharina». O herdeiro de Memling, Gerard David
(1460-1523), autor da pintura ¢ A Virgem cercada de santos »,
demonstra ja influencias italianas.

2% phase.— A segunda phase reponta em Antuerpia,
entio dotada do mais florescente progresso, com Quentin
Metsys (1460-1530) (137), que conservou a tradi¢io na-
cional, mas ja transigiu com o idealismo (¢ O banqueiro e
a esposa », « Os dois avarentos ).

Com o Mabuse (Jean Gossaert, chamado Mabuse por sex
nascido em Maubeuge (14707%-1550), qué foi aprender na
Italia o estilo da escola romana (« Jesis em casa de Simedo

(137) Fide nota 131 do cap. anterior.




~— 0 — Phariseu»), e Bernard van Orley (1480-1542), que
estudou no atelier de Raphael e foi considerado em Flandres
o chefe dos romanistas, forma-se essa escola italo-flamenga,
que dominou até ao fim do seculo XVI. Brilhante excepcao
é Breughel —o— Velho (1526-1570), chamado <« Breughel
dos camponios », o genial iniciador da pintura de genero,
que tantos flamengos e hollandezes iam cultivar no seculo
seguinte.

A esse periodo de italianismo pertencem, além de outros,
0§ seguintes pintores: Michel de Coxie (1499-1570), imitador
apaixonado de Raphael;- Frans Floris (Frans de Vriendt,
1515-1570), imitador de Miguel-Angelo (entretanto, chamado
« 0 Raphael flamengo») e um dos artistas mais admirados
do seu tempo («Quéda dos anjos revéiss, Antuerpia);
Martin de Vos (1531-1603), um dos que foram 4 ltalia aque-
cer-se ao sol da Renascenca (¢« Pan e Syrinx »); e Otto van
Veen (1556-1634), que foi um dos mestres de Rubens.

A esta phase pertencem tambem outros flamengos, que
figuram em escolas estrangeiras: Denis Calvaert, que ji vi-
mos na escola bolonheza (cap. anterior); e Peter Kam-
peneer (1508-1580), que, chamado pelos espanhdes Pedro
Campaiia, foi, por assim dizer, o fundador da escola de Se-
vilha, e a sua obra-prima, o « Descimento da cruz », que tanta
admiracdo causou a Murillo, « lembrando van der Weyden,
ja faz pensar em Rubens», na phrase de Wauters,

3" phase.— Rubens (Pedro-Paulo Rubens, 13577-1640),
paizagista, retratista, pintor de historia e de scenas religiosas,
de allegorias e de genero, em tudo de uma fecundidade sem
rival, aproveitou-se grandemente da Renascenca italiana, dos
venezianos, de Miguel-Angelo e de Caravaggio, sem perder
a sua originalidade propria. Como pintor do sensualismo
- pagao, foi inexcedivel (« Rapto das Leucippides», « Julga-
mento de Paris») ; e Reinach prefere, com razio, o « Golpe
de langa » ao « Descimento da cruz», considerada a obra-
prima typica de Rubens.

A Rubens vinculam-se: o seu condiscipulo Jacob Jor-
daens (1593-1678), pintor brilhante e vulgar (« Jupiter e a
cabra Amalthéa»); ¢ Antonio van Dyck (1399-1641), re-
tratista, pintor de religiio (¢ O cardeal Bentivoglio», « O
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Christo no Jardim das Oliveiras»), ¢m tudo o melhor draa‘
discipulos de Rubens. _ s
), o

O « Breughel de velludo» (Jean Breughel;. 15?5-1
além de pintor de paizagens e de flores, foi talvez o primeiro
flamengo que representou marinhas na téla.

David Teniers (1610-1604), genro do artista qﬂg aca-
bamos de citar, porém que nfo se inspirou nelle, e sim em
Rubens, ¢ tido como o maior pintor de genero dessa época,

_qual o evidencidm as suas obras-primas, ¢ Kermesse fla-
menga », « Medico de aldeia», ¢« Jogo de gamao», « Interior
de herdade ». '

Encerra-se ahi a grande pintura flamenga. A pobre Bel-
gica, — que nao previa egual destino miserando para o seculo
XX, — tornou-se na primeira parte do seculo XVIII « o prin-
cipal campo de batalha da Furopa». Em taes condi¢des, nio
podia medrar ahi a arte, a grande arte de que fora Rubens
0 maximo expoente, e que expirou assim em fins do se-
culp XVIIL,

b) Renascenca hollandeza

(O movimento esthetico da Hollanda, analogo ao da Flan-
dres, e cuja escola, como observou Ch. Blane, ¢si nao se
distingue pelo estilo, porque nio teve bellesa, brilhou pelo
segundo grau da arte, triumphou pelo caracter », — tambem
abrange tres phases distinctas: —a 1*, cujos fécos principaes
foram Harlem e Leyde, extende-se de meiados do seculo
XV a meiados do seculo XVI, isto €, de Albert van Ouwater
a Lucas de Leyde, ¢ é toda nacional; a 2% cujo f6co prin- Ry
cipal é Utrecht e que vae de meiados do seculo XVI a comego 14
do seculo XVII, inaugura-se com van Schoorel e caracteriza-se . git
pela influicdo preponderante da arte italiana; e a 3% final- ’
mente, a grande época, que tem por centro principal Ams- y
terdam, distingue-se pelo hegemonia da tradicao indigena e bt
pelo genio prodigioso de Rembrandt, cuja exastencm enche L.
a maior parte do seculo XVII (138).

(138) Diz Ramalho Ortigio (¢ A Hollandas (Lisboa, 1900, 3* A
ed.), 313-314: — ¢ Até ao fim do seculo XVI, a pintura hollandeza
e
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1* phase.— O primeiro pintor hollandez conhecido foi
Albert van Ouwater, discipulo dos van Eyck e que viveu em
Harlem nos meiados do seculo XV, nada mais se sabendo a
seu respeito sindo que deixou uma « Resurreicio de Lasaro »
(Berlim) e que foi mestre de Gerard de Harlem (ou Geer-
tjen van Saint-Jan), autor do tryptico de que hoje restam
o « Santo-Sepulcro » ¢ a « Lenda dos ossos de S. Joao» (no
Belvedere de Vienna) e de uma imitagio da obra-prima do
mestre. A esses dois artistas liga-se Thierry Bouts (Die-
drik Stuerbout ou ainda Thierry van Harlem, 1410-1475), que
se installou em Louvain por 1460 e deixou, entre outros tra-
balhos, « O martyrio de Santo-Erasmo» (um triptyco) e a
« Sentenca iniqua do imperador Othon», surprehendentes
pela expressao.

A essa primeira escola succede a de Leyde, que deve a
sua fundacio a Cornelis Engelbrechtsen (1468-1543), cujo
estilo (« Descimento da cruz» e « Crucifixao») nao se dis-
tingue do dos mestres flamengos. Foi seu discipulo Lucas
de Leyde (1494-1533), a maior precocidade artistica co-
nhecida, pois aos nove annos ji gravava e aos 12 ji pintava,
vindo a notabilizar-se nio s6 pelo seu ¢ Juizo-Final», como
pelas suas gravuras, consideradas nio inferiores s de Diirer.

Emgquanto Bosch (van Aken, 1470-1518) encetava nos
Paizes-Baixos a pintura de costumes (<« T'entacio de Santo-
Antoniio »), alguns hollandezes entregavam-se ja a descripcao
da natureza. Destes é exemplo Joachim Patinier, que, fal-
lecendo em 1550, pde termo a esta 1° phase.

2* phase. — A 2" phase comeca em Utrecht com Jan van
Schoorel (1495-1567), que desempenhou o cargo de conser-
vador do museu de Belvedere em Roma, e, regressando 4
Patria, ahi tratou de propagar a imitaciao de Raphael; deixou
um bello quadro, « A morte da Virgem» (Bruges) e foi
mestre de Antonis van Moor. Martin IHeemskerk (Martin
Willemsz van Veen, 1498-1574) e Cornelis van Harlem (nas-

confunde-se com a pintura flamenga e com a pintura italiana... O ar-
tista propriamente hollandez, o filho da Neerlandia liberta e auto-
noma... toma os pincéis por occasiao da paz e da independencia
reconhecida em 1609, ..»
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cido em 1562) sio imitadores de Miguel-Angelo, até exag-
gerado (« Matanga dos innocentes ») o ultimo, que teve por
discipulo a Pieter Lastman. Entre os mais afamados italia-
nizantes desta epoca mencionam-se: Abraham Bloemart (1565~
1647), autor de bellas allegorias mythologicas; e Gerard Hon-,
thorst (1501-1660), cujos effeitos de luz (¢« O concerto», a
¢ Natividade », « Jesus deante de Pilatos ») lhe valeram na
Italia o nome de « Gherardo della Notte ». ’

Ainda a esta phase pertencem: Hendrick Wroom (nas-
cido em 1566), pintor de marinhas; Vredeman de Vrees (nas-
cido em 1527), pintor de architectura; Hendrick Stenwick
(1550-1604) ; e os famosos retratistas Antonis van Moor (An-
tonio Moro dos espanhoes, 1512-1581) (« O ando de Carlos
Vs, « Hugo Grotius») ¢ Jan van Ravesteyn (1580-1665%),
« artistas que prenunciam a grande epoca e sio como que 0s
precursores de Rembrandt», diz Peyre. Pondera Reinach:
— & Desposando a causa da Reforma e rompendo com Roma,
a Hollanda conservou, até certo ponto, a sua originalidade
artistica, antes de conquistar a independencia. Foi, sem du-
vida, 4 custa de sacrificios cruéis; mas recebeu ella o premio
~ da sua coragem no seculo XVII, quando deu ao mundo um
herde da arte, a0 mesmo tempo bem hollandez e bem humano,
— Rembrandt ». '

3" phase.— Como o protestantismo nao tolerasse a de-
coracio das egrejas, os artistas hollandezes, enthusiasmados
pelos seus recentes triumphos contra os espanhaes, volta-
ram-se para as pinturas civicas e para a natureza. A riqueza
material, o clima, as condicoes sociaes, a floricultura, a pe-
cuaria, a instruccao popular, a hydraulica, tudo cooperou
nessa interpresa gigantesca da formagao da arte nacional.

Antes de Rembrandt, teve a Hollanda dois grandes pin-
tores civicos: van der Helst (1584-1666), autor do celebre
quadro « Banquete da guarda-civica» (139); e Frans Hals

(130) Deste quadro, existente no museu de Amsterdam, diz-se
que; ¢si fosse possivel separar e baralhar as mios das vinte e cinco
figuras... quem quer as restituiria facilmente, de tal modo é rigo~
rosa a relacio dellas com a physionomia das pessoas a que per-
tencem» (Ramalho Ortigio, ¢ A Hollanday, 316).
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(1580-1666), cujas obra (« Arcabuzeiros de S. Jorge» e re-
tratos) tém sido comparadas as de Velasquez. Frans Hals,
que foi o maior retratista hollandez depois de Rembrandt,
deixouy dois discipulos notaveis: Adriaen Brawer (1608-1640),
que se comprazeu em tracar scenas de taberna; e Adrien van
Ostade (1610-1685), autor de uma obra-prima, « O mestre
escolan (L.).

Rembradt (Rembrandt van Rijn, 1607-1669), nascido
em Leyde, foi discipulo de Pieter Lastman em Amsterdam,
onde afinal se estabelecen ¢ formou escola. « Creou uma luz
que € delle s6, que é possivel sem ser real, e mergulhou a
natureza inteira nesse banha de puro », diz Reinach. Deixou
um sem-numero de obras-primas, como a « Ronda da noite »
(assim impropriamente chamada, peis ¢ um desfile em pleno
dia), a ¢ Li¢do de anatomia do dr. Tulp », o ¢« Rapto de Ga-
nymedes », « Os syndicos », retratos e quadros religiosos.

Em suas Goo pinturas e 300 grayuras, nao houve assumpto

que lhe escapasse ao genip universal (140). A influencia de
Rembrandt manifestou-se ainda em dois grandes pintores:
Pieter de Hooch (1630-1677), cuja obra-prima € o « Interior
de uma casa hollandeza », e Jan van der Meer (Delft, 1632-
1675 ), enire cujos magnificos trabalhos se contam « O geo-
grapho » ¢ a « Casa rustica ». Foram discipulos de Rembrandt
dois notaveis pintores de scenas familiares: Nicolas Maes
(1632-1693), que foi chamado o ¢« Maes rembrandtesco »,

autor de muitos quadros interessantes (« A surpresa», ¢ A

doente de amor», ¢« A ama»); e Gerard Dov (1613-1675),

que firmou a « Mulher hydropica ».

No seculo de Rembrandt foi que teve a Hollanda os
seus grandes paizagistas: Jacob van Ruysdael (1628-1682),
o maior de todos, Albrecht van Everdingen (1621-1675),
Jan van Goyen (1596-1656), Arnoud van der Neer (1603
1677) e Minderhout Hobbema (1635-1709), o emulo 'de

(140) Nas «Ondass, Luiz Murat assim se refere a Rembrandt
(pags. 250):
¢« No pincel de Rembrandt ha rufos de baquetas,
As suas tintas sao a carne da pintura,
E estalah no painel, como numa armadura,
Os musculos dos sens corpulentos athletass.
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quanto ao estilo; nao lhes foi inferior o esPlr' ]

« A festa de S. Nicolau», « Os effeitos da mtéi:ﬁ__ﬁﬁfﬁﬂ;;ﬁt-
« O despertar da donze]la », «A séstas. Excellentes pin-

tores de animaes foram: Paul Potter (1625-1654), o popular

autor do «Touros (Haya); Philipp Wouwermans (1619~
1668 ), pintor de cavallos e cavalleiros ; Albrecht Cuyp (1620-
1691), tambem optimo paizagista (« Partida para o passeio »,
L.); e Melchior de Hondekoeter (1636-1695), chamado « o
Raphael dos gallinheiros». Merecem citados como mari-
nhistas: Willem van de Velde (1633-1707) e Ludolf Ba-
khuysen (1631-1708). Primaram na pintura de flores: David
de Heem (1660-1674) e Jan van Huysum (1682-1749), o
mais illustre de todos os deste genero. Jorge-Philippe Ru-
gendas (1666-1742), embora allemdo de nascimento, filia-se
ao grupo dos batalhistas hollandezes, tendo deixado tres fi-
lhos, Jorge (1701-1774), Christiano (1708-1781) e Jeremias-
Gottlob (1710-1772), todos artistas.

Houve ainda no seculo XVII o pugillo dos italianizantes,

acaudilhade por Pieter van Taer (1582-1642), mais conhe-

cido pela denominagio de Bamboccio, dada pelos italianos, em
ctijo seio esteve mais de tres lustros. A esse grupo filiam-se,
entre outros, 0s seguintes artistas: Hermann Swanewelt
(1600-1655), denominado «o Hermann de Italia »; Nicolas
Berghem (1624-1683), talvez o mais notavel de todos; o
paizagista Jan Both (1610-1650), cognominado «o Both de

Ttalia »; e Pieter Molyn (1637-1709), aleunhado 4 italiama

«o Tempesta » e que passou por terriveis aventuras. Que os
artistas da baixa Renascenca italiana influiram nos seus con-
temporaneos da Hollanda, vé-se aindd em Barth_élemy Bre-
emberg (1600-1650) e Cornelis Poelemburg (1586-1667), que
imitaram o Albano (141).

(141) Ramalho Ortigio (¢ A Hollanda», 324) fez ums curiosa
classificagio de treze artistas hollandezes, encarados gquanto ao tem-

&

Gerard Terburg (1617-1681) (¢« A ligio de guitarras) ﬁ i
Gabriel Metsu (1630-16677) (¢« Mercado de legumes em ¥
Amsterdam ), ambos notaveis artistas e miito parmiﬂag.'

osissimo Jan
Steen (1636-1689), cujas obras capitaes sio as iﬂﬁﬁﬁ&é&s:

.
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Ao seculo XVII, finalmente, pertenceram tres pintores,
) que, trazidos por Mauricio de Nassau 4 nossa Patria, foram
’ _0s primeiros que representaram na téla 0 nosso céu, 0s NOSSOS
- selvicolas, a nossa fauna e a nossa flora, em summa a nossa

natureza exuberante de seiva e privilegiada de gracas. Cha-
; maram-se elles: Frans Post (1612-1680), Eckout (que esteve
& em Pernambuco pelo menos de 1641 a 1643, pois taes sdo as
' datas dos seus quadros, dos quaes possue seis excellentes
copias 0 nosso Instituto Historico e Geographico Brasileiro)
e Zacharias Wagner (allemao hollandizado, 1614-1688).

11 — A RENASCENCA NA FRANGA

Como bem observou Lemonnier (op. cit., 25), a Franca,
: a partir do seculo XIV, em vez de dar impulso ao progresso
do resto da Europa, antes o recebeu delle. Conturbada pela
E guerra dos Cem-Annos, a Franca, posta entre duas civili-
: zacdes, a do sul (italiana) e a do norte (flamenga), preferiu
r' por muito tempo esta dquella. Foram artistas e letrados fla-
: mengos os que maior influencia exerceram entdo na terra de
Carlos-Magno. No reinado de Carlos V (1 364-1380) e em
comegos do de Carlos VI (1380-1422), cessada a longa cam-
panha, retomou a Franga, com intenso ardor, as suas tra-
! dicbes intellectuaes, e parecia destinada ¢ a absorver o genio
flamengo e a fazer fructificar os primeiros germens do hu-
- manismo », — talvez a ser a mediatriz entre o espirito da
edade média e a antiguidade, — quando em 1415 reestalou a
o guerra, vendo-se ella de novo comprimida e quasi anniquilada
! por cerca de quarenta annos. Por isso, a marcha da civilizagao
' occidental foi-se operando sem o concurso esthetico da Franca.
f O meiado do seculo XV, porém, assignala o apparecimento,
g ao sul, dos primeiros artistas francezes, ja nio extranhos ao
§ movimento da Renascenca italiana; e, ao expirar da mesma
centuria, em 1495, Carlos VIII, para realizar a ephemera -

Trans Hals e van Laer; os scismadores, Rembrandt e Gerard Dow;
os melancholicos, Ruysdael, van de Velde e Paul Potter; os delicados,

‘i
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4
E peramento: os alegres, Jan Steen, van Ostade, Adrian Brauwer
1
-
F, Metsu, Terburg e van Mieris.
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conquista de Napoles, invade a Italia, ¢onde os francezes

foram desde logo conquistados pelo espectaculo que se lhes
antolhou », Dahi data a entrada da Renascenga na Franca,
pois, como assevera criteriosamente o autor acima citado, ¢ as
guerras de Italia ndo balisam sémente o momento em que
comega para a Peninsula uma longa e dolorosa sujeigao e
em que o nosso paiz (a Franca) se vin empenhado numa
politica que influe durante muito tempo em seus destinos: —
ellas determinardo tambem a epoca em gue uma nova direccao
foi dada as intelligencias ». X, ao passo que nos Paizes-Baixos,
na Allemanha, na Iberia, a Renascenca niio fez desapparecer
a tradigao nacional nas letras e nas artes, principalmente
nestas, —na Franga, ao fim de meio seculo, estava estabe-
lecida uma separac¢io completa com o passado, detestando-se
tudo quanto produzira o espirito medieval e exalgando-se
apenas a cultura da antiguidade. Essa assimilacao da Renas-
cenca ainda se fez sentir no seculo XVII, que foi quando se
iniciou a reaccao a favor de uma arte mais accorde com as
tradiches nacionaes.

Assim, dividiremos a Renascenca na Franga em tres
phases: a 1%, do seculo XV, mais obediente 4 influencia fla-
menga que 4 italiana, teve por focos Tours e Aix, operou-se
quasi que somente na pintura e extendeu-se de Nicolas Fro-
ment e Jean Foucquet a Jean Perréal; a 2% do seculo XVI,
é a do pleno influxo da Renascenca italiana, qual se vé da
chamada < escola de Fontainebleau » e apresenta notavel acti-
vidade na architectura (Pierre Lescot e Philibert de I'Orme),
notando-se na segunda parte do seculo a tendencia & naciona-
lizacio esthetica; e a 3% finalmente, que comprehende todo o
seculo XVII, caracterizada pelo academismo e pelo classi-
cismio, personificamol-a no egregio Poussin, cuja figura gran-
diosa enche a maior por¢io da referida centuria,

1* phase. — Um dos fundadores do centro artistico a que
se chamou <«escola de Tours», foi Jean Foucquet (1410-
1480), que, apesar de ter estado na Italia, é, como diz Rbinach,_
«uma especie de van Eyck suavizado»: deixou miniaturas
(livro de horas de Etienne Chevalier), quadros (¢« A Virgem »,
Antuerpia) e retratos (« Carlos VII », « Papa Eugenio IV »),
de cores finas, mas sem brilho e as vezes sem harmonia.
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A escola de Aix teve por chefes Enguerrand Charonton,
atitor de uma < Virgem triumphante», e Nicolas Froment,
que pintou a ¢ Sarca ardente », alguns retratos (« Renato de
Anjou» ¢ « Joanna de Laval ») e um « 5. Jeronymo » (Na-
poles), que chegou a ser considerado como de van Eyck.

Acredita-se hoje que tenha existido tambem, sob a pro-
teccao de Anna de Beaujeu (1462-1522), outro centro artis-
tico em o Bourbonnez, mal conhecido ainda, e ao qual se
attribue um pintor qtie em 1507 esteve na Italia com Luiz XIT,
Jean Perréal, cuja « Natividade », ao lado da inspiracao ita-
liana, « trae a imitagio de van der Goes », diz Reinach.

2% phase. —( Architectura)— Assim como o estilo ogival
custou a entrar na [talia, assim tambem a Renascenca italiana
custou a ganhar a Franca, onde foi introduzida pela realeza
e pela nobreza, sendo adoptada pela Egreja s6 muito mais
tarde. Muitos monumentos erguidos na Franca durante a
primeira nietade do sectlo XVI revelam o influxo da archi-
ctetura italiana, embora devidos a drtistas francezes. Dentre
estes, celebrizou-se Pierre de Chambiges, autor de parte do
palacio de Fontaineblean, dos castellos de Saint-Germain-
en-Laye e de Chantilly e que tambem ajudou a construir a
Camara Municipal de Paris (comecada-em 1533 por Domi-
nique de Cortone, o « Boccadors). A architectura da Re-
nascenca tambem entra na Franca pelo valle do Loire, € o
mais illustre iniciador desse movimento foi o cardeal Georges
d’Amboise (1460-1510) : o castello de Amboise marca a tran-
sicio do solar feudal para a hahitagio senhorial moderna, e o
castello de Gaillon, que elle mandou edificar de 1502 a 1510,
¢ a obra-prima dessa phase inicial. O castello de Chenonceatx-
sur-le-Cher (1512-1523) revela férmas gothicas sob o manto
de decoracio da Renascenga: e o de Chambord (comegado em
1523), obra de Pierre Trinqueaun, «¢é o typo completo do
estilo Francisco I», isto é da allianca entre o estilo ogival e
o da Renascenca; e das partes antigas do castello de Blois,
passando pelo de Fontainebleau, chega-se ao mais severo de
todos os castellos de Francisco T, o de Saint-Germain, « onde
a austeridade da fachada e a cumieira chata recordam os pa-
lacios florentinos da primeira Renascenca ». Nas egrejas de
Sainte-Btienne-du-Mont (1517) e Saint-Eustache (1532), de
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Paris, nota-se tambem aquella allianga entre o estilo ogival ¢
o estilo da Renascefica. Mas ao tempo de Henrique 11 (1547-
1559) o estilo velho apura-se, gracas aos dois maiores artistas
desse tempo, Pierre Lescot (1510-1578) e Philibert de I'Orme -
(1515-1570), aos quaes se pode juntar Jean Bullant (con-
structor do castello de Ecouen), que, « penetrados do espirito
da Renascenca italiana, desenvolvem ao mesmo tempo um
talento decorativo e pinturesco, que presagia o secilo XVII
francez ». Philibert de I'Orme, que esteve na Italia, teve a
ambicio de crear a columna franceza, o estilo francez, e foi
quem concluit as Tuileries. Lescot desde 1546 trabalhou no
Lottvre, «a obra-prima da architectura franceza da Renas-
cenca e talvez de toda a architectura moderna», segundo
Reinach. De 1580 até meiados do seculo XVII abre-se para a
architectura franceza um periodo de grande simplicidade, que
termina quando comiega o estilo academico, isto é das aca-
demais de artes plasticas fundadas por Mazarin (1648) e
Colbert (1671), e das quaes foram os melhores representantes,
na especie, Charles Perrault (1628-1703), o autor da co-
lumnata do Louvre, e Jules-Hardouin Mansard (1646-1708),
o rematador de Versailles,

(Esculptura)— Os esculptores de fins do seculo XV e
comegos do seculo XVI ainda accusam, ante a influencia ita-
haha um for‘l:e elemento nac!cmal Taes foram Michel Co-

-m t:es Grat;qs (L.) e que trabalhou nos
- I el He.rmque 151 O mais 1ta11ano dos

5 ; 5!) ‘miais prithas io as « Nymphas » ' da Fontaine-desTnno-
cents, a porta do Lotivre que lhe traz o nome e as « Caria-
tides » (L)(I42) Ao seculo de Luiz XIV é que pertencem

; (142) Vide «Jean Goujon et la salle des Cariatides au Louvres
ol ¢ « Jean Goujon et Pajous, in «L'art moderne» de H. Lemonnier;
o 51-78 e 203-272.
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quatro grandes esculptores: Pierre Puget (1622-1697), Gi-
rardon (1628-1715), Coysevox (1040-1720) e Nicolas Couston
(1656-1719). _

(Pintura)—Nao obstante a vinda de muitos artistas ita-
lianos para a Franca, onde tiveram a melhor acolhida e até
gosaram da proteccdo de principes e de reis, nota-se a per-
sistencia da originalidade nacional ao lado da influencia alieni-
gena. Ja vimos os nomes de Rosso, da escola florentina, e
Primaticcio, da bolonheza, 0s quaes quasi ao mesmo tempo
(1531 e 1532) foram chamados a Paris, chefiando o segundo
a chamada «escola de Fontainebleau », de que tambem fez
parte Niccold dell'Abate, de quem “ja tratimos na escola
bolonheza, O primeiro pintor francez do seculo XVI é Jean
Cousin (1500-1589), cujas pinturas em vidro sio verda-
deiras obras-primas (« Martyrio de S. Lourenco», imitado
de Miguel-Angelo, « Augusto e a Sibylila», « Historia de
Psyché », em Saint-Gervais, Sens e Chantilly), nada restando
das pinturas a-fresco que elle fez em Chambord e sendo raros
os seus quadros authenticos (« Juizo-Final», L.). De origem
hollandeza (ou flamenga, conforme Peyre), os Clouet exe-
cutaram, até ao reinado de Henrique 111, retratos a oleo e a
crayon, notaveis pela fina psychologia e pela precisio dos
tracos, prenunciando o espirito classico do seculo XVII.
O mais notavel delles foi Francois Clouct (1500-1572), que
deixou, entre outros, os retratos de « Isabel da Austria » (L.),
« Catharina de Medicis e seus filhos » (Inglaterra).

3% phase.— A arte franceza atravessa quasi todo o se-
culo XVII sob a imitagao italiana, devendo exceptuar-se,
comtudo, além de Philippe de Champagne (1602-1674), fla-
mengo emigrado, o emerito Jacques Callot (1595-1635), que
desenhou e gravou com admiravel realismo (« Miserias da
guerra », €« O estropeado ») .

Porém o pintor mais fecundo e estimado do tempo de
Luiz XTIT foi Simon Vouet (1500-1649), que viveu I4 annos
em Roma e se constituiu imitador dos Carraccis. Ora, do seu
atelier foi que sairam Charles Le-Brun (1619-1690), Eustache
Le-Sueur (1617-1655) e Pierre Mignard (1610-1605), « mais
talentosos que elle », affirma Reinach, « porém que se inspi-
raram em seu exemplo e em suas liches ».

e v i T
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Os tres irmios Te-Nain (Mathieu, fallecido em 1677,
Louis ¢ Antoine, fallecidos em 1648), que foram todos rece-
bidos no mesmo dia, em 1648, na Academia de Pintura, tém
muito da escola hollandeza quanto & escolba dos assumptos,
mas o tom e a cor dos seus quadros mostram que pesou nelles
a influencia de Caravaggio.

O maior artista do seculo XVII foi Nicolas Poussin
(1504-1665), que viveu mais tempo na Italia do que ma
Franca. Comparavel, quanto & fecundidade, a Murillo ¢ a
Rubens, é um dos maiores artistas do mundo, depois de
Miguel-Angelo e Raphael, no concernente és qualidades de
execugdo, faltando-lhe apenas a personalidade, que ndo se
projectou em seus lavores, devido 4 sua paixao exclusiva pela
antiguidade. Entre as muitas obras-primas que deixou esse
philosopho-pintor » ou ¢ pintor dos intellectuaes », como se
lhe chamou, citam-se « Os pastores da Arcadia», «O di-
luvio», «Os cégos de Jericho», «Os sete sacramentos >,
« A mulher adultera », « Moisés salvo das aguas », ¢ As quatro
estaches ».

O seculo XVII apresenta ainda alguns grandes artistas,
como: Jean Jouvenet (1647-1717), protegido de Le-Brunm,
tambem talentoso imitador da escola carracciana (& Desci-
mento da cruz», L.); Santerre (1650-1717), cuja « Susana
(L.) é talvez a figura academica mais felizmente pintada da
segunda parte do seculo XVII, conforme Peyre; Le-Lorrain
(Claude Gelée, 1600-1682), de quem diz Peyre ter sido « talvez
o maior paizagista de todos os tempos e de todos os paizes »
(« A passagem do vau», « Desembarque de Cleopatra », 1.) ;
os retratistas Hyacinthe Rigaud (1659-1743) (« Luiz XIV »,
« Philippe V) e Largiliere (1656-1746) ( «Le-Bruny);
e Jean-Baptiste Monnoyer (1634-1693), pintor de flores.

Fechou-se o seculo XVII, na Franca, com uma novidade,
—qual foi a pintura de pequenos assumptos galantes, iniciada
por Gillot (1673-1717) e desenvolvida por seu discipulo An-
toine: Wattcau (1684-1721), que deixou a perder de vista o
mestre.




III — A RENASCENCA NA ALLEMANHA

Em poucas palavras, synthetizou Reinach (op. cit,, 224),
coniceifuosamente, o movimento artistico da Allemanha, em
confronto com o das duas outras nages por excellencia es-
theticas: — « A arte italiana sonhou a bellega e realizou o
seu sonho. A arte flamenga apaixonou-se pela verdade, e
egualou-se quasi com a natureza. A arte allema ndo attingiu,
sindo raramente, 4 belleza e & verdade, mas soube exprimir
com fidelidade, muitas wvezes brutal, o caracter do povo
allemdo, na vespera e no dia seguiinte da Reforma». Ora, a
Allemanha, antés da dissidencia lutherana, vivia immersa numa
rudeza quasi primitiva, constringida, além do mais, pelas cor-
poragbes de officio, e, sobrevindo o grande phenomeno reli-
gioso qute a arrebatou 4 obediencia do papado, ndo poude ella,
on nao quiz, aproveitar-se da inspiragdao greco-romana. Ini-
migo da arte religiosa, o protestantismo nio a permittiu desen-
volver-sé na extensa nagdo germanica, e o espirito allemao,
apesar de analysta ao extremo, nao foi capaz de conseguir, ao
aspecto da arte profana, a alta floracio de que, sob a nova
seita, det a Hollanda o melhor exemplo. .

E’ ainda Reinach quem, num ligeiro paragrapho, resume
as causas dessa inesthesia allemi. Diz elle (op. cit., 226-227) :
— « As condicOes politicas e sociaes da Allemanha nao eram
propicias 4 formacao de uma arte delicada. Nao havia alli,
como na Flandres ou na lItalia, ricos Mecenas; o paiz estava
ainda atrasado, e os costumes eram grosseiros... Uma pin-
tura allema, comparada com uma pintura flamenga ou ita-
liana da mesma epoca, parece a obra de um rustico ao lado
da de um culto homem de letras...»

Como a Renascenca allema expirasse cedo, dividil-a-emos
em duas unicas phases:—a 1%, que se extende de meiados
do seculo XIV até fins do seculo XV, desponta sob um mestre
italiano e desenvolve-se depois sob a imptilsio capital da arte

~ flamenga ; e a 2% que se prolonga até meiados do seculo X VI, .

apfresenta os maiores artistas da tradicgdo nacional na gravura
e na pintura (Diirer, Holbein, Cranach) e a mais completa
influencia da Renascenca italiana na architectura.
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1* phase —(Pintura)— A primeira escola gemaamm ﬂg‘ :
pintura, que se conhece, foi a que floresceu em Praga, por
1360, sob a direcgao do pintor italiane Tommaso di Modena,
para alli chamado pelo imperador Carlos IV, mrmdg—sg{he
as producgdes.

Vem depois a de Colonia (143), cujo fundador foi Wil-
lelm de Herle (13207-13727), tambem chamado « Guilherme .
de Colonia» e de quem dizia a chronica de Limbourg que
« pintava qualquer homem, fosse quem fosse, de modo que
parecia vivo». Nao se lhe conhecem, porém, os trabalhos, ac )
passo que Stephan Lochner (1410-1450), que foi agnominado .
« o fra-Angelico allemao », deixou o famoso triptyco do duanio A
de Colonia, que, fechado, representa a « Annunciagio b B A
aberto, a « Adoragio dos magos », obra a mais prima daquella A -
escola e provavelmente inspirada dos illuminuristas flamengos, .
tragada em fundo de ouro e ndo de paizagem. Em meiados .

do seculo XV, manifesta-se em Colonia uma orientacio nova, T
realista, gragas a ter-se estabelecido alli um discipulo de Thi-
erry Bouts, por 1460, de modo que, allema, por defeitos x
inextirpaveis, aquella escola, cuja existencia se prolonga até
meiados do seculo XVI, «ndo passa de um ramo rhenano il
da arte flamenga ». Alids, como pondera ainda Reinach, em -
todos os paizes allemaes a pintura sempre se inspirou na
arte flamenga. i 7
Depois da de Colonia, a outra escola de pintura que se
desenvolveu na Allemanha foi a de Suabia, ¢ cujo maior ar- &
tista se chamou Martin Schongaver (1450-1488), alcunhado g
« Schon » e « Hipsch » (« Hiibsch, em allemio actual), isto &, X
¢ bello», «lindo». Em Colmar, onde morreu, deixou varios LY
quadros de sentimentalismo religioso, entre os quaes <A
Virgem das rosas», e foi um dos primeiros que gravaram '
em madeira e em cobre, —no que, aliis, tivera predecessores, Sk

pois € sabido que a Allemanha disputa 4 Italia a invencdo da
gravura a buril. De Schongauer foi discipulo um pintor de
Ulm, Bartholomeu Zeitblom (1450-1§16), « profundamente

143) Colonia, no seculo XIV, era chamada ¢a Roma do nortes. .

Petrarcha, que 14 esteve em 1333, assim escrevia ao cardeal Co- B
lonna : —«Como esta cidade ¢ linda! Que maravilha achar uma tal
cidade num pais barbaro| s
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religioso e agradavel, apesar das incorrecgdes », genro e colla-
borador de Hans Schiilein, pintor dos fins do seculo XV.

A escola de Augshurg teve por melhor artista um dis-
cipulo de Schongauer, Hans Burgkmaier (1472-1531), que
de certo se inspirou com os venezianos, pois esteve na rainha
do Adriatico por 1508; e 4 mesma escola pertence tambem
Holbein-o-Velho (14607-1524), que nos seus ultimos quadros
jé « parece romper com o estilo gothico e preparar a eman-
cipacao da arte, que devia consummar seu illustre filho».

(Esculptura)— Distinguiu-se a Allemanha, nos fins do
seculo XV, notadamente por habeis artistas que trabalhavam
a madeira, a pedra e o bronze. O foco principal dessa acti-
vidade especial foi Niirnberg, «a Florenca da Allemanha ».

Quanto a esculptura em madeira, a escola de Franconia
teve por verdadeiro fundador a Michael Wohlgemuth (1434-
1519), tambem autor de painéis valiosos da egreja de Heil-
bronn, artista fecundo (« O Christd e a Virgem, com santos »)
e cujo maior merito foi ter sido mestre de Diirer. Contem-
poraneo seu foi Veit Stoss (1447-15337), que emigron de
Cracovia, em 1496, para Niirnberg, onde fez a « Coroa de
rosas» de S. Lourengo, sua obra-prima (144). A’ escola de
Suabia pertencem os dois Joerg Syrlin, pae e filho, que
floresceram pelos fins do seculo XV em Ulm, onde aquelle
decorou os assentos (stalles) do coro da cathedral com os
bustos dos sabios da antiguidade; e o seu herdeiro e successor
homonymo esculpiu em 1496 os magnificos assentos do coro
da egreja conventual de Blaubeuren.

No tocante @ esculptura em pedra,—a escola de Fran-
conia reclama um dos maiores artistas da Renascenca allem,
Adam Kraft (fallecido em 1507), cujas obras capitaes sao
« As sete estacoes da wvia-sacra», « O Christo entre os dois
ladrdes » e o « Peso Publico  de Niirnberg. FFoi seu contem-
poraneo Tilmann Riemenschneider (nascido em 1460), que
deixou « Adao», « Eva» e ¢ Os apostolos» de Wurzburg.

(144) Segundo se 1& em A, Raczynski, « Les arts en Portugal »
(Paris, 1846), 520, onde tambem colhémos as datas sobre a vida de
Stoss, este artista fez ainda alli, por encommenda do rei de Portugal,
¢um grupo em ‘madeira, representando Adao ¢ Eva, de grandeza
natural, pintade de tal maneira, que pareciam vivas as figurass.
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Mas o mais bello monumento da esculptura allema é o tumulo
do imperador Francisco II1 (cathedral de Vienna), comegado
em 1461 por Nicolas Lerch, de Leyde, e acabado em 1513 por
Michael Dichter.

No que respeita & esculptura em bronze, constituiu um
apanagio dos Vischer, de Niirnberg. A obra mais antiga desse
genero sio as fontes baptismaes da egreja de Wittenberg,
devidas a Hermann Vischer (o Velho) em 1457. Mas o
grande mestre dessa escola e uma das maiores summidades
da arte allema foi seu filho Peter Vischer (fallecido em 1529),
cuja obra-prima € o tumulo de Saint-Sebald (1508), que evi-
dencia a allianca do gothico com a Renascenca; e mais tarde
Peter Vischer se entregou exclusivamente ao estilo italiano
(¢ O Christo consolando as irmas de Lasaro», « Orpheun e
Eurydice ») .

2" phase.— De fins do seculo XV até a primeira metade
do seculo XVTI foi que floresceram os tres maiores artistas
allemaes: Diirer, Holbein e Carnach.

Albrecht Diirer (1471-1528) foi tambem um pensador,
figurando, pois, a justo titulo, ao lado de da Vinci e de

Mlguel-Angelo. Nascido em Niirnberg, foi discipulo de Wohl-

de aprender cetn o pae a arte de ourwes)

orte ») patenteiam uma profundez de pensaménto
da férma, de que s6 eram capazes os titas da
italiana. Entre os discipulos de Diirer, que paga-

. .ram quas; todos tributo 4 arte da Italia, distinguiram-se: Hans
von Kulmbach (vivia ainda na segunda decada do se-
culo XVT), que deixou bons painéis de egreja (& Adoracio
dos magos », Berlim) ; ¢ Albert Altdorfer (1488-1538), que

-

tambem se votou 4 historia antiga(« Batalha de Issus»,
Munich) .

‘Hans Holbein(1498-1543), nascido em Augsburg, tambem

viajou muito e foi morrer na Inglaterra. Idealista, é um pintor
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mais francez ou italiano que allemio, e em seus quadroes o
} taracter anda a par com a belleza. Além de muitas gravuras,
encantadoras pelo .espirito e invencdo, deixou magnificos re-
tratos, qual o de « Erasmo» (L.), reputando-se a sua obra-
prima, entre os grandes quadros, a « Virgem » de Darmstadt.
Holbein teve um discipulo de merito, que foi o vigoroso retra-
tista Amberger, filho de Niirnberg.

Lucas Sunder (1472-1553), chamado « Cranach-o-Velho »,
foi o fundador da escola saxonia, descobriu a gravura em
camafeu (vide Ch. Blanc, « Grammaire des arts du dessin »,
050), e é o exemplo mais perfeito da rusticidade allema. Pin-
tou o ni, tanto em personagens biblicas como pagas, sendo as
suas mulheres todas de fm_ﬁte enorme e de olhos obliquos, as
vezes ridiculamente paramentadas de chapéu vermelho, qual
se vé na « Venus» do Louvre. Deixou, todavia, alguns re-
tratos realistas, que sdo verdadeiras obras-primas, como « Lu-
thero e Catharina de Bora». O filho homonymo cultivou-lhe
a arte, ou, melhor, a industria, sem, comtudo, herdar-lhe o
talento. :

Ao seculo XVI pertence um artista eminente da escola
de Alsacia, que se presume ter sido mestre de Lucas Cranach,
Matheus Griinewald (fallecido por 1530), precursor do rea-
lismo moderno, e que se sabe ter sido mestre de um bom co-
lorista, Hans Baldung (1470-1552), cognominado « o Grien »
¢ em cuja « Natividade » (Francfiirt) se percebe o influxo
de Diirer, tendo tambem produzido extranhas phantasma-
gorias, como « A mulher mordida pela Morte ».

A escola de Colonia, nesta phase, desvanece-se de ter
tido um pintor fecundo, ji impregnado de italianismo, Joos
von Cleve (fallecido em 1540), conhecido até 1898 por
« Mestre da Morte da Virgem >, e que teve por discipulo o
ultimo pintor notavel daquella escola, Bartholomeu Bruyn,
retratista eximio, qual se vé de sua obra-prima, « O homem
do cravo ». T

Nio podemos deixar de encerrar esta parte, sem gue
pecamos a Reinach (op. cit., 234-235), de quem tanto ji nos
temos valido, as conceituosas palavras ‘com que se referiu
elle & agonia da Renascenca allemi:— ¢ Desde a segunda
mefade do seculo XVI, péde-se dizer morta a arte allema,

o




suffocada de um lado pela imitacao italiana, e, de outro la,dp,_.

victima das guerras religiosas que devastaram a Al}emanha.
e fizeram alli retroceder a civilizagiio ‘mais de um sgculo.
Quando se dissipou a tempestade, o paiz estava empobrecido
e a tradigdo nacional interrompida. Reinaram, entae, m::pn—
testes, a arte italiana e a arte franceza; d_cpo:s, chegon a vez
do academismo, do neo-hellenismo, do raphaelismo, do im-
pressionismo. Hoje ainda, embora possua grandes artistas,
nao tem a Allemanha arte propria, e o culto, que se professa
alli pelos velhos mestres nacionaes, tem algo de um pesar e
até de um remorso . '

1V — RENASCENCA NA ESPANHA E EM PORTUGAL
a) Renascen¢a na Espanha

Sabe-se que, ao tempo da grande Renascenca italiana e
da Renascenga flamengo-hollandeza, a soberania do pae de
Philippe 11 e deste abrangia o reino de Napoles, o ducado de
Milao e os Paizes-Baixos. Assim, facilmente se comprehende
como a Espanha, definitivamente unificada no anno mesmo
em que descobria 0 Novo-Mundo e entrando desde logo no
apogen da riqueza ¢ da gloria politica, foi o ponto de conver-
gencia dos influxos das duas maiores floracoes estheticas
coetaneas, a do sul e a do norte, e poude apresentar no se-
culo XVII dois dos maiores genios artisticos do mundo, Ve-
lasquez ¢ Murillo. Entre a inspiracao flamenga ¢ a inspiragao
italiana, a primeira das quaes a principio se exercet mais que
a outra na peninsula iberica, era natural que a Espanha pro-
pendesse emfim para aquella com que tinha perfeita identidade
ethnica ¢ psycho-social. Cumpre ndo esquecer a forte im-
pressao de amor ao Bello, que o elemento arabe infiltrou na
Iberia, onde deixou as suas mais pertentosas maravilhas ar-
chitectonicas, assim como, para explicar a predileccdo pelos
assumptos devocionaes, o ter sido sempre a Espanha o mais
catholico dos paizes catholicos. A superioridade da arte espa-
nhola, — que, idealista pelo fundo, é realista pela férma e
se caracterizou pelo colorido incomparavel, — provém certa-
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mente menos do estudo dos flamengos e venezianos do que
das proprias condigoes mesologicas e moraes da peninsula -
iberica, cujo clima, cujo céu e cuja indole collectiva nada
tinham de inferiores aos da peninsula central do Mediter-
raneo.

Dividiremos, portanto, a Renascenca espanhola em duas
phases: —a 1°, que abrange o seculo XV ¢ o seculo XVI,
tendo por fécos principaes Valenca, Sevilha e Toledo, ¢ a
da maior preponderancia do influxo italiano, e extende-se
de Rinzén a Morales-el-divino; e a 2% que comprehende o
resto do seculo XVII e tem por centros principaes Sevilha e
Madrid, resentindo-se em sua primeira parte da inspiragdo de
Caravaggio, através de Ribera (de quem ja tratimos na escola
napolitana), depois se caracteriza pela formagao da verdadeira
arte espanhola, personificada em Velisquez e Murillo.

1* phase.— Na architectura e na esculptura, vé-se que a
Renascenca se manifesta desde fins do seculo XV, que foi
quando a Espanha, combinando-a com estilos preexistentes,
creou o estilo plateresco (de platero, ourives), rico, brilhante,
ousado, caprichoso e vivido, como a propria alma espanhola.
Em egrejas e palacios (San-Domingo de Salamanca, Palacio
del Infante de Guadalajara, Casa de Pilatos e Casa de Abades
de Sevilha) (145), assim como em tumulos (de Fernando e
Isabel, Philippe-o-Bello e Joana-a-Louca, em Granada; do
infante d. Affonso, em Miraflores) e retabulos (de Astorga,
Saragoza ¢ Medina), ostentou o estilo plateresco toda a sua
pompa. Nao falando em esculptores de fama, como Estéban
_Jordan, Becerra, Damiin Forment, Gil de Siloé e Felipe Vi-
garny (este, em comegos do seculo XVI, autor dos mara-
vilhosos assentos do coro da cathedral de Burgos), — o maior
artista dessa epoca é Alonzo Berruguete (14807-1561), pintor,
esculptor e architecto, que estudou na Italia com o excelso
Miguel-Angelo, e a quem se devem o palacio de Granada, o
novo Alcizar de Toledo e o tumulo de d. Juan Tavera (To-
ledo).

(145) Sobre estes dois ultimos estabelecimentos, zide o excellente
liveo de d. Pedro de Madrazo, « Sevilla y Chdiz» («Espaia, sus
monumentos y artes, su maturaleza ¢ historias, Barcelona, 1884),
6064-674.

] |
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lico. Valenca foi ber¢o de uma escola,
grandes pintores: Juan de Janez (Juan
que ja’1 imitou o estilo italiano (« Ceia‘-_a- :

imitador de qebast:ano del Piombo, tendo de,pm
além das qualidades de colorista (¢« S. Lucas e 8. Mare
M.), um senso grandloso da forma (146); e Jos£ Rib:

quem ja mencionamos na <« Baixa Renascenca it
A escola de Sevilha honra-se com os dois mestres que a
daram: Luis de Vargas (15027-1567), autor de numerosos
painéis de altar em estilo classico e cuja. abm~p ima ¢
chamado ¢ Cuadro de la gamba »; e Pedro Campail
Kampeneer, de quem ji falimos atris, na cRenascenca
menga »; e seu ultimo representante, nesta phase, foi el Li-
sl (Juan de las Roelas, 1 558 1625), discipulo de T""

Coelho, a quem nos refenremos mais adeante. L1 3 «
(1509-1586), nasczdo eim Badajoz e agnommado

um firme defensor da tradlqao antiga, pmtando I;
emaciadas e Christos inspirados de van der Weyden »,

um « retardatario de talento», na phrase de Re
por discipulo a Juan Labrador (fallecido em 1600
flores e fructos). Merecem tambem mencio
taveis pintores pertencentes a esta phase, quaes
(Tuan Fernindez Navarrete), Pablo de Céspede
(Dominico Theotocopuli) : el-Mudo (1526-1.

Logrofio ¢ assim chamado por ser sv nt
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por suas obras-primas (¢ Martyrio de S. Thiago» e « Nati-
vidade », Escurial), foi agnominado « o Ticiano de Espanha »;
Pablo de Céspedes (1538-1608), cordovez, tambem estudou na
Italia, onde fora chamado «o Raphael espanhol» (sabe-se
que alli foi muito amigo de Federico Zuccaro e restaurou em
Roma uma estatua de Seneca), mas ndo se celebrizou tanto
por suas télas (¢ Ceia», «Sansio ¢ o ledo»), nas quaes
imitou a M;gqf:l Angelo ¢ a Correggio, quanto por suas obras
literarias, especialmente por seu poema « La Pintura » (147),
qualificando-o Cedn Bermudez (148) de «uno de los mas
$obre$4hentgs artistas, a,ntlcqanqs, humanistas y sabios que
hubo en Espaiia»; ¢ el-Greco (1548-1623), assim chamado
por ser originario da 1lh_a de Creta, que a principio foi imi-
tador genial ¢ ds vezes cxtravag@tes de Ticiano e do Tinto-
retto (« Partilha das vestes de Jesiis», ¢ Funeraes do conde
de Orgazy, M. ¢ Toledo) levou depois ao extremo a espi-
ritualizagdo e o desprezo da foérma, tornando-se, desse modo,
o mais ousado antecessor do impressionismo. Luis Tristan,
que foi alumno da escola de Toledo, fundada por el-Greco,
entretanto ndo o imiton (¢ S. Jeronymo», M.), vindo a influ-
enciar em Velisquez.

2" phase. — Na architectura, o seculo XVII ¢ o da invasao
victoriosa do barroco, que teve na Espanha o seu maximo
expoente em José Churriguera, mais extravagante ainda que
Borromini, o seu modelo italiano.

Na esculptura, o grande artista foi Montafiez, que, con-
forme Reinach, ¢ascetico e brutalmente realista, produziu
obras que fazem medo, por vibrarem uma vida intensa e dolo-_
Tosa, cuja elogencia mais se dirige aos sentidos que ao es-
pmtq ». Foi mestre de Alonzo Cano (1601-1667) . Este, além
de piqtqr 1ia.ta\r§1 pelo cuidado da forma (pinturas do altar-
mor de Granada, sua cidade natal), tanto que foi chamado
¢« o Albano espanhol », mereceu denominado ¢ o Zurbarin da

(147) Acha-se, incompleto emhbora, no tomo XXXII da < Biblio-
teca de autores espaiioles», de Rivadeneira.

(148) « Diccionario histérico de los professores de las bellas-artes »
(Madrid, 1800).
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esculptura > (149), approximando-se do idealismo italiano
(¢ 8. Francisco de Assis », Sevilla).

Quanto 4 pintura, cumpre-nos, antes do mais, consagrar
algumas palavras aos predecessores de Veldsquez, os mais
notaveis dos quaes foram:—os irmdos Carduccis (em es-
panhol Carducho), florentinos espanholizados, Bartolomé Car-
ducho (1560-1608), que prestou grandes servicos 4 afte es-
panhola, tendo deixado um ¢ Descimento da cruz» e uma
«Ceia» (M.), e Vicente Carducho (1578-1638), pintor de
batalhas (decoracdo do Buen-Retiro, para a qual fez Ve-
lasquez o seu famoso quadro de «Las lanzas») e mestre de
Francisco Rizi (1608-1685), tanibem excellente pintor (150) ;
Herrera-el-Viejo (1576?-1656), cuja pintura as vezes brutal
(dizem que nio pintava com pincéis, mas com varas de junco)
The reflectia o caracter rispido e a sciencia anatomica (« S. Ba-
silio », L., e « Juizo-Final », Sevilha) ; Zurbardn (1598-1662),
chamado ¢ o Caravaggio de Espanha», o pintor por excel-
lenicia de scenas religiosas, de monges extaticos ¢ visionarios
e de cujo « Dominicano ajoelhado » (N. G.) diz Reihach ser
€« uma pintira que nao se admira sem angustia e que nfo se
olvida depois de havel-a admirado »; e, finalmente, Francisco

"Pacheco (1571-1674), pintor e escriptor, menos celebre por

setts quadros do que por suas obras 11terarla§ (a « Arte de la

Pintura » é o seu melhor monumento), e, mais ainda, por ter

sido o mestre e sogro do egregio sevilhano Veldsquez.
Veldsquez (d. Diego Velasquez de Silva, 1509-1660),

cuja carreira foi uma serie ininterrupta de triumphos, sub-

(140) Attribuc-se-lhe anedocta egual & que consignimos em a
nota n. 62 do cap. V. Assim, conta-se gue, cstando para morrer,
repellin o crucifixo que IHe apreSertavam, dizendn:— ¢ Tirem-n-o
de minha vista, ¢ muito feiol» E expirou abragado a uma singella
cruz de madeira. Cf. «Dictionmaire général des lettres, des be-
aux-arts et des sciences morales et politiquess de Th. Bachelet
(Paris, 1872).

(150) Francisco Rizi era irmio de fr. Juan Rizi (1505-1675),

‘tambem dedicado pintor, e ambos eram filhos de um Antonio Ricci

(fiallecido por 1610), que, em 1585, gcompanhara a 'Ftﬂeribo Zuc-
caro e Bartolomeo .Carducei para a Espanha. De Trancisco Rlz:.
que chegon a «pintor de camaras de Philippe IV, o miis notavel
discipulo foi Claudio Coella.
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trahiu-se 4 influencia de Caravaggio e do mysticismo, reve-

lando, — apesar do estudo que fez dos artistas nacionaes e

extrangeiros, na Patria e fora della, —um cunho rigorosa-
mente pessoal e sendo talvez, no ponto de vista da technica,
« o maior pintor que o mundo haja conhecido» (151). Nao
creou para as suas personagens uma atmosphera facticia,
colheu os seus modelos no robusto poviléu madrilenho ou
entre as lindas raparigas andaluzas, e os seus retratos sdo
maravilhosos de verdade e de implacavel analyse psychologica.
Poz em suas télas toda a sociedade e todo o espirito de sua
epoca, satisfazendo-se, genio sereno e altivo, de viver e fazer
viver. Nada desprezou do que lhe offerecia a natureza, flores,
animaes, vida domestica, paizagens, nem do que lhe propor-
cionava a inspiracio greco-romana e catholica. Suas obras-
primas sdo: « Os hebedores » (los Borrachos), « As lancas »
ou ¢ A rendigio de Breda» (el cuadro de las Lanszas), « As
fiandeiras » (las Hilanderas), retrato de Philippe 1V, « O
Christo na cruz» (152), « Venus e 0 amor », a maior parte
no museu do Prado (Madrid). Entre os discipulos de Ve-
lasquez contam-se: o seu escravo Pareja (1606-1670), de tio
commovedora historia, retratista e auntor da « Vocacido de
S. Matheus» (M.); Juan Carrefio de Miranda (1614-1683),
excellente retratista; e Antonio Pareda (1590-1660), autor da
« Piedade » (Marselha). E entre os seus successores e contem-
poraneos cumpre-nos citar: — Herrera-el-Jovén (1622-1685),
herdeiro do talento e do caracter do pae; Martinez (1602-
1667), que se entregou a assumptos religiosos e deixou um
« S. Sebastiao» afamado; Francisco Collantes (1599-1656),
tambem pintor de religido e autor da « Visao de Ezequiel sobre
a resurreicao da carne »; el-Capitdn (Juan de Toledo, 1611-
1665), imitador de Michelangelo Cerquozzi, batalhista; Pedro

(151) A phrase é de Reinach (op. cif.. 246), como grande parie
do juizo que se segue no texto. A opiniio de Lubke (op. cit., 17,
372) € que Velisquez foi ¢ o maior ¢ o mais brilhante coryphen dos
naturalistas de todos os paizes e de todos os temposs.

(152) Neste celebre ¢ Christo» tem-se apontado gue Velisquez
nao attenden ao preceito de collacar os pés superpostos e prégados
com um so cravo, pois que a tradigdo biblica nao admittia mais que
tres destes.
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van Dyck e influiu em Murillo, tendo sido mestre de Escalante

(d. Juan de Sevilla Romero y Escalante, rﬁz;r—-z\ 0 bn-'
Thante colorista Mateo Cerezo (1635-1675) ; o pintor de flores

Arellano (1614-1676); ¢ Juan-Bautista del Mazo (16157-
1687), retratista e paizagista. Mas todos esses nonies ficam

apagados ante o do grande Murillo, tambem sevilhano como

Velisquez.

Murillo (d. Estéban Muﬂllo 1618-1682), orfam aos dez.f:

annos, comegou a vida fazendo imagens de santos, que expor-
tava para as possessDes cspanholas da America. Em 1643,
partin a~pé para Madrid, onde, bem acolhido por Velasquez,
estudon os grandes mestres, cujos quadros ornavam 08 pacos

reaes. Regressou a Sevilha, ¢ comegou a produzir ansiosa-

mente e luminosamente. Diz Ch. Blanc que as qualidades de
Murillo sio «a fecundidade, a malleabilidade, uma incom-
paravel facilidade para pintar tudo e uma flexibilidade mara-
vilhosa de colorista ». Completando este juizo, diz Reinach:
— « E’ um mestre da cor vaporosa, ora argentea, ora dourada,
sempre suave e cariciosa. Esta cor nao se lhe derrama sb
sobre as figuras, mas em torno dellas: é um nimbo de que

“ellas emergem e cujo brilho as embelleza winda. Murillo foi o

interprete mais eloguente daquella piedade terna e gensual que
se associa, num paiz de contrastes extranhos, ao gosto dos es-
pectaculos sangrentos e # indifferenca desdenhosa dos hi-
dalgos ». Entre as obras-primas de Murillo contam-se as oito
scenas pintadas para a egreja de la Caridad de Sevilha, assim
como a « Immaculada Conceigdo » (L.), « S, Jodo no deserto »,
« Assumpcao da Virgem » e ¢« Visao de 8. Bernardo» (M.),
« 8. Francisco » e « Santo-Agostinho » (Sevilha), « Meninos
comendo melancias» (Munich), além de muitos retratos pﬁ»
morosos, como o de ¢ D, Andréas de Andradey. -E_ﬂt_’léﬁ 0s
imitadores ou discipulos de Murillo mencionam-se: — Sebas-
tian Gomez (16177-16007), que foi seu escravos Francisco’

| Antolinez y Sarabia (1644-1700), cuja tABSﬂmP‘Fi” de Ma"

gdalena » ¢ uma das figuras mais originaes da
giosa; e Juan de Valdez Leal ( ;630-16?1), aumr’n (
cadaveres » (Sevilha), cujo effeito horrifico é mnegm?e“f

qu’ldro ¢ José \enchdu pelos 1rmaosp (M ), fm dxscnpulo déa - :

\‘|
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Utn dos artistas mais notaveis, que expira quasi ¢om ©

‘seculo XVII e coni a grande arte espanhola, foi Clandio Coello

(Coelho, 4 portugueza, que era a nacionalidade do pae), retra-
tista eximio e de quem diz Lubke (op. cit,, 11, 379) que foi
¢ um ecclectico de talento, que tem miuito de Cano, de Ve-
lasquez e de Murillo, a0 mesmo tempo ». Eis como vem expli-
cada no « Abecedario pittorico» (153) a causa da morte de
Claudio Coello: — « Cagion di sua morte itt Parrivo cold di
Luca Giordano, cui vedendo dipingere con tanta facilita e
speditezza, di cordoglio ¢ rammatico se mori nel 1693 ».
Fecha-se desse modo o seculo XVII, em cujo final Luca
Giordano accorreu a estragar a arte espanhola, como ja vimos
no capititlo anterior. Mas, quando a pintura estava tio infe-
riorizada no resto da Eiropa, numa epoca €em gue quasi
ninguem mais sabia pintar », como assevera Reinach, é ainda
a Espanha a alma genitriz de dois extraordinarios artistas, que
encheram de gloria a terra de seu bergo durante o ultimo
quartel do seculo XIX: o segundo Veldsquez, que foi Goya
(d. Francisco José Goya y Lucientes, 1746-1828), e um es-
culptor nio menos brilhante que Canova, Alvarez (1768-1827).

b) A Renascenca em Portugal

As condicdes mesologicas, ethnicas e sociaes de Portugal
explicam bem porque alli entrou a Renascenga ao mesmo
tempo que na Espanha. E’ certo, comtudo, que a floragio
artistica da nacio lusitana foi muito inferior 4 floracdo lite- -
raria, tanto que nio apresenta nenhum Velasquez e nenhum
Murillo, mas, em compensacdo, a Patria destes ndo teve
nenhum poeta capaz de hombrear com Luiz de Camdes. Ja
Voltaire (« Siecle de Louis XTIV », in « Oeuvres complétes »,
XIV, 158) havia assignalado a actividade maritima e mental
da nagio portugueza no seculo XV e no seculo XVI, em con-
fronto com a estagnacio literaria e a triste situacdo politica
da nagao franceza, que, pela mesma epoca, apenas se occupava
em justas e torneios, em discordias e giierras civis.

(153) «Abecedario pittorico del pellegrino Antonio Orlandi, ac-
cresciuto da Pietro Guarienti» (Veneza, 1753). 4
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Em Portugal, tambem a influencia flamenga precedeu a
italiana. Nio s6 o pequeniho reino iberico mantinha relagdes
muito assiduas com os Paizes-Baixos, cuja prosperidade ma-
terial foi devida em grande parte aos judeus portugiiezes
expulsos por d. Manuel, como tambem ¢ facto averiguado que,
antes de receber quaesquer artistas da Italia, ji Portugal havia
tido em seu seio muitos artistas flamengos. J. de Vasconcellos,
na « Archeologia artistica» (154), evidencia o influxo de

Albrecht Diirer na peninsula iberica, e, além de van Eyck

no seculo XV, menciona varios artistas flamengos e hollan-
dezes, que estanciaram em Portugal, «todos em actividade
no meiado do seculo XVI», como Christovam de Utrecht,
Olivel de Gand, Antonio Moro, Antonio de Hollanda, Guil-
lattme Belles e van der Straten, alguns dos quaes, como Chris-
tovam de Utrecht e Antonio de Hollanda, se fixaram de vez
no paiz.

Por outto lado, Raczynski (op. cit, 176), escudado
tatmbem em valiosos documentos, chegott a determinar com a
possivel precisdo, a epoca em que Portugal entrou para o
concerto da civilizacio da Renascenga. Diz aquelle escriptor
— & Na época de d. Jodo III, entre 1530 e 1550, foi que em
Porttigal se fez uma revolucdo completa nas artes: é aquella
a epoca que assigndla a passagem do estilo ﬂatqengo e allemdo
para o estilo italiano ».

As_sml, baseado em tio autorizados parcceres, podemos
dividir este nosso rapido estudo com rela¢do a Portugal em
duas phases:—a 1*, de fins do seculo XV a meiados do

seculo XVI; e a 2% de meiados do seculo X VI até meiados do

seculo XVII.

™ phase.— Na architectura, manifesta-se a Renascenca
em Portugal desde o reinado de d. Jodo II (1481-1495), gracas
4 influencia italiana, introduzida por Andréa Contucci, o San-
sovino, que, conforme as informagoes de Guarienti (op. cit.,
53), esteve durante nove annos ao servico do rei de Portugal.
Mas, sob o rei « Venturoso s, retomou o gothico florido a
preponderancia. O estilo manuelino (mais ou menos equiva-

(154) « Albrecht Diirer ¢ a sua infliencia ui pcninsu]a) (Porty,
1877), vol. T, fasc. IV, pags. 43.
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lente ao plaieresco de Castella), que tem «algo de priva-
tivo pertencente a Portugal », consoante com a opinido de
Raczynski, define-se no mosteiro dos Jeronymos, de Belém,
comegado em 1500 por mestre Boytaca ou Boutaca e con-
cluido em 1522 por Joao de Castilho (155). Mas a reacgio
classica nao tardou a manifestar-se e a prevalecer com Fran-
cisco de Hollanda (1517-1584), que, além de architecto illu-
minurista, deixou um extenso e interessante trabalho, inti-
tulado « Da pintura antigua » e com a data de 1509, em dois
livros manuscriptos, do segundo dos quaes estampou Ra-
czynski (op. cit., 5-74) a traduccdo, feita pelo pintor Ro-
quemont., ?

Na pintura_ou artes correlatas, sabe-se que no tempo de
d. Affonso V houve alguns artistas de nomeada, como: Lou-
rengo Martins, que foi pintor do Paco por alvard de 16 de
dezembro de 1449; Vasco Fernandes e Jodo de Paiva, que
exerceram a illuminura na decada comprehendida entre 1450
e 1460; Joao Anes, que de 1454 a 1471 foi pintor ao servigo
do rei; Luiz Dantes, que desempenhou egual officio de 1454
a 1466; Fernio Ximenez, que em 1464 foi « pintor de mou-
risco» ; ¢ Alvaro de Pedro, que em meiados do seculo XV
foi estudar artes na Italia, onde seguiu a maneira do autor
da ¢« Madonna del Belvedere », Taddeo di Bartolo, sienez que

(155) Theophilo Braga, no seu ¢ Curso de historia da literatura
portugueza s (Lisboa, 1885), pags. 109, mostra como ‘Antonio Prestes,
no sen ¢ Auto da Ave-Maria», escripto em 1520, ji eshogava essa
lucta entre as duas correntes architectonicas, em que a Renascenca
revogava a edade-média:

¢ Mestre.— T, a que vem a esta terra?

Diabo.— Mostrar mi saber, mis manos;
Suena alli que fusitanos,

Su gusto aora se encierra

En edificios romanos.

Cazalieiro.— Eu sou dos que estio postos

Nesse gosto;

Que nao vi melhor composto,
Hei-o por gosto dos gostos,
Jamais lhe virarei rosto.»




Y ¥

R Lt 4

 outros pintores, cujos nomes mereceragm tambem sair do olvido,

Nl‘i‘.l'lh_llll'l‘l, porém, dos citados artistas portuguezes egualou ao
habil colorista do famoso retabulo de 8. Vicente, Nuno Gon-
calves, que foi nomeado pintor de d. Affonso V por alvara
de 20 de julho de 1450 e cuja actividade profissional se ex-
tendeu pelo menos até 1471, como documentadamente asse-
gura José de Figueiredo (156). Este criterioso e competente
escriptor vé com raziao, nos quadros elaborados para a ca-
thedral de Lisboa e s6 recentemente retirados do abandono
(foram admiravelmente restaurados por Luciano Freire), mais
influencia italiana do que flamenga, o que nao é de causar
pasmo, porque, antes de van Eyck, ja em Portugal estivera e
estanciara mestre Antonio Florentim, As figuras do retabulo
devido a Nuno Gongalves resplendem de naturalidade, —o
que de certo levou Francisco de Hollanda a incluil-o entre os
maiores artistas, as «aguias» daquella epoca, indicando-o,
sein © nomear, como « o pintor portuguez que pintou o altar
de S. Vicente de Leisboa », — e acham-se distribuidas por seis
painéis, conhecidos hoje pelas denominacbes seguintes: do
« Infante », dos « Frades », da « Reliquia », do « Arcebispo s,
dos « Pescadores » e dos « Cavalleiros ».

. No reinado de d. Jodo Il e d. Manuel citam-se varios

gragas as obras gte deixaram:— Gongalo Gomes, que foi
pintor da corte e muito estimado; Duarte Darmas, a quem
Damido de Goes chama de « grande pintor », referindo mais
que foi mandado por d. Manuel a debuxar as entradas de
Azamor, Salé e outras localidades; frei Carlos, monge hiero-
nymita, flamengo de origem, que viveu no primeiro quartel
do seculo XVI e ja se resentiu de influencia italiana; e Chris-
tovam de Utrecht (1498-1557), que se diz ter sido dlsc:pulo
de Antonis van Moor e que revelon conhecer a perspectiva

(156) ¢ Arte portugueza primitiva.— O pintor Nuno aqnqama;
(Lisboa, 1610), excellente trabalho, cuja leitura devémos ao nosso
illustre amigo e confrade dr. Pinto da Rocha. O pouco desenvol-
vimento que demos & arte lusitana da Renascenga provém dos es-
cassos elementos de consulta de que dispuzemos, pois 4 exigu
do tempo nio nos permittiu, muito a nosso pesar, eqﬂssir
dados nas bibliothecas publicas ou ptart;cnlares.
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mellior que os seus antecessores, sendo nelle patente a inspi-

racao haurida nos artistas da escola veneziana, qual se infere
de alguns retratos historicos ¢ de quadros que tragou para 4
sacristia da Madre-de-Deus. 7

Mas os principaes introductores do estilo italiano da Re-
nascenga foram tres artistas portigiezes que d. Manuel teve
a feliz lembranca de mandar aprender artes na Ttalia : Gaspar
Dias, « tuja alma elevada niio se contentou de outros mestres
que ndo fossem Raphael ¢ Miguel-Angelo »; diz Garrett (op.
¢it., 153), e que deixou dois painéis religiosos na egreja de
Belém, « O Christo caindo sob o peso da eruz» e « O Christo
coroado de espinhos»; Ferrido Gomes (que ainda vivia por
1580), que ‘tambem aprefiden com o excelso Bubnarotti; e
Manuel Campello (que florescett nos meiados do seculo XVI),
que foi pintor de d. Manuel e de d. Jodo 111 e revelon em
suas obras (« Mysterios da Paixfio de Christo $) a correcgio
da escola romana, merecendo grandes encomios por parte de
sabios naciondes e extragéiros.

2* phase.—Nesta phase ha um ou outro pintor que
alguns tratadistas citam como espanhides, e isto porque abrange
ella o periodo da dominacio castelhana em Portugal (1580-
1640), durante a qual varios artistas foram chamados a tra-
balhar a servigo dos Philippes (157). A esta phase pertence
o celebre Grdo-Vasco (Vasco Fernandes, que Raczynski
admitte como niascido em Vized em 1552), a quem se attri-
buem muitos quadros esparsos pelas egrejas de Portugal,
notadamente os da cathedral de Vizeu (¢ O Calvario », « Pen-

(157) Mesmo antes de 1580 j4 alguns artistas sio dados tamberm
como pertencentes 4 escola de Espanha, embora pertencessem 4 de
Portugal. Ui delles € o ja citado Antonio de Hollanda, que inventou
em Portugal o processo da illamintira a pontos brancos e pretos, tanto
que, havendo retratado a Carlos V, delle consta que disse este fa-
moso imperador « mejor 1é habia sacado al natural Antonio de Hol-
landa en Toledo de iluminacién, que Ticiano en Bolofias. Temops
escripto  «illuminuras e «illuminuristas; mas devemos tonsignar
que nos documentos estaticos de hossa lingua 0§ termos preferidos
sdo ¢illuminacio» e <illuminador». Cf. <Diccionatio technico ¢
historico de pintura, esculptura, archtecturs ¢ gravuray de F, A,
Rodrigues (Lisboa, 1875).
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teeoa't;es: ¢ 8. Pedro», « O baptismo de Christo» e « O map-
tyrio de S. Sebastido »). o

Mas o maior pintor portuguez desta phase foi sem contes=

tagdo, Affonso Sanches Coelho (1515-1590), que, depois de
ter estudado em Roma, veiu a tornar-se o pintor favorito de
Philippe 11 (retratos da familia real, pinturas do Escm‘!al),r;

que o honrou e premiou devidamente. De Affonso Sanches

Coelho foi discipulo Christovam Lopes (fallecido em lﬁep),
retratista. Outro pintor que trabalhon ao servigo de Philippe 1T

foi Amaro do Valle (fallecido em 1619), notavel pela boa

correcciio do desenho e boa perspectiva. Em Diogo Pereira
(1570-1640) ja transparece o influxo da baixa Renascenca
italiana, pois se aprazeu em tragar scenas de horror, parti-
cularmente incendios (« Inferno », « Purgatorio », « Incendio
de Troya», « Sodoma incendiada»).

Exclusivamente do seculo XVII foram alguns artistas,
que merecem mencionados nesta rapida resenha:— José de
Avellar Rebello (condecorado por d. Jeao VI com o habito
de Aviz), cuja obra-prima é um « S. Jeronymo» da Biblio-
theca de Belém; e d. Josepha de Ayala (fallecida em 1684),

que se notabilizou como retratista e por quadros de natureza- ’

morta.

Nio podem ser postos ®m olvido dois outros artistas,
tambem pertencentes em grande parte ao seculo XVII e que
foram: — Estevam Gongalves Neto ({fallecido em 1627), mi-
niaturista notavel, a quem se deve o lindo missal do convento
de Jsis; e d. Leonor de Noronha (1550-1636), da illustre
casa de Linhares, que deixou nomeada como illuminurista.

Como se vé, nao foi intenso em Portugal o movimento

artistico, que, quanto 4 influencia da Renascenga italiana,

pide ser considerado como extincto em meiados do seculo

XVII, niio tendo a gloriosa terra descobridora da maior parte
do mundo apresentado nenhum grande pintor no seculo XVIII
e 50 vindo a ter algum brilho esthetico durante o seculo XIX
Ao terminar este ja tao estirado capitulo, seja-me lmlt@
dtzer que foi unicamente desses artistas portuguezes que se
inspirou por muito tempo a arte da nossa Patria.
Os pintores hollandezes, que estacionaram algum tempo

‘em Pernambuco, durante o octennio de Mauricio de Nassau,. =) :

¥



{'«ﬁio formaram escola, que de certo nao o permittiam as

~ condigdes de atraso da terra.

. Assim, teve o Brasil que haurir da metropole, notada-
mente por intermedio. dos jesuitas, a sua minguada esthesia
religiosa, estereotypada principalmente nos muitos templos dis- B
seminados por toda a vasta extensio do nosso paiz, — até que, a0
quasi ds portas da independencia, se Ihe formasse, mercé de 9

0s artistas irancezes,a que logo se aggregaram brilhantes

8 e:rit:aal.hgéncxas de compatricios nossos, o foco resplendente que

% foi a Academia fundada em 1816 e que € hoje a Escola Na-

o cional de Bellas Artes. o
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Conclusao

O nosso objectivo principal, quando escolhémos materia
tao vasta para o presente trabalho, nio foi a pretencio de
dizermos sobre ella coisas ineditas, mas a esperanca e o desejo
de pormos de manifesto que, num dos pontos mais complexos
da evolugio esthetica da Humanidade, t-inhai'n_os idéas firmes
¢ principios demonstraveis, umas e outros quici nio de todo
alheios a um certo cunho pessoal, e, ainda mais, que eramos
capaz de methodizar didacticamente o amplo assumpto, quer
encarado em sua totalidade, quer em cada uma de suas partes,
— como até agora ndo vimos gm nenhum tratado de grande
folego e em nenhum compendio elementar. '

Si o conseguimos, — dil-0-20 05 nossos julgadores.

Mas este escripto sae a lume na hora mais batalhosa da
Historia, — hora sem egual no passado e que é de- esperar se
ndo repita no futuro.

Avezado a definir-nos sempre a todos os aspectos, —
philosophico, religioso e politico, — nao podemos encerrar esta
monographia, que trata da mais refulgida aureola da cultura
universal, sem algumas palavras que exprimam tambem o
nossa pensamento sobre o que € licito aguardar para a ciyi-
lizagao, — isto ¢, para as sciencias, letras e artes, que sao ao
mesmo tempo as lidimas fontes ¢ a sublimada resultante de
todo progresso material, intellectual e moral, —do tremendo
choque mternaclonal que estd a cobr:r de um pelggn de:sa_ngue

Teqamos em primeiro logar, a eoréa da iouga pmcragﬁe,
par nos feita, do phenomeno singular da Renascenga.
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A synthese do portentoso movimento ja foi elaborada
por dois escriptores eximios, cujas opinides se completam
admiravelmente.

Mabilleau (0p. cit., 345) assim se exprime:—<¢ A Re-
nascenca ¢ um periodo de transicio, em que se accommodam
as doutrinas mais audaciosas, sobre todos os pontos delicados,
com solugbes intermediarias que permittem conciliar o pas-
sado, que se recorda saudosamente, com o porvir, a que se
aspira. B, alids, lei constante do desenvolvimento humano que
as idéas comecam a transformar-se muito tempo antes que a
mudanga alcance as palavras que as exprimam. Nao ha movi-
mento sem continuidade, nem progresso sem tradi¢ao. Collo-
cada entre a edade-média e os tempos modernos, aduna a
Renascenca em seu seio o espirito religioso, que morre, ¢ 0
espirito racional, que nasce. Ella ndo ousa entregar-se com-
pletamente & sciencia, que todo dia lhe, descobre verdades
novas, porque isso a forcaria a desviar-se da fé, cujo mur-
murio longinquo lhe traz ainda um echo das revelacoes, com
que ella por tanto tempo se encantou».

Agora, ougamos, Lemonnier (op. cit,, 29), que lavra o
seguinte parecer sobre a Renascenca:— ¢ Ella ndo modi-
ficou o principio do governo, nem as instituicdes sociaes; nao
alterou as crencas; mas penetrou tudo de um espirito par-
ticular; absorven em seu proveito as invengoes dos seculos
anteriores: a imprensa nio serviu mais que a exprimir as
suas idéas; a gravura e a pintura, a sua concepcio do bello.
Em summa : — restaurou o culto das letras classicas; reconsti-
tuiu o patrimonio da antiguidade; deu 4 intelligencia o senso
da regra, da forma, do estilo; introduziu em tudo um modo
peculiar de conceber e de realizar o bello. Si ndo creou o
ideal, porque a edade-média tivera o seu, renovou-o e dess
locou-0. Ella em parte o poz na unido estreita da perfeigio
plastica e da perfeicio intellectual, e a sua divisa poderia ser
formada pelas lindas palavras de Miguel-Angelo: — Meus
olhos, avidos de Belleza, e minha alma de sua salvacdo, tém
s6 uma virtude pare ganhar o céu,— a de contemplar bellas
formas ».

Vejamos agora, tambem na constricgao de uma rapida
synopse, o lago intimo que prende o phenomeno da Renascenga




a angustiosa catastrophe que neste momento excepcional asso-
berba e apavora a Humanidade.

Na sua lenta e dolorosa caminhada través a longa e inter-
mina trilha dos tempos, a parte da collectividade humana que
mais se adeanta sempre se depara a hostilidade sanhosa e
brutal da parte que ndo poude attingir a egual progresso; —
contra a gloriosa Grecia de Homero, de T'hales e de Pericles,
abala-se da Asia a barbarie medo-persica de Dario e de Xerxes,
que, felizmente para a civilizacao, é vencida em Marathona e
em Salamina,

Isto foi no seculo V antes da éra actual.

Qutros tantos centennios depois, no seculo V depois do
advento do catholicismo, é sobre a gloriosa Roma de Vergilio,
de Cicero e de Cesar que das suas algidas montanhas, densas
florestas e lutulentos pantanos septentrionaes se arroja a for-
midavel barbarie germanica, para a qual, desgracadamente,
nao houve Marathonas nem Salaminas. As hordas de gigantes
ruivos, que a penna magistral de Tacito descrevera tio bem
em sua « Germania », supplantaram os romanos na Iberia,
nas Gallias e na propria ltalia, onde, expulsos embora da
Cidade-Eterna, occuparam, comtudo, a regido que delles tomou
o nome de ILombardia.

Que importa que, tsiump’hantes pela forca bruta, fossem
logo conquistados pela superna cultura das gentes do Lacio?

A verdade inoccultavel é que essa truculenta invasao
interrompeu a corrente refulgida da elaboracio greco-romana,
— artistica, literaria e scientifica, — mergulhando o occidente
por quasi mil annos num tenebroso obscurantismo, até que,
ao limpido arrebol da Renascenca, se reatasse o fio da his-
toria do pensamento humano.

Ainda depois que a Ttalia, — herdeira directa da pri-
morosa cultura helleno-latina, — reintegrou as insuperaveis
acquisicdes do passado, afim de preparar a base solida dos
tempos modernos, o inimigo capital dessa accio prodigiosa

foi o elemento ethnico mais homogeneo da raga teutonica. -

O seculo XVI, como vimos, foi o apogeu da maior flo-
ragao esthetica da Humanidade. Entretanto, foi esse o seculo
que assistin & imprescindivel colligacio do occidente latino
contra o sonho megalomaniaco de Carlos V; foi esse o seculo
13 —
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que assistiu 4 reacdo religiosa contra a Renascenga, isto é,
ao fetichismo dissidente e inesthetico chamado commummente
de Reforma; e, finalmente, si foi esse o seculo que assistiu
4 victoria decisiva, nas aguas de Lepanto, do monotheismo de
S. Paulo, dirigido pelas nag¢des latinas, contra o monotheismo
islamico, encabecado pelos ottomanos, tambem foi o seculo
que assistiu ao horrido saque de Roma pelas tropas allemis.

Em resumo: — até 4 luz auroral da grande Renascenga
italiana, o elemento germanico vivia immerso numa rudeza
quasi primitiva, e a sua pequena porgao esclarecida derivava
exclusivamente a mercé do influxo do espirito medieval, cuja.
creagdo typica € o protestantismo, que nio vingou entre os
povos latinos, por isso mesmo que estes eram os continuadores
perfeitos do espirito greco-romano, com o qual era incom-
possivel toda aridez philosophica, religiosa ou esthetica.

Essa opposicao entre os dois grupos ethnicos continuou,
mais ou menos accentuada, — quer na Europa, quer no resto
do mundo, descoberto e em sua ior extensio avassallado
pelos legitimos posteros dos conquistadores romanos, — até a
innominavel explosao de agora.

Nio ¢ s6 a Humanidade que deplora a perda irreparavel
de tantos milhdes de filhos seus, causada pela insania tudesca:
2 ¢ tambem a Arte que véla o rosto, lacrimosa e espavorida,
ante a estrupiada ultra-vandalica que, depois de considerar os
tratados mais solennes como despreziveis farrapos de papel,
estd destruindo tantos monumentos formosissimos da Belgica
e da Franca, entre os quaes a cathedral de Reims, cujo portal
era o mais bello flordo do estilo ogival.

Mas, afortunadamente para a verdadeira civilizagio e
para a verdadeira cultura da nossa especie, —a victoria final
deste prelio gigantesco, em que se estio decidindo os destinos
do futuro, cabera infallivelmente aos representantes do genio
greco-romano contra os representantes da barbarie septen-
trional, para os quaes o mundo ndo é o scenario da paz e das
Renascengas, mas um acampamento onde se entretrucidem os
homens. f

Escrevo estas ultimas linhas sobre o fremito de uma
intensa emogdo: — a minha idolatrada Patria, ferida pela sel-
vageria tudesca, acaba de enfileirar-se ao lado da sua antiga




metropole cthnica, —que é Portugal, da sua met:
tellectual, — que € a Franca, da sua metropole
. artistica, — que é a Ttalia, e da sua metropole fi
£ . que ¢ a Inglaterra, para ajudal-as a dar o golpe de n
' - na loucura sinistra a que a dynastia de Hohenzollern arra
o miserando povo allemdo, tdo forte, tdo abnegado, 130 ca
E de provagdes, de sacrificios e de progressos pacificos, mas
digno de outros chefes menos desalmados e de outra
menos triste. '

Bemdito seja o Brasil, — o maior ninho que, aos
clardes do humanismo, a latinidade construiu no con
de Colombo, e donde talvez irrompa um dia, para illum
Europa envelhecida e exhausta, o sol pacifico e fecun
uma nova Renascenga ! 3
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C. P. Lanpon — « Oeuvre complet de Dominique Zampmn
dit le Dominiquin » (Paris; 1814).

C. P. LanpoN — « Ocuvre complet de Michel-Ange Buona-
rottiet pidces choisies de Baccio Bandinelli et de Daniel de Vol
terre » (Paris, 1820).
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TS pa 9, linha 36,
A pag. 13, linha 36,
' A pag. 23 linha z,
A pag. 27, linha 10,

%‘ A pag. 31, linha 36,

: A pag. 3, linha 38,
i A pag. 33, linha 39,

A pag. 34, linha 33,
| A pag. 41, linha 14,
, A pag. 45, linha 18,
A pag. 46, linha 5,
A pag. 46, linha 30,
A pag. 51, linha 7,
A pag. 72, linha 36,
A pag. 73, linha 37,
A pag. 88, linha 37,
A pag. 101, linha 36,
A pag. 104, linha 2o,
A pag. 106, linha g4,
A pag. 115, linha 25,
A pag. 119, linha 14,
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7, linha 34, em vez de 125, — leia-se 3I.

vez de 4 messe, — lein-se a messe.
vez de credor, — leia-se credo.

vez de romantica, — leia-se romanica.

vez de Cevulario, — leia-se Cerulario.
vez de s. d.,— leia-se 1903.

vez de os fpraticos,— leia se as pralicas.
vez de magno, — leia-se monge.

vez de padre, — leia-se pocta.

vez de romaico,— leia-se romanico,
vez de Kabsburg, — leia-se Habsburg.
vez fe mm-Formins, — leia-se in-Forniis.
vez de julgar, —leia-ge jugular.

vez de Irine, — leia-se Trene.

vez de cousas,— leia-se causas.

vez de fprincipio,— leia-se principe.
vez de seculo XV, — leia-se seculo X V1.
vez de reunides, — leia-se reuniaa.

vez de devam-se, — leia-se davam-se.
vez de chimata,— leia-se chiamata.
vez de vemos, — leia-se vamos.

vez de Garoto, — leia-se Caroto.

- A pag. 124,— Passar a linha 1 para 3.
A pag. 131, linha 19-20, em vez de Secarcella, leia-se Scarsella.
A pag: 175, linha 18, em vez de Carnach, — leia-se Cranach.
A pag. 179, linha 4, em vez de Jdnes, — leia-se Judnes.
A pag. 186, linka 7, em vez de architecto, — leia-se architecto e.
A pag. 189, linha 35, em vez de sejo-me, — leia-se seja-nos.
A pag. 1oy, linha 37, em vez de sobre,— leia-se sob.
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DO MESMO AUTOR

1805, — Licdes de Historia do Brasil (obra approvada pelo
Governo do Estado de 5. Paulo ). .

15895, — A rvevolucio de Pernnmbuco em 1824 (these de
concurso A cadeira de Historia do Brasil no Gymnasio
do Estado de S. Paulo ). .

14§08, — Licbes de Geographia Geral [obra approvada pelo

Gioverno do Estado de 5. Paunlo ),
1800,  Ewis ( versos ).
{0, - Pela Republiea Civil ( discursos ).
1040, - A. Monarchia Portugueza.

1013, — 0 Estade de S. Paulo € © sen progresso na
actualidade. ]

101], — Tratamento e educacio das creancas aNOrmaes
de intelligencia,

1015, — Expansio geographica do Brasil até fins do seculo
XVIL | memoria apresentada ad Primeiro Congresso
de Historia Nacional ). -

{916, — 0 Grande Doente da America do Sul,

[016. — A * Cirenlar " de Theophilo Ottoni (reproducgio do
opusculo editado em 1860 e 1861, precedida de uma
sunimaria apreciacio da vida e feitos do benemerito
patriota ).

17, — A educacio da infancia normal e das creancas
mentalmente atrasadas, na America Latina
(memaria apresentada ao Primeiro Congresse Americano
da Creanca ).
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