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“Il faut aller 4 la vérité avec toute
son ame.”
PASCAL.

ADVERTENCIA (*)

O fato das pajinas que se vao seguir constitui-
“rem uma teze aprezentada a4 douta Congregacio da
Escola de Belas Artes dispensa, € claro, todo e qual-
quer comentario a que ficaria mui naturalmente obri-
‘.gadgi:‘p autor se acazo essas pajinas devessem ter ou-
tro. fim que nao esse de fundamentar, conforme o
«. regulamento, a pretensao a sua admissdao entre 0s
“candidatos a concurso a uma das cadeiras da refe-
Sirida Escola.

Nao cabem aqui nem mesmo consideragdes sin-

tetizando o proprio trabalho, o que viria constituir
um verdadeiro prefacio com afeitura de post-facio
. natural e comum, nem t2o pouco consideragoes outras
¢ tendentes a resaltar os pontos onde se julgasse de
‘mais indispensavel a necessidade de insistencia.
O titulo de prefacio, — tomado em sua verda-
deira acepcio, — pareceu-nos adequado a este esbogo,
considerando que estas pajinas nao terdo outra vida
senao a da propria teze: elas virdo a dezaparecer si
acazo tempos futuros permitirem a pagsibilidade ou
a oportunidade de substituil-as por escritos mais pen-
- sados, mais calmos e mnito mais detalhados sobre o
_ assunto.

Rio, (19-4, 4-3) 1917.
V. Licinto CARDOSO.

*) A grafia uzada neste trabalho obedece & tendencia racio-

V& & novidade, vai mui naturalmente ganhando terreno. A’
ia de uma revizio mais cuidada sdo devidas as falhas de
lidade acazo encontradas.

e simplificadora, que, passada a primeira faze de opozigdao
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§ I— Consideragdes preliminares

As dificuldades que tém impedido sempre o es- pificuldade

~  tudo pozitivo das artes sao do mesmo genero das que ﬁulgamanh

o homem deparou para poder estabelecer um julga-
mento, fixar uma norma critica e chegar a uma con- ‘
eepeao sobre as civilizagbes que se foram formando
atravez dos tempos; tais dificuldades sao, em rezu-

- mo, identicas as que entravaram o dezenvolvimento

da sociolojia, cujo eshoco cientifico teve forgoza-
~mente de ser retardado, nao s6 pela sua dependencia
aos demais ramos da especulagio humana, como pela
propria complexidade inerente aos fenomenos socio-
- lojicos. -
O que se tem passado em sociolojia nada mais
¢, aliaz, do que a repeticio das dificuldades ja supe-
radas pela intelijencia do homem em outros departa-
mentos cientificos. E. mesmo da possibilidade dessa
analojia é que nos vem a luz guiadora. Toda ciencia
sempre o fruto de abstragdes; é o rezultado da *fil- |
: ” do objetivo atravez do subjetivo; é uma -
plificacdao, ou, melhor, uma esquematizagio dos
omenos naturais.
Ciencia ¢, pois, uma catalogagio, — tendendo d
e e tendo por fim a previzio —, do que se sabe
- a natureza.
Em astronomia se vé que o homem s é senhor
s observacdes, isto é, delas pode tirar todo par-
quando consegue tornal-as independentes do lo-
ticular em que as faz. Das observages de na-
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cimentos e ocazos heliacos, (1) dos caldeos e ejipcios,

as observacoes dos gregos, que desde . Tales estabe- i
leceram os rudimentos da ciencia astronomica, vai a. .
grande diferenca entre o empirismo concreto e as
primeiros frutos da abstragdo cientifica. Mas as pre-
vizoes bazeadas nessas observacdes ainda sdao insufi-
cientes para que venham a constituir verdadeira-
mente a ciencia astronomica e € necessario esperar
até que as “correcoes” oriundas da teoria da para- 1
laxe (correcao da ecentricidade do observador e 4
transporte abstrato para o centro da terra), da teoria

da refracdo (correcio do meio atmosferico, das teo-
rias da aberracio da luz, da nutacdo do eixo da’ ter-

ra, etc, etc., é necessario esperar, diziamos, até que
essas correcdes permitam passar das condicoes ideais

as condicoes reais, dentro das quais seriam impossi-
veis a abstragdo e a generalizacgio, indispensaveis ao
estabelecimento da ciencia astronomica, como de
qualquer outra.

Recorremos de preferencia a esse ezemplo da
astronomia, — ao qual, de resto, tambem .aludiu Laf-
fitte para evidenciar a similhanca das dificuldades
encontradas nos fenomenos sociolojicos — pela maior
clareza que ele empresta ao confronto, clareza que
acreditamos menos flagrante se a analojia fosse pe-
dida ao mundo da fizica ou da biolojia.

Parece-nos nao ser mistér aduzir consideragoes

outras para poder afirmar, em sinteze, que os emba-
racos para a apreensao dos fenomenos sociolojicos,—
e. mais ainda. das manifestacoes artisticas das civi-
lizacGes, que é no momento o.que nos importa, — re-
dundam todos na propria dificuldade em atinjir a
abstracao completa, de necessidade bazica e imperio-
za, das influencias multiplas do meio.

E’ imprescindivel que o ezame das producdes de
arte seja feito, por assim dizer, a olho n1, sem as di-

/(1) Aparicoes e dezaparigoes de um astro com os raios do sol.




minuigoes e os aumentos falaciozos das lentes per-
urbadoras da vizdo clara e perfeita, sem as influen-
‘gias ancestrais ou de educagao, sem principios aceitos
a priori, sem o preconceito das racas, fora do campo
fixado por uma dada relijiao, izento, finalmente, de
- convencoes morais, que, por serem individuais — ou
de uma epoca —, nao devem intervir no estudo das
_manifestacoes da arte, nem na sua observaqao, na sua
' compreensio, no seu julgamento, isto é, — na filo-
_zofia da arte.

Compreendido o problema em toda sua comple-
xidade, encaradas todas essas perturbacdes, percebi-
das todas as influencias, viciozas, mas naturais, de
que foram vitimas os observadores, resalta dai mes-
mo a esplicagdo clara e segura da inezistencia, até
hoje, de uma filozofia pozitiva da arte.

Que metodos tém sido empregados para o estudo
da arte? Procurando sintetizar, poderemos afirmar
que com ece¢ao de A. Comte e Hegel, (esta claro que
os dicipulos nao merecem citagio desde que nao ha-
jam aduzido novas consideracbes importantes), os
observadores nao foram alem do empirismo (metodo
historico, classico) e da metafizica (tipo do “aprio-
ri’"), metodos ambos insuficientes: um perturbador,
congestionado pelo acumulo de detalhes, incapaz de
impressoes de conjunto, sem espirito de sinteze; o
outro desviado numa orjia de especulagbes mentais
impotentes para dirijir o estudo, a observagao, o jul-
gamento, a verdadeira compreensido das obras de
arte. No topo de um estd Aristoteles, augusto pelo
fulgor do seu genio, ainda assim impotente numa
epoca em que era impossivel a compreensdo pozitiva
da arte; seguem essa trilha todas as historias da arte.
A’ testa do outro metodo estd Platdao, o metafizico
das ideias; a ele se filiaram todo o idealismo subjetivo
de Kant e sua escola, e toda a metafizica da arte, ba-
‘tizada com o nome pomposo de “estetica”.

Metodos para o 'ﬂ
estudo da arte |
i, AL
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Ao lado dessas duas grandes escolas ha uma se-
rie grande de ensaios mais ou menos incompletos. Ha
a repeticao do rigorismo moral de Plutarco em Rus-
kin; ha a arte apresentada como instrumento da mo-
ral ou a ela subordinada, com Lessing e Fichte; ha a
concepgao de uma subordinacao mais ou menos com-
pleta da arte a relijido cristd, com Schelling, Ruskin
e Tolstoi; ha ensaios imprecizos, como o de Schope-
nhauer; ha trabalhos incompletos, como o de Taine.

Nao é mister decer aqui a critica pormenorizada,
nem para isso propicio o momento. Mas é de notar
que a critica fica feita em conjunto pela propria afir-
macgao de que nenhum deles empregou o metodo pozi-
tivo, resalvados Comte e Hegel, que, acreditamos, nao
atinjiram o fim colimado pela impossibilidade da ob-
tencdo de melhores e mais completos materiais. Re-
firimo-nos, é obvio, aos dados, aos estudos sobre as
civilizagoes antigas, as descobertas, as recompozigoes,
as decifraces, relativamente recentes e posteriores a
Hegel e a Comte. Nio ha negar a importancia dessa
circunstancia, tanto melhor avaliada quanto mais a
fundo forem pezados e analizados os materiais que
o meio ocidental forneceu a Hegel e a Comte, na pri-
meira metade do ultimo seculo, recursos esses bem
escassos em comparacao a contribuicdo que a historia
oferece hoje, em seus diversos ramos, aos estudiozos
do assunto.

Posta assim em relevo a necessidade de ser o
observador inteiramente izolado de seu meio e epoca,
para que possa, identificando-se tanto quanto possi-
vel aos meios e epocas das civilizagOes passadas, vir
a compreender convenientemente essas civilizagoes e
as obras de arte por elas produzidas, imbuindo-se do
espirito que as creou, firmada essa condi¢ao comple-
xa, que a filozofia da arte ezije, fica ao mesmo tem-
po posta em foco a necessidade do filozofo se abster
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do seu “gosto” proprio, quando pretenda um julga-
~ mento imparcial e uma compreensio segura das artes
~que tenha de observar, estudar, analizar e sintetizar.
. A palavra “gosto” vai ai empregada no seu mais am-
*  plo sentido, mas na acepgao comum de uma capaci-
F‘;",-dade individual e natural, (claro estda que tambem
funcio do meio) para compreender, para “apreciar”,
uma dada obra, escola, estilo, ou forma de arte. Sen-
~tindo-nos impotentes para precizar o nosso pensa-
~mento, recorreremos a analojia, grosso modo, com
outros fenomenos, interessantes por si mesmos, mas
muito menos complexos, mais organicos ¢ menos es-
pirituais (queremos dizer de menor relacio com a fi-
ziolojia cerebral) : — s3o os fenomenos referentes ao
paladar diverso que se tem dos alimentos. As cien-
 cias de aplicacao estao, com efeito, tendendo a afir-
- magao de que o “gosto” agradavel ou dezagradavel
de um dado alimento é funcao direta da faculdade
da organismo em assimilal-o, e o que ha algum tempo
se atribuia quazi escluzivamente ao dominio da psico-
lojia vai sendo relegado ao campo da fiziolojia, sob
um ambito mais geral.

Eshogado, por analojia, o que queremos signi-
ficar com a palavra “gosto”, percebe-se logo a ver-
dade da nossa teze que o observador de arte deva ser
um espirito pozitivo, — livre das peias teolojicas e
metafizicas, pois que s6 um espirito que tenha ven-
cido aquelas etapas é que pode possuir a capacidade
organica (psiquica) para assimilar uma obra de arte
qualquer e produzida por qualquer dos 3 estados de
evolugao mental do homem. Acreditamos que um es-
pirito carateristicamente teolojico nio esteja na al-
tura de conceber, de compreender, de “assimilar”, em
toda a sua plenitude, a beleza da arquitetura grega,
da escultura romana de retratos, da pintura flamenga
ou holandeza, com as suas tendencias pronunciadas
a0 realismo; nem tio pouco de “aceitar”, em litera-
tura, ou no proprio mundo real, um personajem ajin-
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do humanamente, isto ¢, na independencia de uma
acao divina.

Nocio de evolu- A evolucio da civilizacio esta para a evolugio
gdo da arte  mental do homem, como a evolugao da arte para a
propria evolugio da civilizacdo. Concebida a arte

como o primeiro grio de apreensio da verdade, pelo

homem em face do universo, a obra de arte constituiu

0 meio pelo qual ele a espressou: e a arte ¢é, em rezu-

mo, & férma por que uma civilizacio fala ao mundo.

Lembramos atraz a lei de evolugiao do espirito
humano: do periodo imajinativo ao pozitivo, da con-
templacao 4 acdo, do estado emotivo a0 racional.
Dela decorre, como mera consequencia, a lei de evo-
lucao das sociedades, — a lei dos tres estados. Dai é
facil perceber que, sendo a arte o fruto, o produto, o
rezultado da civilizacao, a sua evolucgio se fez obede-
cendo aquela mesma lei.

Essa afirmacio encerra precizamente todo o
nosso modo de encarar a questio: ela contem a lej
geral de evolucio das artes, e, portanto, a lei parti-
cular que traduz a evolu¢io de cada arte individual-
mente considerada. Nio esquecido o sentido em que
se deve tomar a nocio de lei, o estudo detalhado do
grao em que a referida lei é verificada dentro de cada
arte e para cada civilizagdo, constituira, entio, a pro-
pria filozofia da arte.

: Antes de chegar a essa conecepcao verdadeira da
K . arte, considerada, identicamente ao que foi feito para
a clencia, como um todo e sujeita a uma lei de evo-
' lugao, ¢ mister que o observador tenha notado que
as artes variam com as epocas, Com 0s meios, com as
civilizagbes. Uma vez descoberta essa mutabilidade,
€ que o espirito pozitivo inquire se nio ha uma lei de
‘evolucao e procura desvendal-a no emaranhado de
circunstancias que a deformam, que a disfarcam, que

_ a ocultam.
' j-; A arte é, como tudo mais, uma fungio do meio,
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I este ¢ o complexo de condicdes que caraterizam
uma determinada sociedade, uma determinada civili-
. zacao. A aceitagao daquele principio ¢ fundamental;
sem ele é impossivel a verdadeira concepcao da arte.
Pelo modo por que vamos alinhavando a nossa espo-
zicdo, inclinamo-nos a crer que aquele conceito, tao
lojico, tao racional, tdo pozitivo, sera recebido como
~ indiscutivel, e por isso nao podemos deixar de frizar
que o prisma falso, acanhado, porem o comum, atra-
‘vez do qual se ezamina o assunto, decorre da falta da
noc¢io de evolucio da arte como fungao do meio.

Aqueles que estiverem habituados ao manuzeio confuzio no jul-
e leitura de obras sobre arte, — em qualquer dos seus samento de arte
ramos —, hio de concordar no que aqui afirmamos, :
relativamente ao fato da critica e julgamento quazi
nunca admitirem uma evolugio para arte, seja ela
qual for, entretanto que essa evolugdo nada mais é
do que o reflexo da evolugio do proprio meio que
produziu a arte. A critica, — dizemos critica e jul-
gamento propozitadamente, para nio empregar a pa-
- lavra filozofia —, abandona inteiramente a mezolo-
~ jia da arte; dai os erros comuns egocentricos, de
- um julgamento falso, como consequencia de nogdes
preconcebidas, nocdes colhidas quer no meio social
particular do proprio observador, quer em meios pas-
sados estudados e demaziada ou escluzivamente assi-

milados por ele. *g
Tanta é a variedade de opinido de julgamento
em pintura, em escultura, em arquitetura, — para so “ 4

falar na classe de artes onde, mui naturalmente, dada
a férma material do meio de espressio, o julgamento
por meio da palayra se torna muito mais facil do que
para as proprias artes da palavra —, tanta ¢ varie-
. ﬂﬁdﬁ de opinido que se tem a impressio de que todos
08 recursos da dialetica ja foram utilizados. No en-
tanto, por maior que seja a majia de tais recursos, iy
J:M% & confessar que em materia de critica, de jul- i
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gamento, de compreensiao de arte, reina ainda em sua
plenitude a confuzao.

Nao ha uma so escola de pintura, um tipo de es-
cultura, um estilo de arquitetura, que nao tenha sido
admirado e vilipendiado, aceito e repudiado, compre-
endido e estigmatizado. Ainda mais. Nio ha uma
obra de escultura legada pela civilizacio grega, nio
ha talvez um quadro dos grandes mestres do renaci-
mento italiano, um templo, um palacio, um dos gran-
des tipos anquitetonicos, emfim, que nio tenha sido
alvo das mais diversas criticas, que se chocam, por
vezes, num completo antagonismo. Tal ¢ a obra de
critica que se avolumou atravez do seculo passado.
Em rezumo, é sempre o mesmo erro, ¢ sempre uma
unica a faceta observada de um todo que s6 pode ser
abarcado pela vizao prévia de conjunto, para depois
entao ser considerado em detalhe, pela analize de
suas multiplas facetas: é uma nocao de ideal, de be-
leza, de arte, emfim, decorrente da compreensao de
uma dada escola e, em seguimento, a serie de conclu-
zOes que devem manter a repulsa para quaisquer ou-
tras manifestacdes de arte que se nao coadunem com
aqueles conceitos ja preestabelecidos.

Nao ignoramos que o mundo da arte ¢ mais o
mundo das emocgdes que o de raciocinio; que o seu
ambito ¢ mais o das imajens, das ideias, das formas,
e muito menos o dos conceitos, das nogoes; que a arte
€ como um primeiro grao de apreensdo da verdade,
como uma primeira faze da compreensao do mundo;
nao ignoramos que os julgamentos em arte sio mais
influenciados pelas emogdes recebidas do que pelo ra-
ciocinio; mas apezar de tudo parece-nos ji tempo
bastante, parece-nos ja haver material suficiente para
o estabelecimento de nogbes pozitivas e fixas com
respeito ao julgamento em arte.

Nos termos em que a escola pozitiva coloca o
problema da arte, rezulta impossivel o seu estudo sem
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onsideral-a como consequencia, fruto e rezultado do
¢i0 que a gerou e produziu. Dai se infere uma outra
das dxf:culdadc» do 1)loh1ema, em razao da pro-

mente estaveis, uma sinteze da propria hIStOI ia. Se
- evolugao nao ha progresso, nao ha dezenvolviments
de fungoes; sem lei ndo ha ciencia; sem ciencia nio
ha a apreensio da verdade, a compreensdo dos feno-
menos. Mas mesmo o genio de A. Comte nao poude,
— tao grande era a comp]ex1dade dos fenomenos so-
ciolojicos ¢ tdo parca ainda a quantidade de dados
colhidos —, abarcar a evolugao das sociedades nos
seus verdadeiros termos, e dai a propozigdo mais sim-
ples, feita e documentada por ele, de que paralela-
mente & evolugao mental do espirito humano a evo-
lugao das sociedades havia marchado do Oriente ao
ente, ininterrupta, continuada, una, — da Gre-
cia a Roma, de Roma 4 idade média crista, e desta a

izagao ocidental dos nossos dias. A. Comte ndo
u a historia como um conjunto de historias de
goes até certo ponto distintas, que se houves-
~sem dezenvolvido, brilhado ¢ fenecido aparte umas
as outras. Da Grecia 4 Franga do seculo XIX, ele
u uma sequencia, uma civiliza¢io unica, atravez da
0 individuo progrediu continuamente, atravez da
a evolugao mental, primeiro da intelijencia
depois do carater (Roma), e emfim do
nto (idade média) se fez quazi numa acen-
ica, como se a sua reprezentacio em lingua-
ica carteziana fosse dada pela imajem de
V. sem maximos e minimos pronunciados.

A historia
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Forno a insistir nesse ponto pela sua importancia ca-
pital. Sabemos bem de historiadores que aceitam'a
historia sob esse aspeto de varias civilizagboes,—umas

« izoladas, outras em luta, vencidas, trabalhadas pela
guerra e pelo comercio, mescladas e vingadas, —

tanto menos dependentes entre si quanto mais consi-
deravel o tempo que as separa de nossa epoca atual.
A tais historiadores falta, porem, sempre um certo
espirito pozitivo, para compreenderem que os feno-
menos sociais devem ser estudados a luz da ciencia,
devem constituir corpo para o estabelecimento da so-
ciolojia.

Acreditamos, em rezumo, que cada civilizagdo
tende a seguir a lei dos tres estados, sem que nenhu-
ma delas, entretanto, tenha ainda atinjido o estado
pozitivo. As agoes e reacoes que se dezenvolvem en-
tre civilizagbes contemporaneas determinam nelas
profundas modificagbes, chegando por vezes até a
assimilac@o e absorgdo.

Afigura-se-nos que reprezentamos bem a ideia
de civilizacao coordenando-a aos seus elementos de-
finidores: — arte e ciencia; dai o aceitarmos, por
ezemplo, contrariamente ao comum da historia e ao
proprio A. Comte, que a civiliza¢io arabe (Renan ja
mostrou o sentido em que se deve tomar o termo
“arabe”) foi superior a civilizagdo crista da idade
media. []

Encaramos o renacimento como simples evolu-
¢do, rapida e, em realidade, apressada pela circun-
stancia de obras da antiga civilizagao greco-romana
terem vindo a servir para modelo, para incitamento,
ou para a propria copia. Embora com outros carate-
risticos, acreditamos que aquela evolucido seria fatal,
como consequencia da propria evolugao mental do in-
dividuo: o renacimento ¢ a passajem de uma parcela
da humanidade, — que se alastra atravez do conti-
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nente europeu —, do estado teolojico ao metafi-
zico. '(*)

Consideramos, em sinteze, o renacimento como
uma simples evolugio social natural, por sua vez o
mero rezultado da evolucao mental do individuo izo-

lado.
i@ As condigoes propicias para o dezenvolvimento
' evolutivo de uma dada sociedade, — isto é, um deter-
o " minado povo ajindo num dado meio fizico —, ainda
nao foram convenientemente estabelecidas subre baze
cientifica, o que ndo importa, porem, supor que nao
0 venham a ser de futuro. Até certo ponto pode-se
desde ja afirmar que a orientacdo que tem sido im-
ressa a questdo, vista por uma de suas multiplas
¢ para a qual, de resto, foi mesmo espemalmente
oca lizada a atencio do espirito humano, é erronea.
0-110s aos preconceitos firmados sobre racas,
zoes hierarquicas que pretendimente se tem

dade das ragas mesticas, nogdes essas caras 40 es-
pirito europeu, como se ele proprio nao fora oriundo
~de um organismo trabalhado pelo tempo e pelo cru-
zamento. Mesmo sem precizar condigoes, pensamos
jue, pelo testemunho imparcial e atento da historia,
ode, e com vantajem, defender a teze favoravel

uzamento, como pensamos ainda que a Kuropa

Qoalpreendxdo o renacimento como evolucdo natural, re-
indagacdo de saber sz toda a Europa estava naturalmente
A para esse mowmento, indagaciio a que a propria historia
pela negativa, A “reforma” nada ma:s é do que reagiao
Faizes do norte a esse movimento: € a reagio de uma
humanidade que ndo eStava organicamente prepa-
evolucao, evolucio que alids s6 mais tarde veio ela
dicoes especiais determinaram essa reagdo de Lutero
8 Que as duas outras perfeitamente analogas do “cal-
stantismo” que sio ainda a repetu;ao do mesmo
0S organismos sociais. O “jezuitismo” € a remao
eiramente, na Italia, um “contra-renacimento”.
maior ﬂagranc:a a “inquizigio” ¢, na Hes-
€, uma outra forma de “contra-renaclmento"
, — 2 anquitetura especialmente, — em todos esses
e fato o julgamento da historia.



nao percebeu a verdadeira acgao benefica, sobre o de-

zenvolvimento mental do homem, de meios fizicos es-
pecialmente propicios. Quando a ciencia houver con-

-seguido desvendar com o criterio guiador e seguro

~ Dezenvolv i mento
da ecapacidade
de espressdo

que lhe é proprio, esses meandros obscuros sob que
se aprezentam as dependencias do individuo e da so-
ciedade ao meio fizico, por esse tempo, dizemos, sera
integralmente construida a politica, — o topo das
ciencias sociolojicas —, que pode ser definida como
a diregao da sociedade, — todo complexo, pelo acervo
do passado e do prezente — encarada como fungao
do meio fizico em que se ajita. Dai o advento de uma
politica pozitiva tendo por fim o aparelhamento e
preparo do homem para vencer o meio fizico, e tendo
por meta, concomitantemente, a melhoria do tipo, o
dezenvolvimento mental do individuo. Sera uma po-
litica racional, orientada cientificamente para a evo-
lugao do individuo e, consequentemente, da socie-
dade. Mas tudo isso vira num futuro longinquo, im-
possivel de ser precizado em epoca, mesmo vaga, ta-
manha ¢ a complexidade das condi¢des influenciando
esse movimento evolutivo. Basta refletir que tudo
quanto a humanidade, — apenas a sua parcela mais
adiantada — tem colijido de mais pozitivo nessa es-
fera, assenta ainda sobre uma baze material: aludi-
mos ao fundamento e estabelecimento da politica eco-
nomica, a politica do trabalho material, a politica da
independencia.
i

Sob o ponto de vista de produgdo artistica, a
evolucao mental do individuo pode ser referida ao
dezenvolvimento da capacidade de compreensao e
descricao; uma arte ¢ sempre um meio de espressio.
Nas artes plasticas, como nas artes da palavra, vé-se
sempre o sentido dessa evolugao. O dezenvolvimento
e brilho da pintura é consequencia do dezenvolvi-
mento, — a fungao creando o orgam — do “centro
de pintura”, como se podera chamar analogamente
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“centro da palavra”. A capacidade de “distinguir”
'"@ms ¢ decorrente do .dqzenv-olvimento organico,
gregos, por ezemplo, ficaram sob esse aspeto
o aquem dos pintores do renacimento), como se .
=nde facilmente aceitando a teoria de Geethe
oar da teoria newtoniana, isto é, “substituicio
divizdo do raio luminozo pela divizao da atividade *
retina”. O dezenvolvimento do “centro de inven-
3 nos Estados Unidos pode nos dar ainda uma
do dezenvolvimento da capacidade de escultura
- gregos ou da capacidade poetica dos hespanhoes
“romanceros”.
~ O estudo do meio grego ¢ sempre o mais favo-
‘A Grecia herdou atravez da Fenicia o legado
e assirio, mas assimilou-o e dezenvolveu-o
 tal pujanca em tempo relativamente tao curto,
unca sera demaziada a nossa admiracao. Consi-
€ a evolugdo do teatro grego, o dezenvolvi-
ito da trajedia, do antigo coro ao drama de Euri-
S, 0 qual, contrariamente ao suposto por Nietz-
uma sequencia lojica e natural a Esquilo e So-
veja-se a cvolucdo da escultura, desde os
olos arcaicos” (1) até a epoca de Pericles e dai
§ escolas da Azia Menor, que ndo reprezentam,
) € geralmente acreditado, o abastardamento da
a grega e sim a variagao, — consequente do
v do ideal artista, a variagio da “idealiza¢do
", Em qualquer desses ezemplos, o estudo se-
1 preconceito, ha de mostrar que em ambos
ma evolucao ocazionada por uma compreen-
verdadeira das coizas, — mundo e homem—,
olucdo do imajinozo, irreal, simbolico, a um
de pozitividade relativa, a uma faze de ideali-
to menor e de compreensio muito mais ni-
verdade. Do antigo “coro” a Euripides, do
—Apolo arcaico” a “Tacoonte”, ha uma evolu-

W

€ € evidente a influencia ejipeia.
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¢io que se pode espressar por uma lei: a “lei de idea-
lismo”: a obra de arte evolue do |111a_]111070 ao real,
do simbolico ao pozitivo, da emogio ao raciocinio.

A escola alema ja estudou detalhadamente cada
uma das esculturas gregas: atravez delas (Miron,
Policleto, Fidias, Praxiteles, Scopas, Lizipo) vemos
uma cvn]ugan natural, paripassu ao tempo, que se ca-
rateriza pela diminui¢io do simbolismo e aprezen-
tacdo de corpos humanos, onde se percebe com fla-
grancia uma compreensdo cada vez mais acentuada
da anatomia, o que ndo impede que o “ideal do belo”
da escola de Fidias ainda esteja muito impregnado
de simbolismo.

E’ precizo ter sempre em mente que Homero,
Shakespeare, M. Anjelo, Rubens, Fidias, etc., sio
tipos-espoentes: cada um deles sintetiza um movi-
mento em torno de um ideal, em torno de uma arte,
cada um deles integra um modo de espressao peculiar
a uma certa civilizacdo. E’ justissima a velha imajem
de um grande astro em torno do qual gravitam, diri-
jidos pela sua forca atrativa, os satelites. A escola
racional ndo pode aceitar o homem independendo do
meio. Nao é essa, infeli?mentc, a orientacao que a
critica tem seguido, e por isso ¢ comum a lamentacio
de que o ocidente europeu nao haja produzido hoje
em dia um Leonardo, um Rafael, um Rembrandt,
como se ele necessitdsse de qualquer dos tres para
espressar alguma coiza que escapasse ao alcance das
artes da palavra. A civiliza¢do escandinava so6 agora
produziu um Ibsen, pelo mesmo motivo que s6 no se-
culo XVIII foi possivel a eclozao de um Geethe como
produto da civilizac@o alema. E’ que uma e outra es-
tavam retardadas em relacao 4 Franca de Luiz XIV,
em relagdo ao meio particularmente trajico de Cor-
neille ou Racine, em relacio a Inglaterra de Shakes-
peare e seus satelites.
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estudo da historia ha a considerar uma gran-
de de meios sociais, como grande ¢ a diver-
artes especiais dezenvolvidas, grande o nu-
‘escolas”, de “idealizacées do pozitivo”, &
‘tambem a variacio do meio de espressio, —
ateriais as artes da palavra em suas va-
z0es. Nessa variacao ha ambientes pro-
mente artisticos e outros carateristicamente
icos. Um Newton, um Galileu, um Arquimedes
) tipos izolados: em torno deles ha sempre a
gravitacdo a que aludimos acima e cada um
acao refinada do meio, como sintetizador
‘da epoca.
. meios artisticos precedem os cientificos: a
MO um primeiro grio de apreensio da ver-
itivo; a ciencia ¢ como um segundo grao
1530, que nio € o absoluto, como durante
0 se acreditou. Tudo é relativo, proclamou
Comte. Como se ha de ter o absoluto,
o do mundo, dum fenomeno qualquer, é
abalho do nosso subjeto, é o rezultado
acao do nosso espirito? A arte é a pri-
dessa abstracio, a ciencia a segunda.
de arte € a espressio material, (se a arte
y €a férma concreta de uma ideia, e esta
‘uma abstracdo. Uma lei ¢ igualmente o
a abstragdo, abstracio, porem, de uma
ito mais elevada. Nao ha corpo organico
Iga rigorozamente as leis da fizica: ha
diferenca, por minima, entre o real e o
2 ser” segundo a lei a que chegou a nossa
Ndo ha arte plastica alguma capaz de es-
i €zatidao o corpo humano: o (que se obtem
de idealizacdio. Qualquer lei se resente da
d homem em apanhar os fenomenos reajs
tude e, embora seja a espressao mais
- Observagdo, nio se ezime da imper-

Evolugdo do meio
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A poezia é a precursora da proza, o ritmo da
fraze, a arte da ciencia, — porque a imajinacao, pre-
cede 4 observacao cientifica, como a ideia precede a

.concepgao, como a emogao precede ao raciocinio. E'
“pela arte em suas multiplas manifestagoes, atravez
dos seus mais variados meios, que o homem se educa
nesse trabalho lento, mas continuado, progressivo e
evolutivo, necessario para atinjir o campo da abstra-
¢do cientifica.

Até a Grecia, até ao seculo V1 a C. nao ha ciencia
abstrata, todos os meios sao artisticos e ainda imper-
feitamente preparados para aquele advento; o ho-
mem, mesmo em arte, ainda necessitava que fosse me-
nor o oculo do simbolismo ¢ da imajinacao, atravez
do qual ele era entao forcado a ver o mundo. Era
impossivel a ciencia antes de terminado esse periodo
evolutivo fundamental. No Ljito, na Caldéa, na As-
siria, na Babilonia, na India, na America, na idade
media, ha os rebentos de uma ciencia concreta, ha ru-
dimentos de observacao, ha fatos acumulados, ha
preceitos, ha convenc¢des, mas nao ha uma so lei. E’
precizo esperar o aparecimento de um T'ales para que
se enuncie a primeira lei e isso, naturalmente, no
campo da ciencia puramente abstrata—a matematica.

Nada disso ¢ arbitrario. Dominando tudo, pode
o homem perceber que ha uma evolu¢ao; nao ha obra

do acazo; ha uma lei qualquer, conhecida ou desco-
nhecida, a que o fenomeno obedece na sua manifes-
tacio. Se, como o foi & civilizacio “maia” na Ame-
rica, houvesse sido destruida a civilizacao budica da
India, se dela apenas nos restassem os templos, a si-
milhanga do que nos ficou da grande arte “kmer” —
fruto tambem de uma civilizagdo dezaparecida —,
poderiamos afirmar, com a mesma seguranga que o
fazemos ante o testemunho documentado da historia,
que, 4 vista de tais produgdes arquitetonicas, nio ha-
via ainda sido creada a ciencia abstrata naquele meio
tao puramente teolojico. I’ com a mesma seguranga
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ue afirmamos a mesma propozigao relativamente a
ciyilizagao “maia” ou a “kmer”. ,

Um meio estetico nao é, porem, propriamente,
uma antecamara de um meio pronunciadamente pro- "
picio ao dezenvolvimento cientifico. A obra de arte
nao ¢ prefacio de uma lei; a arte é mais do que um
simples degrao da ciencia. O genio artistico nao é
um tipo inferior ao genio cientifico. Mas ha modali-
dades na apreensio do cognocivel: a arte é uma delas,
a ciencia ¢ outra. Tanto ha os genios em arte como
0s ha em ciencia, e analoga ¢ a sua geneze: uns e ou-
tros sio, como ja dissemos, integracoes refinadas de
qualidades peculiares aos meios em que eles se dezen-
volveram. Homero no tempo de Aristoteles seria tao
impossivel quanto Rafael na epoca da Enciclopedia.
Todos os genios que a humanidade viu surjir tiveram
‘0 seu meio proprio, definido; nao apareceram ao aca-
zo aqui e ali; nao foram frutos estemporaneos do
‘meio. (*) :

Para a civilizagao ocidental ja desde o renaci-
- mento nao ¢ tao acentuada a diferenciacao entre o

‘meio estetico e o cientifico, como se deu tambem na
- Grecia depois que foi estabelecida a ciencia abstrata.
~ Ha mais: ao proprio genio ndo ¢ ecepcional a contri-

‘buicdo simultanea 4 arte e 4 ciencia. A historia ofe-
~ rece tais ezemplos, ¢ tao flagrantes, que fora isen-
ez nao supol-os conhecidos. Para a civilizacao oci-
al, gracas ao legado que recebeu da antiguidade
o-romana, atravez da civilizagao arabe, que por
vez a recebeu atravez da civilizacdo bizantina,
0s brilhante, em virtude dessa heranga e de seu

*) A referencia a Homero foi de propozito deliberado. A falta
mpreensao do principio de que o genio é a integracao das

; a epoca, leyou a critica europeia, quando estudou o
4 negar a ezistencia daquele genio, depois que che-
luzao de que houve varios poetas anteriores ou contem-
Homero: e este passou a ser um mito! Sé6 mais tarde
rtebrilhar a verdade. Comte e Laffitte dezenvolveram
_elevacio. Alids, Aristoteles ji compreendera perfeita-
.-O “problema de Homero” é, de resto, conhecido.
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ue afirmamos a mesma propozigao relativamente a
ctvilizagao “maia” ou a4 “kmer”. ,

Um meio estetico nao é, porem, propriamente,
uma antecamara de um meio pronunciadamente pro- '
picio ao dezenvolvimento cientifico. A obra de arte
nao ¢ prefacio de uma lei; a arte é mais do que um
simples degrao da ciencia. O genio artistico nao ¢é
um tipo inferior ao genio cientifico. Mas ha modali-
dades na apreensio do cognocivel: a arte é uma delas,
a ciencia ¢ outra. Tanto ha os genios em arte como
0s ha em ciencia, e analoga ¢ a sua geneze: uns ¢ ou-
tros sio, como ja dissemos, integracoes refinadas de
qualidades peculiares aos meios em que eles se dezen-
volveram. Homero no tempo de Aristoteles seria tao
impossivel quanto Rafael na epoca da Enciclopedia.
Todos os genios que a humanidade viu surjir tiveram
‘0 seu meio proprio, definido; nao apareceram ao aca-
zo aqui e ali; nao foram frutos estemporaneos do
‘meio. (*) :

Para a civilizagao ocidental ja desde o renaci-
‘mento nao ¢ tao acentuada a diferenciacao entre o
‘meio estetico e o cientifico, como se deu tambem na

- Grecia depois que foi estabelecida a ciencia abstrata.
- Fla mais: ao proprio genio ndo é ecepcional a contri-
- buicdo simultanea 4 arte ¢ 4 ciencia. A historia ofe-
ece tais ezemplos, e tdo flagrantes, que fora isen-
ez nao supol-os conhecidos. Para a civilizagao oci-
dental, gracas ao legado que recebeu da antiguidade
reco-romana, atravez da civilizagao arabe, que por

L vez a recebeu atravez da civilizacdo bizantina,
nos brilhante, em virtude dessa heranca e de seu
\ referencia a Homero foi de propozito deliberado. A falta
ao do principio de que o genio é a integracao das

A epoca, levou a critica europeia, quando estudou o
€0, 4 negar a ezistencia daquele genio, depois que che-
za0 de que houve varios poetas anteriores ou contem-
* Homero: e este passou a ser um mito! S6 mais tarde
rebrilhar a verdade. Comte e Laffitte dezenvolveram

- elevacio. Alids, Aristoteles ja compreendera perfeita-
30.-0 “problema de Homero” é, de resto, conhecido.
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proprio dezenvolvimento, a arte e a ciencia vieram a
ser por tal modo cultivadas que coezistem em qual-
quer tempo e para qualquer sociedade a partir do re-
nacimento e servem mesmo de ecelentes coordenadas
definidoras das civilizagbes de que sao fruto.

Assim nao aconteceu, porem, durante a idade
media, para a civilizagao crista, ainda incapaz de as-
similar o acervo grego; assim ndo aconteceu, tam-
bem, para qualquer das civilizacdes anteriores a
grega.

Pareceu-nos conveniente insistir nesse ponto,
para que ndo se venha a pensar que tomamos a cien-
cia como limite para que tende a arte. Queremos ape-
nas frizar que o dezenvolvimento das artes se efe-
tuou anteriormente ao dezenvolvimento da ciencia
abstrata. Nao negamos a ezistencia de conhecimentos
empiricos naquelas civilizacbes puramente artisticas
a que nos referimos, nem deixaremos tdo pouco de
assinalar o dezenvolvimento artistico em meios de
arande e notavel cultura cientifica. O que afirmamos
¢ que a arte carateriza o primeiro estado de civili-
zacio (o teolojico sob suas varias ‘modalidades), da
mesma férma que a ciencia é o fruto carateristica-
mente proprio, genuinamente inerente ao segundo es-
tado evolutivo da humanidade (o metafizico sob suas
diversas modalidades). Sabemos bem que a filozofia
surjiu na Grecia com Tales e Pitagoras; (*) que an-
tes deles ezistiu rudimgntarmente subordinada a re-
lijido, em estado de teogonia ou cosmogonia, sabemos
que ainda sob esse aspeto ¢ ela encontrada no Ejito,
na Caldea, entre os hebreus; sabemos do brilho que
ela atinje na Grecia, atravez das varias escolas que
14 proliferaram; sabemos do fulgor que lhe empres-
tou o genio augusto de Aristoteles; sabemos do de-
zenvolyimento que tem tido atravez do estado meta-
fizico em que a Europa se encontra; acreditamos em

(*) Pitagoras empregou a palavra filozofin em vez de sabe-
doria, porque achou esta ultima demaziado pretencioza...
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evolugdo no intervalo que separa Bacon e Des-
o5 de A. Comte; — mas tambem acreditamos que
r tudo isso ela possa ser. carateristica de ne-
desses dois primeiros estados evolutivos da c¢i-
ea0 humana. '
“Oueremos crér que a filozofia (pozitiva) defini-
r si o terceiro estado de evolugao, como a ciencia
ne o segundo e a arte define o primeiro,
"~ Em realidade, ha em todos eles arte, ciencia e
ozofia; ha interferencias, ha contatos, ha relacoes,
 dezenvolvimentos similares, ha uma certa corres-
awdencia em toda essa longa evolucao. Mas, resal-
wdo de tudo, parece-nos que ha alguma coiza que
sobreleva, constituindo aquele carateristico que
abamos de precizar.
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§ 11— Evolugdo das artes

A arte ¢ primitiva, rudimentarmente infantil nos Consideracdes ge-
albores das primeiras civilizacdes. T'atéa inespressiva X6
no mundo unico das emogoes, quando as primeiras _

‘imajens surjem 4 mente humana.

E no campo unico das emocoes ela ¢ fatalmente
objetiva. (*) Indeciza, mista, ela nace com a poezia,

~a muzica e a danga. Imprecwa ela aparece com os
rudimentos de uma grafia de imajens, pela pintura e
pela escultura, E sob esse aspecto que vamos encon-
trar a arte em qualquer periodo fetichista, carateri-
zado pelo espirito concreto que lhe é peculnr, ela ai
revela sempre a deficiencia de uma abstracio, a ine-
tencia de um ideal. FXm tais condigbes a compreen-
da arte se faz unicamente atravez de emocgoes:
se dirije escluzivamente aos sentidos: so disperta
jens determinadoras de sentimentos correspon-
ntes.

A principio a arte ¢ uma simples emanagio do
Ito; serya humilde, é atravez dela que a relijiao
a aos crentes. A independencia so lhe ¢ permitida
ando uma evolugdo social acarreta a divizao de
Coes: o sacerdocio e a arte tém, entao, cultores,
dores distintos uns dos outros, o que ainda
) desfaz, porem, o fundo permanente, insistente-
e relijiozo da arte.

(%) Um dos grandes erros da critica em arte é o rigorismo em
a arte objetiva como arte verdadeira, — é o caso de Nie-
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Servindo 4 relijiao, ela serve 4 moral e nesse
particular a sua funcio social é estraordinariamente
elevada. E’ por meio dela que o homem recebe os en-
sinamentos necessarios para a aceitacao de uma agao
corretiva divina, quando as suas acoes terrestres nao
estao de acordo com os mandamentos do seu credo
relijiozo. Sob essa forma, sob essa fungio moraliza-
dora, sob esse papel de freio as paixoes humanas, sob
essa aparencia de esplicagio aos males terrestres, en-
contraremos a arte em cada uma das civilizagoes que
a historia nos permite estudar. E ai o campo da arte
da palayra ¢ especialmente vasto e propicio ao dezen-
volvimento da imajinagao humana, porem, por mais
elevados que sejam aqueles aspetos particulares da
arte, devem eles ter uma evolugiao e um fim consoan-
tes ao proprio dezenvolvimento mental sociolojico.
E, de fato, observada de lonje imparcialmente, toda
essa produgio vultuoza que a linguistica ja nos
deu a conhecer, em trabalho longo de perseveranga;
observada, principalmente toda a produgao artistica
que acompanha o grande tronco evolutivo indo-euro-
peu; observada toda a complexidade dessa evolugao
artistica, consequencia, ela mesmo, duma complexi-
dade tambem transcendente da evolucio sociolojica;
observada toda essa obra, pode-se ja avancar, contra-
riamente ao de habito estabelecido pela critica de arte,
que aqueles destinos da arte gao sao imutaveis. A sua
fungao escluzivamente m(liraiizadm'n dezaparece,
como tambem dezaparece a fungao primitiva, esclu-
zivamente relijioza. O fim da arte — e especialmente
da arte da palavra —, nao sera a a¢io moralizadora

.da sociedade, como o supuzeram Hegel e Comte, izo-
ladamente, imajinando que a f¢ futura viesse a se
espandir num culto, numa “relijido da humanidade”,
onde a arte viria, entdo, ainda que independente, bus-
car a inspiragado, buscar a alma para a revivecencia
eterna de si mesmo.
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tico, ao dezenvolvimento de uma arte pro-
ada (a referencia é especialmente as artes
, é claro que as relativas 4s condigdes me-
n"xateriais nao podem ser desprezadas, tra-

0 contrario, a sua observacao esclarecimentos
stimavel valia. Como condigbes materiais de-
abranjer nao sO os recursos materiais proprios
arte, como tambem aqueles outros que tradu-
1a prosperidade economica e material do meio.
dos primeiros pode ser avaliado fazendo-se
da evolucao da pintura ao lado da evolugao
_tenal empref{'tdo dos parcos recursos empre-
pelos plntores bizantinos (*) 303 PrOCessos de

2da pintura a oleo dos Van Eyck, vai, dc
grande conquista, capaz por si de justificar
jacao de um campo, cada vez mais novo e mais
0, para esse modo de espressao artistica. De um
0 da historia em diante ¢é dificil perceber
cia dessa observacgao, em consequencia
Mo de varios meios de espressido de que ao homem
""w utilizar-se, mas se formos, por ezemplo, es-
o dezenvolvimento das artes, — pequeno, ja
entre os aborijenes da America do Norte,
'emos que a possibilidade do emprego da ma-
minou talvez, para varias tribus da costa
rional do Pac1f1co o dezenvolvimento de uma
ra pintada, carateristica, interessante e desco-
das varias tribus do éste continental,
utras habitando as rejides centrais, onde
envolvido a civilizacio americana. A ezis-
\ Idas de marmore na Grecia niao deixou

as. z0es para o dezenvolvimento dos mozaicos bi-
e de tapecarias na civilizag@o arabe, dos vitrais £o-

mente essa deficiencia de recursos, tanto mais
mural, a que podiam recorrer na hipoteze de co-
tllicr: frescos romanos, — trazia a subordinacdo

dependendo
eondiedes
riais

e as condicOes propicias 4 formagao de um Evolucio das “ar-
tes  maleriais”

de
ma-
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de influir poderozamente para a evolucio rapida da
escultura nesse paiz, do mesmo modo que a ezistencia
de granito entre os ejipcios teve uma influencia pre-
ponderante no estabelecimento e espansao da arqm—
tetura monumental, que tanto carateriza essa civi-
lizacao. A auzencia de materiais de construcao ade-
quados as grandes construgbes determinou entre os
assirios e babilonios a formacdo de uma tecnica es-
pecial e, mais ainda, conforme acreditamos, influiu
sobre o proprio espirito da ornamentagao, dezenvol-
vendo, de um lado, a ceramica como adorno da arqui-
tetura e, de outro, uma decoracao nova, — diversa
do tipo “moldura” ejipcio e grego —, como conse-
quencia da irregularidade das superficies de juncgao
nao mais feitas segundo planos horizontais, como era
o cazo das construcdes de “blocos™ dos gregos.

O estudo dos grandes centros do renacimento
europeu onde as artes materiais atinjiram notavel
dezenvolvimento, mostra sempre o dezenvolver-se
concomitante da economia social. Emquanto o meio
social é puramente teolojico, meio em que as relagdes
comerciais sao insignificantes, por isso que a baze
material das relagdes entre individuos é quazi de todo
substituida por obrigacgoes ditadas pela relijido; ou
emquanto o meio social é dominado por um poder
temporal fortemente despotico, aristocratico ou mo-
narquico, em que a organizacgao do trabalho se funda
quazi escluzivamente no brago escravo; em qualquer
desses meios sociais, dizemos, a observagao que aci-
ma fizemos ndo tem importancia vital. Considerado,
porem, ao contrario, um meio social de outros cara-
teres, a sua lejitimidade se evidencia com vigor, como
¢ particularmente o cazo para o renacimento. Pode-
“se afirmar que o renacimento das artes foi sempre
-precedido de uma acentuada prosperidade e dezenvol-

vimento da riqueza em geral; (*) a historia mostra,

(*) Tudo isso & evidentemente lojico, O renacimento € um
movimento de transformacgao social acendente: o individuo deixa de
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por ezemplo, as condigdes materiais, destacadamente
' Jorecentes, devidas a um comercio e industria bem
|.ﬁrgamzados em que se achavam as cidades do norte
da Italia e os centros flamengos anteriormente ao
zenvolvimento artistico que “neles se operoun. A
anca, a Holanda, a Tespanha e Portugal, bem
omo, mais tarde, a Inglaterra e a Alemanha, do-
mentam todas a mesma assercao.

Releva até ponderar que nos grandes dezenvol-
entos arquitetonicos tem havido, — tao grandes
as somas ezijidas para a realizacio dos planos es-
abelecidos —, verdadeiros deziquilibrios nos meios
spetivos, trazendo por vezes abalos tao profundus
classes sociais que o seu reflexo se faz sentir na
ria organizacio social. E’ ainda & historia que
pete consultar para ajuizar das condigbes de Ate-
s, Roma, Franca, depois da constru¢io do Parte-
S. Pedro e Versailles.
A arte é a “idealizacio do real”, como definiu
la pozitivista; (*) é o fruto da abstracao e con-
nte formacao de um “ideal”, decorrente da ob-
do mundo e seguido da sua espressao atra-
'-abra de arte modelada pela alma do artista.
¢ sempre, como ji dissemos, um meio de
340, B atravez de uma arte propria, definida,
civilizacao, cada relijiao tem falado ao
0 é geral; é fundamental para a verda-
preensao da arte. Tanto mais fixa ¢ uma
maiores sa0 as forcas necessarias 4 sua

a atividade individual pode ter uma aplicagio

de fato, o que se dd; desse dezenvolvimento do

pacidades novas para o trabalho, — dai o esta-
do comercio e da industria —, e, conseguen-

sndais, materiais e economicas melhoradas

— “Politique pozitive” (1851), vol.

8 grands types de 'humanité” (18‘76), '.rol ll,

arfe com a evo-

Evolucio de uma
luedo social ‘




nuina ¢ a fidelidade dessa espressdo. Dai a imponen-
cia, a veracidade, a seguranca e a fidelidade das es-
pressdes colhidas atravez da arte arquitetonica. No
Iijito, entre os assirios e os babilonios, na India, na
America prehistorica, em Roma, na Grecia, nas civi-
lizacbes prehelenicas, o que atravez da arte a histo-
ria tem colijido, quando bem colocada como observa-
dora fiel, é de inestimavel valia. As condigdes sociais
dentro das quais se operou o dezenvolvimento da ar-
quitetura bizantina, romanica, arabe ou gotica nio
estdo fielmente refletidas nos menumentos portento-
zos que “falam” na mudez espressiva do granito, que
ecoam angustias e sentimentos passados, e que po-
dem ser lidos atravez da lojica das imajens aprezen-
tadas pelas suas decoracdes? Qual ¢, de fato, a orijem
de qualquer ornato, sendo a propria formacio de um
termo dessa linguajem de imajens?

Mas ndo € esse, infelizmente, o criterio sob que
se orienta a critica em arte e dai as falhas gerais de
que comumente se resente. O julgamento europen
ainda estd muito lonje de compreender que a arqui-
tetura norte americana, — a sua parte genuinamente
carateristica —, espressa um novo estado social até
entdao desconhecido do mundo, espressa uma demo-
cracia assentando sobre a instrucao da massa popu-
lar sobre a constituicao do seu trabalho livre.

Uma organizacio social nova ezije uma arquite-
tura tambem nova; ela ndo se pode traduzir a si mes-
ma sob moldes e fOfmas correspondentes a estados
sociais anteriores, diversos. Féra desse criterio a lo-
jica dezaparece ¢ ha o dominio da metafizica ou a
seara da “dialetica”.

A nogio do “belo” é das mais relativas; o belo
¢ o fruto de um julgamento e, como tal, funcdo de
individuo e do meio a que ele pertence: a nogio, ou,
melhor, o sentimento do belo varia complexamente
com esses dois elementos.

Dizer-se, como passou a artigo de fé, que na ar-

<
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quitetura grega houve a subordinagao do “util” ao
helo” e que na arquitetura grega houve a inversdo
e principio, nao ¢ afirmagao que se justifique po-
mente. Como em Atenas, o belo foi em Roma
quencia do util, do necessario, do que o meio im-
ha pela sua educacdo e pelas suas tendencias: em
ma, o Partenon nao seria belo porque ndo repre-
ria um fruto espontaneo, uma creagao natural
meio social. Na Grecia ndo houve o belo pelo belo,
o tao pouco a arte pela arte. Para nos pode isso
ezistir, porque a funcio propria, predominante,
wteristicamente genuina, do modo material de
ressao ja perdeu muito de importancia. Uma dada
la de Rafael ou de Rubens podera nos ser hoje ines-
mavel, mas certamente nao pelo mesmo motivo por
o foi para o meio social que a produzin. O que
er espresso em qualquer tela antiga nos sera
o traduzir de um modo mais fiel, mais verda-
ro, mais pozitivo, com auxilio de outros recursos;
contrario, para o meio social onde a referida tela
o a luz, ela constituira o melhor modo material
espressao dos sentimentos ¢ ideias da epoca. A su-
o apuro, o rigor, o detalhe, a “pureza” dos
fis das molduras da arquitetura grega, — o que
 encontra mais na Roma de Augusto, nem na
: X, — podem e devem ser esplicados racio-
mente. Os gregos ndo chegaram ao estabeleci-
dessas molduras porque julgassem que na for-
inerentes ¢ que rezidia o belo. Nao: o conceito do
D na arquitetura grega foi consequencia de uma
a0 propria, particular, dessa arte: o Parte-
dadeiramente wm compendio de geometria
. Ora, na Roma de Augusto ou de Leao X,
¢a de Luiz XTIV, ou em qualquer outro meio

ou a arquitetura grega, nao foi mais de
it compendios de geometria: a arquitetura
a traduzir outras manifestacdes da ci-
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As gigantescas construgbes arquitetonicas dos
grandes centros dos Estados Unidos sao a conse-
quencia do estabelecimento de uma democracia (*)
fundada sobre o trabalho livre do individuo. Elas sio
vitais para aquele meio, satisfazem necessidades im-
periozas; o seu fundo e cauza é a utilidade, material-
mente falando, porque tais construcoes sao o fruto de
uma sociedade estabelecida sobre o principio da inde-
pendencia do individuo conquistada pelo trabalho li-
vre, na sua essencia ainda material. I’ sob esse pris-
ma que a sociedade, a cujo influxo, calor e vida elas
foram geradas, as aceita, as preza e delas se orgulha.
Sendo uteis, apropriadas, vitais, essas construgbes
sao por isso mesmo belas, tanto quanto a propria or-
ganizagao democratica de que sao um fruto fecundo.

Definido sucessivamente pela relijiao, pela mo-
ral, pela ciencia geometrica, pelo util, o belo em ar-
quitetura surje agora sob outra fizionomia: assinala-
se pela ideia de liberdade que as construgbes ameri-
canas encerram e traduzem. O sky scraper é o sim-
bolo de uma democracia; € a sua espressao material,
concreta, palpavel; é a reprezentacio da liberdade in-
dividual dentro de um organismo democratizado pelo
trabalho.

Nao ha negar que em Atenas, em Roma e na
idade media o coneeito do belo derivava de um senti-

(*) Insistimos em acentuar que a democracia americana assenta
sobre a organizacao do trabalho livre, pgrque essa propozicdo contem
em si a propria essencia da democracia dos Estados Unides. Para
a historia essa organizacio veprezenta a maior conquista social do
homem, ndp obstante og varios defeitos decorrentes do principio
bazico sobre que ela assenta: a independencia da vida repozando
sobre a independencia economica como fruto do trabalho, prineipio
que encerra o gue de mais pratico e eficientemente foi dado ao
homem estabelecer.
¥ WViollet le Duc esplicou o brilho grandiozo que o dezenvolvi-
mento da arquitetura gotica teve na “lle de France”, — o seu ver-
dadeiro centro, — como o rezultade da democratizacio da grande
arte, da cooperacao efetiva das multiddes. Cumpre-nos aqui lem
brar, apezar da justificacio que a teze logrou, a correcio funda-
mentada que foi feita por A. K. Porter (Medieval Architecture,
2 vol., 1209).
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ato, fruto, por sua vez, de uma emocio produzida
uma imajem levada ao cerebro atravez dos sen-
‘ae passo que o conceito do belo a que acabamos
udir é fruto quazi escluzivo do raciocinio, muito
minuta tendo passado a ser a interferencia da parte
qotiva. Mas nem outra que nao essa poderia ser a
olucao do “belo”. Se a lei evolutiva de cada arte

ermina a sua marcha do estado imajinozo ao pozi-
0, — do emotivo ao racional, — poderia acazo a
40 do “belo”, que é o rezultado do proprio julga-
o da arte, evoluir em outro sentido que nio esse?

~ E' precizo acentuar bem ndo sb6 essa variagao
0 de uma mesma arte, — variacio do substrato,
ndo carateristico da civilizagao correspondente
mo ainda a mudanga do meio material de espres-
Se a civilizacdo europeia quizer hoje recorrer 4
¢ para reprezentar uma cena qualquer referente a
nde guerra atual, claro é que para isso ela nio se
tilizar do baixo relevo, como o fariam os roma-
nem tao pouco da pintura, como o fizeram, em
anteriores, sobretudo os italianos e os fran-

Ndo que o assunto ndo mais se preste a ser tra-
1ado por aquelas artes, — aliaz, até o sera pro-
mente, — mas porque ¢ mister reconhecer que
e possuem meios mais gerais, mais eficientes,
idequados, mais “populares”, mais de acordo
1 a epoca. F obvio que como meio de descrigio da

ha do Marne a arte da palavra terd recursos
vastos do que as artes das imajens, como tera
n, — atenta a universalidade carateristica do
ulo, — uma repercussio, uma capacidade de
¢d40 na massa popular muito mais intensa, e,
to, muito mais conforme ao nosso tempo. Sobre
nto lembraremos ainda um ezemplo, mais fri-
pela circunstancia da comparagio nio deixar

Evoluedo do meip

de

espressao

com a evoluedo

soeial
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o campo da *lojica das imajens”. Para impressionar,
para satisfazer o “gosto” do povo, uma cena qual-
quer da grande guerra sera mostrada atravez de uma
recompozicao cinematogratfica; si espressa pela pin-
tura, ela valerd escluzivamente pela pinttira e nao
pela “ideia” ou pelo fundo: a arte valerd apenas pela
“forma”. Sdo coizas muito diversas. Ninguem dird
que M. Anjelo, Rafael, Rubens, Rembrandt, Velas-
quez, ao tempo em que a civilizacgio permitiu ou de-
terminou a sua gestagdo, poderiam ter recorrido a
outros meios, mais valiozos, mais apropriados, mais
populares, para legar 4 humanidade os tezouros ines-
timaveis que ao seu genio coube crear, sintetizando,
para depois refulgir em grandiozas catadupas de luz,
as aspiragoes e os sentimentos que caraterizavam o
meio ambiente de que eles foram verdadeiras crista-
lizacoes. I’ por 1sso, ¢ sO por 1850 que a humanidade
de hoje nao produz mais um Leonardo ou um Ti-
ciano: deles nao mais necessita! (*) J
Ha meio seculo seguramente a Furopa lamenta
ndo haver movimentos fortemente definidos em pin-
tura, escultura ou arquitetura... Mas como haver?
surjiram por ventura novas necessidades nos meios

(*) Acreditamos que o nosso pensamento tenha sido clara-
mente esposto. A pintura nio € hoje a arte por ecelencia, para
falar por meio da “lojica das imajens”, nem hoje a linguajem das
imajens predomina sobre & linguajem da palavra, O tempo da
pintura passou, comp antes ji passdra o da escultura, que, alids,
ainda possue menores recursos de espressio. Foi por isso que o
grandiozo dezenvolvimento da pintura no renacimento italiano Se
deu ao lado de um dezenWolvimento muito menor da escultura, o
que nada teria de lojico se a esplicacio do renacimento reponzasse
inteiramente no amor, no prurido”de copiar o mundo grego e ro-
mano. Foi por isso que Miguel Anjelo, escultor por indole e por
educaciio, acabou abracando a pintura. Foi por isso que o rena-
cimento flamengo, holandez e hespanhol se rézumiu no emprego da
pintura como meio de espressio, relegando a escultura para plano
muito inferior. Como modos de espressio, a nossa epoca possue
recursog materiais ginda methores e consoantes, — do contrario nio
seria possivel a esplicacdo —, dis r}ccesmdades da nossa civilizagio,
apezar do periodo primario que ainda atravessa a cinematografia.
A delicadeza do assunto ezije aqui cwidados duplos, mas quer nos
parecer que os ezemplos escolhidos esclarecem bem o que tinhamos
em mente dizer. y
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europeus? Nao, ao contrario. Porque se assim nao
fosse as proprias artes se encarregariam de mostrar
a sua ezistencia logo que elas se esbogaaeem. Viollet
le Duc ja formulou perfeitamente o problema para o
campo da arquitetura O genio de Vitor Hugo tra-
duziu as consequencias do livro para a arquitetura
gotica: a falencia da lojica das imajens em face do
advento dessa forca propulsora da arte da palavra.
Taine insistiu na observacao de que o meio do rena-
cimento foi propicio as artes do dezenho; a deficien-
cia da instrucao do povo antes dele e, depois, em con-
traste, a espansao natural e elevada da instrucao,
atravez da palavra escrita. Para o seu dezenvolvi-
mento as artes do dezenho ezijem, bem como a es-
cultura, um ambiente mais de “imajens” do que de
“ideias”, pela razao de que o instrumento das artes
materiais é a linguajem das imajens, enquanto que
as artes da palavra servem melhor ao mundo das
ideias.

Para um espirito europeu, e com o escluzivismo'
que The ¢ hereditario do meio, — ¢ verdadeiramente
dificil esse trabalho de abstracao, essa elevacao ne-
cessaria para ver as coizas e os fatos em conjunto,
sem a perturbacio ‘que a proximidade dos detalhes
xﬁma E' dificil, — um amer:mno pnde compreen-
“que assim seja, — rasgar esse “elo” que o prende
eio, para ter a vizao mais clara, para apreender

e aos preconceitos hereditarios de uma his-
anhada. Dai os frequentes enganos.

> tomarmos a arquitetura para exemplo con-
ue afirmamos, veremos, mais do que em
utro departamento artistico, — tal é a es-
a fidelidade dos conceitos transmitidos
$ massas, — como o julgamento europeu
do mal onentado.
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Nao ha um grande movimento arquitetonico
novo e definido na Europa, porque as sociedades eu-
ropeias nao aprezentam necessidades novas que o
ezijissem, O advento do emprego do ferro nas con-
strucbes nao determinou nada de novo, (resalvados
pequenos ezemplos), pela razao simples de que a so-
ciedade ndo preciza de construcdes novas, mas, si, ao
contrario, as reformas sociolojicas operadas corres-
pondessem fielmente 4 propaganda das ideias demo-
craticas, essa mesma Furopa estaria hoje assistindo,
— a0 em vez da propria destruigao devastadora, —
a um grande movimento arquitetonico, analogo ao
que se passa nos Istados-Unidos. Socialmente fa-
lando, houve na Europa, de um modo geral, no de-
correr do ultimo seculo, um movimento lento, retar-
dado, sucessivamente perturbado, em direcio a li-
berdade e a democracia, 0 que cabe 4 arquitetura es-
pressar aprezentando um novo tipo de caza parti-
_cular, — um tipo menos grandiozo que o do palacio,
mas em compensagao muito mais comum e popular,
e denotando justamente a individualizacao que se vai
consideravelmente aumentando a medida que se
afrouxam as ligacGes pezadas que submetiam o ho-
mem a prepotencia, a forca, a escravizacao de um
ou mais chefes. O tipo de vivenda particular que suc-
cessivamente tem sido dezenvolvido em Franca, na
Inglaterra, na Suissa, na Italia, carateriza fielmente
essa tendencia 4 democgacia. Fora dai é mister, po-
rem, compreender que mesmo nessas tentativas, o
espirito arquitetonico da época ja esta suficiente-
mente patente; ja esta caraterizado pela simplicidade
de toda a ornamentacdo, a ponto da sua funcao ficar
reduzida apenas ao complemento da construcao, sem
siquer lhe procurar ocultar as linhas proeminentes e
estructurais, A epoca nao preciza, de fato, ezijir
da decoracao um papel outro que nao esse; a faze ¢
de realismo, de pozitividade; o espirito decorativo
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ornato, que caraterizou o renacimento, o espirito
ativo do baixo-relevo romano, ou o espirito bi-
da decoracao gotica, o espirito geometrico da
etura grega, o realismo vejetal” da decoragio
a, o simbolismo narrativo ejipcio, ou a me-
idade paciente do arabesco, nada mais tem a
nada mais tém de util a reprezentar para uma
zagdo como a nossa, onde as “ideias” predomi-
m sobre as “imajens”, e onde, consequentemente, a

’a espressao se faz sob outro aspeto, sob outros
nodos. (*)

O ezemplo fornecido pela arquitetura é bastante
oquente para a compreensao da evolucao dessa arte
no consequencia da evolugao social.

- Em rezumo pode-se dizer que o homem, evo-
ido atravez da historia consoante a lei dos tres es-
0s, — vivendo primeiro para os deuzes, depois
um chefe governando em nome desses deuzes,

populagoes dos grandes centros dos Estados UnidOS, 0
ado espirito relijiozo e a diversidade de relijices e de
d m essas populacoes a uma constru¢gio mnumeroza e in-
e templos. Dai decorre o cenario frequente de diversos tem-
N roximos Aaos outros, de varias seitas e relijides. Ora, se
1ca0 houvesse maior harmonia quanto ao espirito re1umzo
| ique da unificacao de templos para uma dada zona urba-
equencia da unificacio de culto, — surjisse entdo um
rquitetonico. Essa hipoteze é a mais natural possivel.
mnumero elevado de crentes, do conforto ezijido pelo ho-
€ natural supér que o emprego das ossaturas metali-
se uma evolugao nesse sentido ereando um novo tipo
 de templo, pera o qual a decoragdo teria uma fungio
Propria 4 época, — visto como o templo seria desti-
es j& convenientemente evoluidas para nao mais pre-
I relijioes atravéz da lojica das imajens.

0 escolhido ndo ¢ absolutamente uma fantazia. Entre
do cristianismo ha particularmente a do “Scientific
em dezenvolvido consideravelmente nos Estados
de templos construidos ja ¢ grande, tendo sido
0 o estilo greco-romano comum. A decoraciio es-
) a interna, € sobria.

» Nem imajens; o templo em si ndo &€ mais do qus
apropriado para conferencias e prelegdes.
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guida, vivendo para si mesmo, para viver finalmente
para a humanidade, — o proprio_homem, dizemos,
deixou gravado no granito imorredouro das constru-
coes arquitetonicas essa variagao do espirito de
compreensdo da vida: “o-templo, o palacio, a caza, a
habitacao coletiva”.

Os ezemplos que poderiamos buscar na pintura
e na escultura viriam ainda mostrar a insufiencia do
julgamento, em geral ainda comum, lamentando a
inezistencia hoje de grandes escolas peculiares e
carateristicas da época, e, em consequencia, fazendo
observagdes pouco lisonjeiras, pouco verdadeiras,
sobre a civilizacao atual.

E’ preciso convir que a epoca propria — em
relagio a nossa civilizacaio — dessas artes plasticas,
esta terminada.

A "linguajem das imajens” certamente ainda vi-
vera por muito, mas a funcgao intrinseca, que lhe
coube outr’ora como meio natural e potente de es-
pressao de sentimentos e de ideias, esta finda; a pin-
tura e a escultura nao deixaran de ezistir mas tém
para n6s uma significaciao diversa: elas vivem por
si mesmas, quazi escluzivamente pela “forma”, isto
¢, pouquissimo pelo “fundo” e pelas ideias que en-
cerram. Nessas condigdes é impossivel que tais artes
venham a reprezentar o elevado papel que lhes foi
dado reprezentar para outras epocas, para outras ci-
vilizaches. Estamos, em relaciio a essas artes, no re-
jimen da arte pela arte, do belo pelo belo. E' a faze
do dominio absoluto e completo, da verificagiao da in-
suficiencia do meio material de espressio. Depois
do dominio, depois da calma, depois do ezito, é o eza-
jero, o rebuscado e o castigado da forma; depois da
arte vem o ezotico; o deziquilibrio sucede ao equili-
brio. Ha coisa mais natural do que isso? Depois do
dominio seguro da “ideia” por meio da “forma”, o
ezajero, a preocupacao da forma em prejuizo, em de-
trimento da “ideia” que perde a sua significagio ca-
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pital. Pois ndo ¢ justamente o inverso da pnmetra
faze evolutiva onde o homem de posse de uma “ideia”
nao consegue a espressao completa dela atravez a
“forma”? Ora, ¢ a propria arte quem espelha tudo
isso. Podera acazo ser outra a esplicacio das escolas
“dejeneradas” de pintura, que nos ultimos anos tém
aparemdo na Europa (Franca, Hespanha e Ttalia, os
paizes pintores por ecelencia); acazo traduzem elas
outra verdade do que a propria impotencia da pin-
tura quando a teimozia do homem quer leval-a a es-
pressar algo mais do que ela era capaz?

A obser va(;ar: feita, é aliaz, geral ¢ a sua cabal
compreensio ¢ mesmo bazica para firmar a nocao
clara da evolugao de cada arte izolada e das artes
em conjunto. Cada arte evolue num sentido fixo, que
ode ser definido por uma lei: cada arte tem a sua
poca, o seu estado social proprio e definido fora do
qual sera ezotica, insuficientemente dezenvolvida ou
dicada pela dejenerecencia. Cada arte tem o
“habitat social”.
E’ precizamente do dezenvolvimento dessa pro-
Zicao que rezulta o estabelecimento de uma classi-
ficacao racional das artes.

f- Smtetlzemos a historia, abandonando as epo-
rozamente evolutivas pelo: momentos histori-
ulgurantes, em que o brilho do espirito humano
luminado atravez da arte.

dﬁ ao quebrar o dorso tenue, eqposto to-
ado pelo vento, pela propria inspiracio
es sido as parcelaq cristalinas daquelas

. ue, nem materia, nem fluido sao pr1s-
das quaes a luz solar, que ¢ a propria
S0, se decompde, diferenciando ao ho-
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mem todas as suas cores componentes, diferenciando
simbolicamente todas as aspiracoes do proprio ho-
mem em face do universo; as artes sao bem os pris-
mas atravez dos quaes podemos ver a decompozigao
diferenciada das aspiracdes daquelas civilizagoes.

Sintetizada a historia para simplificacao, recor-
rido o auxilio da ciencia como metodo, as civilizacoes
aparecem como evolucgoes de superorganismos, como
evolucoes de sociedades obedecendo a leis fixas. A
evolucao mental do individuo € dada pela lei de Spen-
cer, ¢ a formula dos tres estados de Aug. Comte, é a
sua espressao com a caraterizagao das principaes eta-
pas; a evolucao da sociedade é consequencia da evo-
lugio do individuo: ¢ traduzida pela aplicacio da
mesma lei aos organismos sociaes.

Desde ai o problema do estudo da evolugao das
artes esta suficientemente simplificado. De fato,
acentuada a definicao de arte, estabelecida a sua cor-
relaciio ao meio e feita a distribuicao ou classificacao
desses meios sociaes, esse estudo aparece natural e
lojicamente orientado. '

A observacio em conjunto das artes atravez da
historia patenteia dezenvolvimentos particularmente
pronunciados de certas artes em correspondencia
com certos meios, e consequentemente, dezenvolvi-
mentos muito diversos de uma mesma arte conforme
0 meio.

Dai decorre, com efeito, a observacio de que ha
meios propicios para cada arte em particular. Po-
de-se afirmar, por ezemplo, a impossibilidade do dez-
envolvimento completo da pintura ou escultura em
qualquer sociedade teocratica; pode-se avancar mes-
mo que o dezenvolvimento dessas artes coincide com
a passagem do espirito humano, do estado teologico
ao metafizico. Foi assim na Grecia, ‘pelo antropo-
morfismo do politeismo; foi assim no renascimento
pela humanizacao dos santos do cristianismo. E’
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claro que a propozicao inversa tambem € verdadeira
‘e dai um novo auxilio prestado a historia para a com-
preensao de civilizaghes estintas.
. Se entre as selvas da America ou entre as esca-
N vacoes do sub-solo grego fossem encontradas pegas
de escultura com reprezentagoes do corpo humano
anatomicamente aceitaveis, poderiamos avancar
com seguranca que as civilizacdes que as haviam pro-
duzido ja haviam passado do estado puramente teolo-
gico. Nao ¢ mister ir 4 India para afirmar, conhe-
. cido o espirito da civilizacdo budica 1a dezenvolvida,
a inezistencia de uma escultura humanizada. Do
mesmo modo a pesquiza serd debalde levada a efeito
atravez de toda a civilizagﬁo ejipcia ou chineza. Fm
qualquer desses mems sera sempre fhgrante a im-
potencia da “forma” em esteriorizar a “ideia”, o sim-
bolismo pronunciado constituindo sempre o “ideal”
em arte. Tem havido quem quizesse ver nesses ezem-
plos ndo o espirito de uma lei mas apenas a conse-
wvuencia da diferenciacao bazica de ragas. Os sub-
sidios que a etnografia pode trazer as artes sio, de
fato, valiozos, maxime quando ha a constatacio das
a jrmac;o_es orumdas desses estudos pela arqueo_lo-

: _;prejudlcml pela escluzwxdade que Renan aceitou
' b_azlco para esplicacdo da varlat;ao do espirito

o da lei estabelecrda por Aug. Cnmte aquele
decorrente da aceitacio de um fundo racial
do esplica, dizemos, repete-se no estudo das
teriais com Le Bon e Fergusson por

Ta, convenhamos, tha naqueles ezemplos um
constante, ha uma tendencia pronunciada e
dentro da propria variedade, ha, em rezumo,
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uma lei: ha a confirmaciao de um rumo geral, segun-
do o qual a obra escultorica ¢ inicialmente simbolica
e pende depois fatalmente para o realismo.

Por outro lado, o computo desses ezemplos mos-
tra que a arte da escultura teve o seu “habitat” social
na Grecia, observa¢ao tanto mais interessante quanto
maior ¢ o numero de ezemplos a considerar.

Fora desse meio primordial, vamos encontral-a
tambem socialmente aclimatada em Roma, na Italia
do Renascimento, ou na Franca em epocas mais pro-
ximas de nos; em tais cazos, porém, apezar do vigo
proprio do fruto, niio mais nos ¢ dado perceber com
nitidez a lei de evolugio: depreende-se que havia
sempre uma germina¢ao mais ou menos rapida, em
meio socialmente propicio, de uma semente ja sele-
cionada pela intensa cultura da especie no mundo
grego. Mesmo hoje nos ¢ dado verificar as mani-
festagbes de uma forte escola de escultura no norte
da Furopa, e ai é sobretudo de interesse a observacio
de que esse dezenvolvimento estd se operando entre
povos que ainda ndo haviam com maestria recorrido
a essa arte como meio de espressio.,

O estudo da pintura fornece uma analojia fla-
grante.

Mais de uma vez deixamos assinalada a comple-
xidade que se encerra na espressao “meto social” e
agora chamamos de novo a atencao para esse ponto,
porque nao podemos deixar em silencio a influencia
ezercida sobre o dezenvolvimento da escultura pelo
politeismo, o politeismo grego particularmente, in-
fluencia que. entretanto, nao seria do mesmo modo
bemfazeja sobre o dezenvolvimento da pintura.

Houve. é claro, a humanizacio dos santos, como
hottve na Grecia o antropomorfismo dos deuzes, mas
mesmo o espi-ritn mais elevado de uma relijiao mo-
noteica ezijiria um modo de espressao como a pintura
mais '1p11ra(ln do que a escultura. Seria, porventura,
possivel a escultura espressar com ezito, com fideli-



SV | e

dade os sentidos complexos da epoca? Pois, M. An-
gelo, abragando a pintura, ndo ¢ a melhor prova que
se pode citar para mostrar o proprio genio reconhe-
cendo a impossibilidade de traduzir por imajens a
tres dimensdes as ideias e sentimentos com que a in-
tuigio de Dante imortalizara antes as cenas finaes de
julgamento ensinadas atravez do cristianismo? O que
se passou na Italia foi a reproducio melhor do que
muitos seculos antes se passara no Ijito, onde, po-
rém, a relijido nao evoluio além do politeismo: (*)
houve o recurso, embora sob forma insuficiente-
mente dezenvolvida, devido a propria insuficiencia
evolutiva mental, nao s da linguajem das imajens
(mural) como da linguajem escrita (“livro dos mor-
tos™) para espressao das cenas do julgamento final
de acordo com a concepcio egipcia. Na Italia tam-
bem houve sempre o emprego da arte da palavra e
da arte das imajens, mas é precizo observar que, se,
de um lado, o dezenvolvimento da pintura nos se-
culos XV e XVI é consequencia de recursos mate-
riais melhorados, é, de outro, tambem especialmente
devido & evolucao do espirito relijioso, o que per-
mitiu a “humanizagao” dos santos, tendo havido
‘ainda favoravelmente, como é notorio, um fundo pro-
- nunciadamente politeico dentro mesmo do monoteis-
N0 cristao. Por ventura esse fundo politeico ndo é,
inda hoje, claramente encontrado nos paizes cato-
0s? Cada cidade da Italia nio tem o “seu santo”
L a4 “sua santa”?

A evolucio do politeismo ejipcio leval-o-ia for-
ente & humanizacio dos deuzes e ao corolario

'E pelo menos o que assevera a historia. A bipoteze inicial
de que Moizés teria colhido no proprio Ejito o espirito
8mo, hipoteze aprezentada para a esplicagio pozitiva do
fde Moizés” — contradizendo a opinizo de Rénan — deve
4 tomo sendo uma reacdo individual de Moizés sobre
Neio ejipcio. ‘As grandes ideias atravez da historia sin
cmanagoes de espiritos revoltados. espulsos, reacio-
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imediato do dezenvolvimento lojico da escultura, dez-
envolvimento proprio e no qual o ejipcio encontraria
entao o dominio da espressao antes de o achar na pin-
tura ou na literatura. Mas nada disso se deu: o
Ejito, izolado, estabilizou-se, assimilando todo ele-
mento estranho perturbador, como o assirio ou o
hebreu. O Ejito nunca saiu do simbolo.

Fizemos essa observacdo para frizar a influen-
cia direta da relijido politeica sobre a arte da escul-
tura em particular, o que, no fundo, se reduz a pro-
pria influencia do meio, porquanto a relijiao acompa-
nha a evolucao do homem. Entretanto, a aprezen-
tacao do meio sob seu aspeto relijioso esclarece o as-
sumto. E’ claro, por ezemplo, que dentro do espirito
concreto que reina em toda a organizagao social feti-
chista é impossivel qualquer dezenvolvimento estetico
de valor: se a arte s6 pode surjir como fruto de uma
abstracao, ela ezije iniludivelmente um meio de civi-
lizacao capaz de preencher aquela condicao.

Acreditamos haver dezenvolvido sobre as artes
materiaes, — arquitetura, escultura e pintura,
consideracoes suficientes para que possamos supor
que no decorrer deste trabalho conseguimos pelo me-
nos eshocar a evolucao izolada de cada arte dentro
de um dado meio e depois, correlativamente & varia-
cao de meios sociais.

Quanto ao dezenvolvimento dessas artes na epo-
ca atual, sob a parcela mais adeantada da civiliza-
¢ao europeia e americana, tem ainda cabimento a ob-
servacao geral de que o seu oportunismo, como fun-
¢do carateristica, ja passou, ja atinjiu o apojeu e vai
em declinio. O pequeno efeito alcancado pelas obras
de arte desse genero é devido, de um lado, a falta de
conviccdo da massa popular e, de outro, a preocupa-
cao do artista, esclusiva e pronunciada, da forma em
prejuizo da ideia a reprezentar, donde a espressao re-
legada naturalmente a plano secundario ante a pos-
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assunto, — a fungao social da trajedia grega, em
uma palavra, — pode ser perfeitamente definida:
nao ha o efeito dezordenado do acazo, ha evolucio
natural de uma arte que tem uma fungdo propria e
definida atravez da sociedade grega. Antes de Es-
quilo, Sofocles e Euripedes seria impossivel Aristo-
tanes, do mesmo modo que o mundo grego de Ar-
quiloquio, Colinos, Terpandro e da poezia lirica nio
podia ter precedido o mundo da epopeia homerica.
Ha uma harmonia, ha uma tendencia, uma seriacao
definida por uma lei: poezia epica, lirica ¢ dramatica
e mesmo dentro do drama (*) a evolugao da trajedia
a comedia. O estudo do teatro japonez veio mostrar
a sua evolucao flagrantemente analoga a evolugao da
trajedia grega.

Uma epopeia ¢ o estabelecimento de uma nacio-
nalidade; ¢ a espressao primeira e acabada, atravez
da palavra, de uma civilizacio. I’ a Iliada, a Can-
¢ao de Roland, ou os Nibelungen, para os mundos
epicos, grego, franco e germanico. Em todas ha
um fundo comum decorrente das constantes relacoes
entre o “ceu e a terra”, entre os deuzes e os homens;
em todas ha a imajinacao, a fantazia, o simbolo, a
emocao, e jamais o raciocinio; ha a dor, a luta, a
ira, mas jamais o sorrizo, a calma, a ironia ou a pie-
dade. S0 depois de terminado esse ciclo é que se ma-
nifesta a tendencia ao ciclo lirico. Foi assim na Gre-
cia. Foi assim na idade media, onde a civilizacao ha-
via de novo voltado ao estado teolojico, como o es-
tudo das artes materiais tao claramente o confirmou.
Foi assim nessa Furopa crista, entre os povos do nor-
te, que tao propriamente se dezenvolveu a poezia
cavaleresca, — os sentimentos de honra, amor e fi-
delidade constituem o fundo principal da cavalaria
e marcam o grao intermediario necessario entre o

{(*) Drama na verdadeira acep¢io dada pelos gregos, — de
agdo em geral.
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cismo_ relijiozo e a vida humanizada, — forma
icdo acentuadamente carateristica entre a
ou a “voz de deus” e o lirismo ou a “voz do
nificado pelo artista.

 Florenca ha a rapidez vertijinoza de uma
 que se aproveita de um mundo estinto, mas
a propria vertijem ha a flagrancia de uma
_ ante, Petrarca e Bocacio sio um ciclo no
das artes da palavra; atravez deles o espirito
nozo chega ao pozitivo, a fantasia a realidade,
4 proza, o deus ao homem, a epopeia ao

Florenca, no mundo das letras, ha de fato
em que se encontra na Hespanha, na evolu-
tes do dezenho, quando ela recebeu a in-
~de Roma: El Greco Murilo e Velasquez
0 dessa evolucao igualmente acelerada, os
de uma serie definida — da fantazia ao
do misticismo ao raciocinio. A Franca re-
emplo grego. Moliere so foi possivel depois
olvimento evolutivo da tragedia franceza.
Geethe e Ibsen sio os termos correspon-
mundo inglez, alemdo e escandinavo, a

cine. Depois deles nao houve a come-

sorrizo, — sucedendo ao grito, 4 dor,
ima trajico, — porque a evolucio do
alemao e escandinavo nao foi tao ra-
lucao do espirito latino, integrado no
A evolucao é ai lenta: o drama sha-
wa verdadeiramente popular.

ido de qualquer dezenvolvimento das
is elevado do que as proprias artes
sacao do seu dezenvolvimento evo-
filozofia da arte. Ha, sem du-
mais elevada do que a do belo
 ha a verificacdo de uma ten-
Hirmagao de um principio, ha uma



il

lei evolutiva. Ha leis intelectuais do mesmo modo
que ha leis fizicas e biolojicas. O universo ¢ essen-
cialmente harmonico. O que perturba o homem nao é
a aparente dezarmonia dos fenomenos, ¢ a sua com-
plexidade, inapreensivel dentro da nossa simplicidade
organica. Acima das manifestagoes artisticas que se
nos afiguram dispares, izoladas, mesmo antagonicas
entre si. acima da beleza que lhes é inerente, acima
da “forma” e acima da “ideia” que uma obra de arte
encerra, ha a beleza da verdadeira harmonia, ha o
dominio superior de uma lei.



§ 1II — Classificacdao das arfes

0 abjeto de tod%l as pesquixaq do homem em Ciencia, filozofia;
usca da verdade ¢ mim; uma € a ciencia, uma é arte. arte
vizoes estabelemdas em umas e em outras sao

e delas decorre para o estudo. Interferencia,
, € ligagdo intima é o genero de relacio que
re os ramos da ciencia ou entre as especies
A geneze embrionaria de umas e de outras
por outro lado, a unidade em ciencia e a
'm arte. F’ sempre o mesmo principio da
¢ e fixacao de funcoes atravez da passa-
estado imajinozo, indefinido e homojeneo
ieterojencidade definida; mas uma sendo a
um ¢ o todo: uma a ciencia, uma a arte.
Arxstoteles nao havia amch a distincao
2 arte (*) e ciencia: “As artes se multi-
cando-se umas as necessidades, outras
a vida ; mas, sempre, os inventores des-
toram considerados superiores aos inven-
utras, pela razao da sua ciencia nao ter a
im.” “Todas as artes de que falamos
inventadas quando foram descobertas
refere-se 4 n1atemat1ca) que nao se apll-
 prazeres, nem as necessidades da vida”
etafizica, livro I, parte I.)

af : 0 fermo generico, compreendendo em parti-
as.
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Se a Tales coube formular a primeira lei, em
geonetria aliaz, instituindo assim o primeiro funda-
mento para a ciencia abstrata, (VI sec. A. C.) s6, no
entanto, Pitagoras e Euclides, muito mais tarde, ¢
que vieram a estabelecer, propriamente, a ciencia
abstrata. Outra nao podia ser a concepgdo de Aristo-
teles sendo aquela que encerra a citagao; de fato o
mundo grego, nem mesmo o genio do filozofo au-
ousto, podia ainda ter a nogao da diversidade entre
ciencia e arte n'uma época em que as ciencias natu-
rais nio haviam ainda saido da faze méramente con-
creta, o que, em rezumo, se podexdizer lembrando que
Arquimedes e Hiparco sdo posteriores a Aristoteles.

Em Aristoteles ha, apenas, a oposigao entre a
“esperiencia”, a parte pratica, de um lado, @ a parte
teorica do outro — ciencia e arte — mas nao ha,
de modo algum a distincdo entre o concreto e o
abstrato.

A civilizacao crista nao esteve durante a idade
media em estado mental nem mesmo de compreender
a ciencia grega que poderia ter recebido atravez a
civilizacao bizantina, como o fez a civilizagao arabe
que, na historia, representou esse papel notavel de
“conservar, aperfeicoar (ainda que insuficiente e
empiricamente) e transmitir” a ciencia grega a ci-
vilizacao ocidental europea, quando a sua evolucao
mental assim o permitiu. Nessas condigdes, nao ha
interesse algum pozitivo nesse estudo relativo a “dis-
tincio” entre ciencia e arte atravez da civilizacao
cristd durante a idade média. Aliaz, a compreensao
do espirito reinante acerca de arte e ciencia pode ser
percebido atravez das ilustracoes da pintura mural
italiana onde o simbolismo foi largamente empre-
gado.

Nio cabem aqui, é claro, consjderacoes sobre a
evolugio da nogdo de distingao entre ciencia e arte,
mas a compreensio dessa evolugdo pode resaltar da
propria evolucao relativa a compreensio de ciencia
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istingdo definida entre ciencia abstrata e cien-
eta, conforme estabeleceu A. Comte.
ta ver a evolu¢do da definicao de lei natural
quente compreensio de seu espirito, evolucao
e Tales a A. Comte, para perceber a difi-
de do estabelecimento da ciencia abstrata.

\ propria definicio de lei dada por Montesquieu
1 ainda preciza. Tales, apezar de estabelecer
erdadeira lei abstrata, nio concebeu a verda-
nocéo de lei, o que s6 foi feito quando A. Comte
tou a espressio de lei natural, espressiao ge-
) as suas duas formas profundamente conexas
neia na variedade” e “no¢ao matematica de

imamente ligada 4 verdadeira nogio de lei
esta consequentemente a distincio entre duas
fenomenos, entre duas especies de ciencias
"umas abstratas, gerais, tendo por objeto
ta das leis que rejem as diversas classes de
108, considerados todos os cazos que se pos-
eber; outras concretas, particulares, descri-
nadas algumas vezes sob o nome de cien-
aes propriamente ditas, consistindo na apli-
leis 4 historia efetiva dos diferentes
tentes”. (*) Entre umas e outras ha a
€ separa a fiziolojia geral da botanica ou
da mineralojia. Ora, todo esse trabalho
€ moderno, foi obra de A. Comte e, o que
1, sua distingdo bazica, fundamental e
ainda muito lonje de ter sido com-
comum dos espiritos que se entregam
Speculagdes cientificas. Nem ¢ outra a
falta frequente de espirito de siste-
86 pode ser adquirido depois da com-
A¢40 da ezistencia das ciencias ab-
Assim, s6 no seculo passado € que se
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adquiriu a verdadeira nogao de ciencia, o verdadeiro
espirito de lei, cabendo ainda a A. Comte estabelecer
a distincao nitida e pozitiva que deve haver entre o
abstrato ¢ o concreto, entre a teoria e pratica. E,
alias, justamente, dentro da esfera de compreensio
do espirito das leis naturais que tem girado a ciencia
moderna ainda mais ou menos, e infelizmente, inde-
pendente da filozofia, apezar da sistematizagio ja
elaborada por A. Comte. Os trabalhos modernos de
Mach, H. Poincarré, F. Dantec, etc., converjem to-
dos para a focalizagio da luz no sentido de uma com-
preensao justa da nogao de lei em ciencia natural. A.
Comte, que havia distinguido as ciencias naturais em
ciencias fundamentais, gerais e abstratas de um lado
e em ciencias particulares, concretas e descritivas de
outro, conforme oportunamente nos haviamos refe-
rido, colocou, genialmente, todo o problema em seus
justos termos. A ciencia moderna — caminhando
sem a luz guiadora da filozofia — tem justamente
abracado o mesmo assumto mostrando que acima da
abstra¢ao que levou ao estabelecimento das leis nas
ciencias concretas e particulares, deve haver, ainda,
uma abstracdao mais elevada porquanto ¢ “apenas em
teoria que se pode procurar a ezatiddao absoluta, a de-
terminacao univoca absolutamente ezata” (Mach).

E’ claro que, quando as leis naturaes foram des-
cobertas — estabelecimento das ciencias naturais,
concretas e descritivas — elas satisfaziam plena-
mene ao espirito humano, tal a ezatiddo que se acre-
ditava ver nelas. Mais tarde, entretanto, o homem
foi além e, hoje, quando ha referencia, por ezemplo,
a uma lei fizica qualquer, sabe se que a ‘“‘ezatiddao”
dela nao se verifica: ha uma serie de concessoes
como funcao do proprio corpo escolhido e uma serie
de aproximacdes como fun¢ao das condicdes gerais
sob que a esperimentacdo ¢ feita.

Rezumidamente: a ciencia deve hoje saber o que
esprimem, “estra-termos”, as chamadas leis naturais
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no por ezemplo a lei de Kepler em astronomia, a
de Mariote em fizica, etc.) deve saber o grao de
oximacao, o grao de “idealizagiao” que os termos
i encerram, e, consequentemente, o grao de eza-
ssa lei, Convem ainda notar que a “diferen-
ntre o modo de ser, segundo as leis formuladas,
ma classe de fenomenos naturais e o seu modo
real, que essa diferenca, essa falta de coinci-
icia se acentiia tanto mais quanto maior é a com-
cidade dos fenomenos encarados, isto ¢, quanto
vada ¢ a sua pozicao hierarquica na classifi-
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Fica, pois, assim lembrado que mesmo a ciencia
na nada mais tem fundamentado do que a ne-
ade da creacdo das ciencias abstratas e gerais,
as essas bazicas para o estabelecimento em seus
termos do problema da pesquiza da verdade
eendida pelo homem em face da natureza, o que
litue precizamente a obra grandioza que coube
enio de A. Comte realizar lancando os alicerces
ofia pozitiva: — “a sistematizagdao de con-

estd, com efeito, contida a defini¢ao da fi-
. Al estd a compreensio de que a filozofia
€ um grao mais elevado do que a ciencia nas
icoes da humanidade sobre a descoberta da

te aos fenomenos naturais, filozofia é o
uma abstracdo superior, relativa a propria

Il € outra a razio de ser do atrazo da sociolojia, da
as leis sociolojicas. )
zemplo numa escala elevada. Spencer estudou cientifi=
relijioes”, produzindo uma obra verdadeiramente no-
Aformulou a lei de evolucio do espirito relijiozo do ho-
O fetichismo ao monoteismo, — isto &, estudou “a reli-
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“A necessidade de dispor os fatos em ordem, de
sorte que os possamos conceber com facilidade (o
que constitue o objeto proprio de todas as teorias
cientificas), € por tal forma inerente 4 nossa organi-
zagdo, que, se ndo conseguirmos satisfazel-a por meio
de concepcgoes pozitivas, volvemos inevitavelmente as
esplicagoes teolojicas e metafizicas, a que primitiva-
mente aquela mesma necessidade recorreu.” (**)

Essa citacdo encerra verdadeiramente o espirito
de toda a evolugio da filozofia, desde os tempos ru-
dimentares em que ela surjiu poetica e imajinoza-
mente sob o carater de teogonias e cosmogonias, atra-
vez de toda a faze puramente metafizica, da Grecia
a civilizacao europeia ocidental, até 4 sua nova con-
cepcdo pozitiva decorrente dos fundamentos estabe-
lecidos por A. Comte.

Filozofia nao ¢é a esplicacdo do mundo pelo re-
curso dos poderes divinos; nao é a “ciencia dos pri-
meiros principios e das primeiras cauzas” (Aristo-
teles) ; nao € a esplicacao da eternidade ou do infi-
nito; filozofia € a compreensiao e esplicagao do mun-
do ou da natureza dentro da medida dos recursos pro-
prios ao homem, & luz do raciocinio, no campo da
observagao e ao influxo da abstracao. Filozofia é o
rezultado da compreensio do mundo, da apreensao
da verdade pelo homem em seu maior grao de pozi-
tividade, mas resentindo-se inevitavelmente da im-
perfeicio do instrumento humano.

Desde agora, depois do que rezumimos relati-
vamente a elevacao continua do homem em sua acao
especulativa da verdade em face do universo, desde
agora, repetimos, depois que mostrimos essa apre-
ensao da verdade ininterrupta e melhorada a custa

;ido"” em si. Spencer estudou as relijioes como parte da sociolojiag
A. Comte estabeleceu a filezofia das relijioes.
(**) ‘A. Comte. “Ph. Pos.” vol. I. pag. 52.
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do trabalho de abstragio, facil nos vai ser definir um
outro campo, — o campo das artes, — onde, igual-
mente, a acao especulativa do homem tem sido conti-
nuadamente dezenvolvida.
Ha de fato dois campos: de um lado a razao, o

: raciocinio, a lojica, a mtc]uencm pura, a fconce—
- peao”; de outro a emogdo, o sentimento, a “idgia”.
De um lado o trabalho especulatwo do homem, guia-
- do pelo raciocinio, que vai do empirismo a fllozofla,

das observacoes meramente concretas ao estabeleci-
‘mento, pela abstracdo, das leis naturais, e dai, final-
‘mente, a sistematizagdo pozitiva das concepgoes do
er humano, a propria filozofia. De outro lado,
a0 as artes (artes esteticas), no mundo vasto das
10¢oes, dos sentimentos e das ideias.
Que é arte?
Sendo o objeto principal do homem a especula-
sobre a verdade, especulacdo sobre o que eziste
mundo, a arte é o fruto dessa primeira pesquiza,
primeira compreensao do mundo: a obra de

ira do mundo A emocao pr ccede 4. 122805
entimento ao raciocinio:; a imaginacao a logica;
I _..la a proza; o dezenho A escritura; a ideia a
As artes precedem 4s ciencias.

‘arte a verdade ¢ o esplendor da verdade; em
belo ¢ o esplendor da verdade. (*) Em arte
40 e sentimento, ha mais belcrl mais ima-
€ menos \rerdadc Em ciencia ha raciocinio,
¢a0, ha um grio supermr de apreensao da
€ de compreensio do universo. Em arte ha
-mdwrdual em ciencia ha uma lei: e esta

_Pavia dito genericamente que “o belo € o esplendor
acdo consequente de seu modo escluzivista de en-
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¢ a obra de arte do homem na esfera das ciencias. Em
arte a natureza aparece vista atravez de um tempera-
mento (Zola), atravez de um subjetivo individual.
Em ciencia a lei ¢ a espressao de uma parcela do
mundo objetivo visto atravez do mundo subjetivo;
¢ geral dentro dos fenomenos dessa parcela ¢ inde-
pende da individualidade do observador.

Uma obra de arte ¢ a espressao concreta do re-
zultado de uma abstragao individual; uma lei é a es-
pressao abstrata do rezultado de uma serie de obser-
vagoes concretas.

Prezumimos que da sinteze tenha aparecido com
clareza a nocao de arte, nocao que deve sempre im-
plicar, correlativamente, essa outra, inerente a pro-
pria arte, de meio de espressao.

“No reino animal toda reprezentagio se limita
a mimica, mais ou menos espressiva, o que no homem
tambem constitue a orijem espontanea da evolucdo
estetica.” (*)

”A arte consiste sempre em uma reprezentagio
ideal do que eziste, destinando-se a cultivar nosso
instinto de perfeicao . Seu dominio é, pois, tio es-
estenso quanto o da ciencia. Ambas abracam, cada
uma a seu modo, o conjunto das realidades que uma
aprecia ¢ a outra embeleza.” (*%)

O fim, o objeto da arte é de fato a espressao de
ama apreensao ou de uma compreensdo e nao a imi-
tacdo como afirmara Aristoteles,

*A acdo de imitar é inerente 4 natureza humana
desde a infancia; e o que fez diferir o homem dos
outros animais fol nele ser maior a inclinacao a imi-
tacdo: os primeiros conhecimentos que adquire, de-
ve-0s, 0 homem, 4 imitacao.”

“Como a acao de imitar, bem como a harmonia
e o ritmo estao em nossa propria natureza, desde cedo

(*) A. Comte. Pol. Pos. I, 288.
(**) A. Comte. Pol. Pos. I 282,

T
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s de maior aptidio natural crearam, atravez
rogressdo lenta, a poezia, comecando pelas
..coes‘” (*) i
0 0 poeta é um imitador, tanto quanto tim
qualquer outro artista, segue-se necessaria-
que ele imita as coisas sob uma das tres for-
Secuintes: ou tais quais ezistiam ou ezistem, ou
7 mo se diz ou se acredita que sejam, ou emfim
t&mo deveriam ser.” (%)
Infelizmente, essa nogao de imitacao como de-
do carater mais proeminente de arte tem
emaziado ezajerada. Taine fala até em “tres
mitativas”, (pintura, escultura, literatura),
o que ai rezide a distincdo entre elas e a
tfura e a muzica, fundadas estas sobre
matematicas que o artista pode combinar
wdificar.” Dai decorreria entao a defini¢ao de
“o fim da obra de arte ¢ manifestar algum ca-
r essencial ou proeminente da natureza mais cla-
e mais completamente do que ela propria
*, definicao onde aparece flagrante esse erro de
' que o homem “inventou a arte para preencher
B cina.” (*)
Todo artista “observa, idealiza e esprime® (Lafi_
rte é uma idealizagiio da realidade”, afirma
ozitiva; o seu fim principal é a espressao,
nada menos do que a esteriorizacio dos senti-
ideias peculiares a um meio e a uma época.
ha fundamentalmente nenhuma incompa-
entre o genio estetico e o genio cientifico,
' se distinguem realmente um do outro senio
versidade de suas combinagdes, concretas e
um, abstratas e reais para o outro.” (**)

eles — Poetica, cap. IV.
foteles — Poetica, cap. XXV.
0sophie de I’Art. ed. 13" H, Taine, vol. i, pag. 43

’@hmle Pol. Pos. 1. 310.
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“Se bem que o espirito estetico e o espirito cien-
tifico difiram muito, eles empregam, entretanto, real-
mente, cada um a seu modo, as mesmas forcas fun-
damentais do cerebro, de modo que o primeiro ge-
nero de atividade inteletual pode servir em certo grao
de preambulo ou introducio ao segundo.”

“Nao se pode pois desconhecer a secreta afini-
dade direta que eziste, sob varios pontos, entre um
e outro espirito, apezar das profundas diferencas ca-
rateristicas, e que deve tornar o dezenvolvimento
mais rapido do primeiro sucetivel de preparar util-
mente o advento mais tardio do segundo. Se essa
relacdo se manifesta primeiro, necessariamente entre
aqueles — dum lado e de outro —, que participam
ativamente da cultura inteletual, uma influencia ana-
loga deve se ezercer tambem em menor grio, sobre
a massa passiva.”

”Foi assim que a arte determinou uma ecitacio,
nao so entre os homem escolhidos, mas sobretudo na
massa inteira, determinou um primeiro grao de vida
inteletual permanente, por uma agradavel e irrezis-
tivel influencia que cada um deles recebia com pra-
zer, independentemente aliaz, de sua acao mental
propriamente dita.” (*) .

Todas as pajinas anteriores podem ser agora
rezumidas em poucas palavras: mostramos a pozi¢ao
da arte em face da ciencia e da filozofia, frizimos
a nogao capital contida no termo “arte”, delineamos o
necessario para consideracao da arte como fungio
do meio e estabelecemos, finalmente, as considera-
coes suficientes para a compreensiao da evolugiao e
variacdo progressiva das artes em geral e de cada
uma em particular. Desde agora resta-nos apenas, —
dertrec do programma de sinteze que nos tragamos,
— estabelecer a classificacao das artes.

(*) A. Comte. Ph, Pos. V, pag. 108 e 109,
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A dificuldade em qualquer classificagio consiste
.primordialmente em assentar uma ordem, unica é
claro, verdadeiramente racional. Relativamente a
classificacao das ciencias fundamentais estabelecida
por A. Comte sdo conhecidos os poderozos argumen-
tos aprezentados, mostrando nao s6 os embara-
¢os do problema, o grande numero de solugfes que
_pode ter sucetiveis sempre de defeza, e mostrando
finalmente a ezistencia de uma unica classificagio
satisfazendo convenientemente as principais condi-
¢oes de problema. Repetir aqui esses argumentos se-
ria inoportuno; tentar rezumil-os seria insania. _
- “Apezar da simultaneidade real e continua do
dezenvolvimento das diferentes ciencias, as classifi-
‘cadas como anteriores serao com efeito mais antigas
constantemente mais adiantadas que as outras
ezentadas como posteriores. E’ o que se realizara,
evitavelmente, se na realidade tomarmos, como nos

tida da especie havendo sido necessariamente o
mesmo que o do individuo izolado.” (**)

E' de lembrar aqui uma vez mais nao s6 a si-
tltaneidade real e continua do dezenvolvimento das

idade de espressao propria a cada arte. Nessas
1dicoes parece, a primeira vista, que o criterio para
a classificacio racional das artes deva ser o mes-
otado para a classificacao das ciencias. Aliaz
comte, embora reconhecesse “o obscuro e vago
noc¢oes ordinarias sobre a marcha geral das com-
0¢s artisticas”, e embora “pelo proprio limite da
lhe fosse prescrito qualquer distingao formal
as artes”, chegou ele mesmo a enunciar a “or-
Spontanea segundo a qual as diferentes artes
1 € creceram historicamente”, derivando essa

J A. Comte. Ph. Pos. vol. I, pag. 66.
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ordem do principio segundo o qual “cada arte se de-
zenvolveu tanto mais cedo quanto mais geral por sua
propria natureza, isto ¢, quanto mais sucetivel de
espressao mais variada e mais completa” (poezia,
muzica, pintura, escultura e arquitetura). (*)

Sera esse, de fato, o criterio a adotar para a
classificacao das artes?

Ora, se, conforme a argumentacio de pajinas
anteriores, ficou flagrante que a arte, por ser um
fruto definido do meio social, varia como fungao
desse meio, parece-nos desde entao justificavel que a
classificagdo das artes seja feita de acordo com a
classificacao dos meios sociais. De um lado insisti-
mos sobre os tres estados fundamentais e carateris-
ticos da evolucdo dos organismos sociais, de outro
frizamos o carater proprio da arte como meio de es-
pressao, cada civilizagao espressando-se, portanto,
bem difinidamente atravez de uma dada arte. Desde
entao, repetimos, afigura-se-nos perfeitamente na-
tural e lojico que as artes, retratando as proprias ci-
vilizaghes que as produziram, sejam classificadas
conforme a evolugido dos organismos sociais. Mais
uma vez insistimos quer na simultaneidade do dezen-
volvimento das diversas artes, — hipoteze perfeita-
mente natural, visto como o seu espirito encerra a
nocao pozitiva de evolugdo (nocao spenceriana), —
quer na diferenciacao inerente a cada arte, no grao
diverso de generalidade de umas em relagao as ou-
tras, todas dentro da esfera que delimita o mundo
dos sentimentos.

Se a arte é, pois, uma impressao, uma imajem
do mundo, um rezultado da apreensio da verdade
dentro do dominio das emocdes e dos sentimentos; se,
por outro lado, a evolucio mental do individuo, e con-
sequentemente, a evolugao do individuo dentro 'da
sociedade, é feita atravez da passajem pelos tres

(*) A. Comte, “Ph. Pos.”, wol. V, pg. 11
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estados, — do imajinoso ao pozitivo, da emogio ao ra-
~ eiciocinio, do simbolismo ao realismo,—claro esté que
as artes, devendo refletir toda essa evolugio devem
r isso aprezentar nesse reflexo o carater seguro
para uma classificagio unica e racional, '

~ Aparece-nos desde entiao a ideia de um “domi-

io” sobre a arte, pelo homem querendo se espressar
por meio dela. Assim, o dominio sobre a arte da pin-
a ot dz escultura nic fol imediato: ezijiu um
de dezenvolvimento na marcha evolutiva do in-
iduo e do organismo social, por isso que sem a
a passiva o genio estetico, como elemento ativo,
a pode fazer. A principio ha na obra de arte a in-
iencia de forma para a aprezentacao do fundo
1 ideia: ha a incapacidade; depois o artista se asse-
eia da arte e nessa faze aparece sempre a im-
" perfeita do equilibrio entre a forma e a ideia;
tarde vem o ezajero da forma em prejuizo da
: € a manifestagdo natural de que a arte empre-
¢ insuficiente para esteriorizar as ideias e os
timentos esteticos do artista.

Vimos como a passajem do estado teolojico ao
ico (ezemplos da Grecia e do renacimento) ¢é
antemente caraterizada pelo dezenvolvimento
diozo e natural da escultura e da pintura.
Relativamente 4s artes da palavra podemos com-
- claramente a funcgio soberana que lhes foi
— 4 poezia quazi esclusivamente, — durante a
ﬁ?lo’jit:a, mas podemos tambem perceber que
or que tenha sido esse papel, a “linguajem
ajens” ezerceu fatalmente uma agio muito
va sobre a massa popular do que a lojica
e dai, mui naturalmente, o dezenvolvimen-
tado, desde entao carateristico, das artes ma-

Ver quanto ¢ isto racional basta lembrar
A €, com efeito, uma simplificagio do de-



=B

zenho, — no LEjito a evolugdo ¢é clara, — e que, por
outro lado ¢ impossivel qualquer dezenvolvimento
pronunciado das artes da palavra sem que anterior-
mente tenha sido feita a sua reprezentacao grafica.
Demais € intuitivo que o dominio sobre a grafia (con-
seguida pelos fenicios, que a transmitiram 4 Grecia)
esta muito lonje de indicar o dominio sobre a arte
da palavra.

\ .Assi'm, se no periodo teolojico a linguajem das
imajens € mais viva, mais impressionadoramente es-
pressiva para a massa popular do que propriamente
a linguajem, rezulta dai um dezenyolvimento pronun-
ciado e, consequentemente, a caraterizacio por seu
intermedio desse referido estado teolojico.

Por essas consideragdes chegamos 4 concluzao
de que o dominio do homen sobre as artes materiais,
como meios de espressdo, ¢ anterior ao seu dominio
sobre as artes da palavra.

Acresce aliaz para compreensiao dessa observa-
cao: primeiro, que tanto mais material ¢ o meio de
espressao, tanto maior ¢ a sua filiagao a emogao, e
menotr a sua relacao ao mundo das ideias; segundo,
que tanto menos material é esse mesmo meio de es-
pressao, tanto maior é a sua latitude, tanto maior a
sua generalidade e tanto maior tambem a sua rela-
¢ao com o raciocinio, isto €, maior o pensamento ¢ a
ideia que a obra de arte pode conter. Ora, como a
emogao precede ao raciocinio, e como o dominio so-
bre o geral e abstrato é muito mais dificil que o do-
minio sobre o particular e o descritivo, segue-se, pe-
los mesmos motivos, que o dominio sobre as artes da
palavra € posterior ao dominio sobre as artes ma-
teriais.

Uma vez mais perde a espozicio o dezenvolvi-
mento que deveria ter para justificaciao do modo pelo
qual encaramos essa evolucdo dos meios uzados para
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espressdo, a evolucao das artes, dentro da qual re-
side a variacao do proprio espirito da arte.

Reduzam-se, pois, aqui as nossas palavras ape-
s 4 afirmacao de que acreditamos que com a evolu-
continua do mdwxduo, 08 Organismos sociais ve-
m a atinjir a faze poz;ltn a, para a qual havera for-
amente uma caraterizacao fornecida pelos meios
ravez dos quaes o homem vird a espressar os seus
timentos, por forca mais elevados do que aqueles
0s que o caraterizaram em estados de evolugdo
feriores. Acreditamos que as artes morais (o di-
ea moral) venham a constituir as artes natu-
proprias e definidoras desse estado de civiliza-
do mesmo modo por que acreditamos que as ar-
palavra, — por seu dezenvolvimento e pela
gao que sao chamadas a reprezentar, — sirvam
‘carateristico do estado metafizico e, analoga-
as artes materiais do estado puramente teo-

@s sentimentos, as emocoes, os pensamentos do
na faze teolojica sao natural e definitiva-
espressos atravez das artes mater iais, atravez
agem das imagens; no estado evolutivo me-
‘homem pode ser caraterizado por sentimen-
ncontram espressao natural atravez da lin-
p’ropriamente, sentimentos mais nobres e
108, e nao sucetiveis de espressiao por meio
nao a arte da paldvrd no estado pozitivo,
te, a espressiao dos mais nobres sentimentos
caraterizando a faze de evolucao mental, é
€z da propria acao moral.

r filiacio seriativa das artes atendendo
e formacio ou 4 sua embriolojia, 4 sua
, & stia fatal interconexdo e 4 sua na-
€a, € sempre muito relativa, mas pa-
a classificacio delineada, — d'tda a nos-
de tudo C]‘ISSIfIC{lI ante a impossibili-
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dade de sempre abarcar o todo. o conjunto, — € a
unica plenamente justificavel a luz da razao

E’ de notar, primeiramente, que essa classifica-
¢do encontra apoio e fundamento no modo de classi-
ficacdo das proprias obras de arte: massas, corpos
a tres dimensdes, imajens a duas dimensdes, palavra,
acao. Vem dai, em face da desmateriahizacio ascen-
dente a no¢ao de “espiritualidade”, — donde o nome
de “Lei de espiritualidade” dado por Hegel, — se-
gundo a qual cada arte emprega sucessivamente
meios de espressao que variam do material ao espi-
ritualismo, o que nada mais ¢ sendo o proprio reflexn
da variacio dos sentimentos espressos atravez das
artes, em que se observa a tendencia cada vez maior
a espiritualidade. Em arquitetura ha apenas o re-
flexo do espirito humano, em escultura ha a predo-
minancia do corpo, da materia sobre a ideia, sobre
o pensamento, sobre o espirito, preponderancia que
diminue quando se passa ao baixo-relevo e depois a
pintura, onde o carater descritivo ja permite um des-
envolvimento maior de espiritualizacdo; em poezia
ou literatura em geral, ha a idealizacdo dos sentimen-
tos humanos; nas artes morais, finalmente, havera
a espressao dos mais elevados sentimentos humanos
atravez sua acao moral.,

Percebe-se em tudo isso o reflexo da evolucio
mental do homem, — da emog¢do ao raciocinio, —
com a passagem do estado contemplativo a faze da
acao.

Quando tratamos da aprezentagio das artes
como rezultado, fruto e funcio do meio social, insis-
timos sobre dois aspetos de evolucao: de um lado, a
evolucap geral das artes, umas em relacdo as outras,
como consequencia da evolucao dos organismos so-
ciais, e, de outro lado, a evolucio de wma mesma arte,
segundo a qual ha variacao do espirito diretor ou
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animador dessa arte, isto ;, segundo a qual ha evolu-
¢ao do ideal artistico. ;

Arte sendo a idealizagao do real, o ideal é pre-
cizamente o indice desse grao de idealizacio que a
obra de arte encerra; dai, mui naturalmente a com-
preensao da relatividade dd. nogao de ideal, ou, o que
¢ 0 mesmo, a verificacao da variacdao do ideal como
funcao do meio.

Desde entao, havendo ja a constatacao dessa va-
rmgao, surje a mente o inquerir do seu modo de ser,
donde, em consequencia, a resposta, fruto da obser-
vacao e do estudo de cada arte izoladamente, de que

" a variacao do ideal em uma determinada arte se rea-
liza segundo uma lei geral: dentro de cada arte ha
a tendencia fatal ao realismo, isto ¢, a evolucao da
‘ficcao ao pozitivo, da imajinacao a realidade.

- Essa lei de idealismo, segundo a qual o grao de
lizacao do real diminue continuamente, nada
é, de resto, do que o reflexo da evolugio mental
homen e, consequentemente, da evolucao do orga-
0 soc1a1 Em Tezumo, a mesma lei que e%pressa
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rvacao concernente a complexidade de cauzas
badoras decorrentes da propria relacio, — de
 de fungao, — que prende a arte ao organismo
. alidz, a propria esplicacao do atrazo na
0 de tal lei.
¢ estudou precizamente os dois cazos (*)

“filosofia da arte” de Taine consiste alidz apenas no
ltura grega e no estudo da pintura ftaliana. Fora
eciacoes gerais sobre literatura, Ha a consideracido
to do meio social, mas ndo ha em toda a obra a
Ma tendencia geral, ou a apreensio de uma lei
uma. e\m}ugao,
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em que nos parece mais facil a sua apreensdo, — a
escultura entre os gregos e a pintura na Europa atra-
vez do renacimento, — mas em nenhum deles perce-
beu que houve uma evolucdo nitida, pronunciada, se-
gundo a qual a obra de arte, sendo a principio sim-
bolica (gregos) ou mistica (pintura italiana), tende
continuamente a uma abstracao cada vez menor, ou a
uma pozitividade crecente, traduzida pela diminui¢io
acentuada do grio de idealizagao do real. (*)

Hegel mostrou mais de uma vez que a arte em
certos cazos se tornava acentuadamente realista, mas
julgou que se tratassem de fazes mediocres, fazes
de puro abastardamento; tao pouco acreditou que
houvesse uma lei geral de evolugao para cada arte,
uma tendencia fixa, definida pela propria variacao
do grao de ideal.

Nio nos cabe aqui mostrar a veracidade de
nossa afirmagao; o estudo detalhado ezijido para tal
documentagao nao pode de nenhum modo ser pos-
sivel dentro do programa sintetico por nos tracado:
nestas pajinas cabe apenas a afirmacao, o enunciado
da lei. '

Rénan lamentou de uma feita que a Poetica e a
Retorica (Aristoteles) sO tivessem sido creadas de-
pois do grande dezenvolvimento da poezia grega.

(*) Mesmo em Atenas, onde tambem houve a ‘escultura de
retratos, pode se observar a evolugao, sem se recorrer siquer 4s
escolas da Azia Menor ou 4 Roma. Em pintura, a tendencia ao
realismo na Italia nao chega a ser grande (escola de Bolonha),
entretanto, a evolugdo € observada com suficiente clareza atra-
vez da pintura flamenga ou holandeza. E’ de notar que o “realis-
mo infantil” da pintura crista contribuiu provavelmente para di-
ficultar a percepcio daguela evolugdo, mas o que ha de realismo
nessa pintura é apenas rezultado da influencia do realismo da
arte romana. Demais esta teze ji foi sustentada ¢ documentada.
Ruskin errou, pois, em mais de wm ponto guando pensou due 2
tendencia realista da arte cristd fosse simples consequencia do es-
pirito relijioso cristdo.
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Issa observacao a qual poderdo ser juntadas outras
conjeres, relativas a outras artes, define bem a no-
¢ao pouco verdadeira que de habito se tem sobre a
arte. Se arte ¢ o rezultado da apreensdo sentiman-
tal da verdade, do que eziste, e, se a obra de arte é
justamente o meio atravez o qual se faz a espressao
dessa apreensao ou compreensao, como € possivel o es-
tabelecimento de regras, de preceitos, antes de um
dezenvolvimnto natural, livre da propria arte? Por
ventura uma lei em ciencia abstrata nao sintetiza um
passado longo de observagbes meramente concretas?
Como conceber a perspectiva antes de um dezenvol-
vimento longo e natural da pintura? Como possivel
0 estudo da anatomia antes de um estudo artistico do
corpo humano? Como a compreensao da musica ou
arquntetura pelo modo por que Taine as encara?
~ Como ciencia precendendo a arte, e o raciocinio &
emocao?

A nogiao da “lei de idealismo” que define Jus-
1ente a passagem do estado imajinozo ao pozitivo,
ficcao a realidade e que nada mais, é, em rezumo,
que a traducao em arte da propria evolucdo do
ito humano, do estado de impotencia ao estado
. compreensao mais ou menos plauzivel da reali-
e, a nocao daquela lei, diziamos, mostra clara-
te 0 absurdo da observacio citada. Ao contrario
énan, podemos afirmar que quando para uma
a arte o homem chega a codificagio de preceitos
as a seguir para a elaboracao de obras darte,
de a arte um de seus carateristicos mais impor-

“"ef por si, — a arte pela arte — e nao mais
ente, como antes, em sua fungao proprla
e espressao. Nao se pense jamais que o “ca-
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gregos, com carater de fixidez, como acentuadamente
se acreditou durante o seculo passado. (*)

(*) Propozitalmente nio houve em nosso trabalho referencia
alguma 4 muzica. A muzica é uma arte com carateristicos peculia-
res, ezijindo uma compreensdo propria. O fato da ezistencia de
genios muzicaes infantis, ¢ o outro, ainda mais significativo, da
muzica — o ritmo especialmente — ser a unica producdo humana
capaz de acdo sobre varios animais, parecem nos bastante carate-
risticos para mostrar que essa arle ¢zije uma compreensdo espe-
cial, diversa até certo ponto, portanto, do que fundamentamos rela-
tivamente ds demais artes.
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NOTA A — SOBRE A “LEI DOS TRES
ESTADOS”

Em qualquer faze da historia tem havido sem-
pre a coezistencia de organismos sociais em esta-
dos diversos de evolucio, organismos tanto mais
izolados uns dos outros — e, portanto, indiferentes,
sem rezultados de accio mutua consoante a lei de
acao e reacao aplicada ao mundo social, — quanto
mais recuada ¢é a epoca de observacao escolhida: a

. imajem material do progresso na terra pode, de fato,
ser espressada pela aproximacido dos povos entre si.

Nio se pode firmar o futuro, mas no campo da
previzdo, escudado e apoiado no que se conhece de
pozitivo, ¢ justo supdér uma civiliza¢iio final, una, em

todo o planeta.
? Encarada a historia sob o aspeto, por que se
aprezenta ainda hoje, aliaz, da coezistencia de va-
$ organismos sociais, em estado diverso de evo-
lucdo para uma dada faze, a aplicacio da lei dos
tres estados faz-se a cada organismo em particular
a0 & humanidade englobadamente, pois que assim
aria implicitamente admitida a hipoteze de uma
! bi.cao una, acendenfe atravez da historia. Esse

nio implica de nenhum modo uma depreciacao
ra grandioza que o seu genio legou 4 humanidade.
Coube a A. Comte, pela primeira vez, a apre-
”e da hlstona sobre uma baze e um metodo
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ral para quem tao fundo revolucionou a historia,
de admitir uma sequencia pronunciada e unica atra-
vez da qual a humanidade passara (*) do primeiro
estado ou “teocratico” ao “metafizico” (sociedade
catolico-feudal), atravez das tramzicoes da Grecia
(dezenvolvimento da inteligencia), de Roma (dezen-
volvimento da atividade) e da idade média (cristia-
nismo, dezenvolvimento do sentimento) para depois
atinjir ao terceiro estado, o “sociocratico”, carateri-
zado pelo rejimem cientifico industrial. Ora, féra da
previzao erronea, por parte de A. Comte, do advento
do terceiro estado, relativamente 4 civilizacdo ociden-
tal, ha ainda a observar que cada civilizacdo, enca-
rada de per si. tende a seguir a evolucio enunciada
pela lei, de modo que, rezumindo, ao envez de uma
unica aplicac@o da lei na historia, nés devemos ter
tantas aplicacbes dela quantas civilizacoes mais ou
menos distintas entre si se houverem dezenvolvido
atravez a historia.

Parece-nos que o que mais perturbou A. Comte
“foi a concepcao teolojica relativa ao cristianismo,
pois que havendo estabelecido, a evolucio do espiri-
to humano, do fetichismo ao monoteismo, atravez do
politeismo, ndo poude aceitar a civilizacdo crista,
monoteista, sendo como uma faze mais avancada em
relacao 4 Grecia e Roma onde tanto se caraterizara
o espirito politico, embora coubesse ao proprio genio
constatar o “abandono” pelas ciencias durante a
idade media crista. Dai a consideracio elevada com
que foi apreciada a civilizacdo “catolico-feudal” ca-
raterizada pelo rejimen ”metafizico defensivo”.

No nosso modesto modo de ver a historia, a
idade media crista constitue uma civilizacio em
primeiro estado, estado que se prolonga até ao re-
nacimento quando, sucessivamente, atravez da Euro-

(*) Depois de haver evoluido do periodo fetichista,
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pa, varios povos passam ao segundo estado — “o
metafizico” —, estado em que se tém mantido, mais
ou menos, até agora, pois que s6 no seculo passado
comecaram a ser eshocados alguns carateristicos
(para alguns povos, apenas) de um terceiro estado
: social, o “pozitive”, fatalmente longinquo ainda, mas
. de que nods podemos prever o adyento futuro sem
que nos seja dado, no entanto, fazer congideracdes
sobre a epoca provavel de seu verdadeiro estabele-
cimento. A lei dos tres estados tem sido fortemente
atacada, e a razao principal de sua pouca aceitacio
parece-nos, justamente, decorrer da dificuldade
em aceital-a pelo modo por que A. Comte fez a apli-
cacaon dela a historia (*); acrece que tambem difi-
culta a sua compreensido e consequente aceitacio a
nocao decorrente do estabelecimento do terceiro es-
tado sob os moldes por que A. Comte o idealizou, di-
ficultada. ainda mais. pela necessidade de aceita¢ao
da “relijizo da humanidade”, outra idealizacdo sob
que A. Comte estabeleceu um culto futuro dezenvol-
vido por uma humanidade previamente por ele ideali-
zada. De tudo isso poder-se-a inferir a animozidade
comum em recorrer aos ensinamentos de A. Comte.
~ Parece-nos fora de duvida que se pode afirmar
~ haver o “pozitivismo-relijido” prejudicado estraor-
 dinariamente ao “pozitivismo”, (**) prejuizo duplo
- pelo que se refere ao autor e ao leitor.

| e——— J

(™) Nao é possivel, desde agora, deixar de fazer uma refe-
ia ao trabalho de Sylvio Romero. Acreditamos, infelizmente,
0 contefido dele nio tivesse esclarecido g, assunto, Féra a
kdo com wque foi escritp, fora o espirito de animozidade que,
vez todo ele. se nota 4 obra de A. Comte, € de nofar que a
o da lei dos tres estados, sob o fundamento de que a sua
0 implica em antagonismo com o “evolucionismo” de
. € gratuita. Acreditamos que a paixd@o ndo permitin ao
ifor. tio prematuramente desaparecido alidaz, uma meditacio
'&m'fu-nda das obras de A. Comte e Spencer.

) “O positivismo se compoe essencialmente de uma fi-
de uma politica, que sdo necessariamente inseparaveis
consistindo, uma, a base e, a outra, o fim de um mesmo
iversal”. (A. Comte). :
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A lei dos tres estados a que a referencia neste
trabalho ¢ constante, supde a ezistencia de tres fazes
carateristicas de organizagdes sociais claramente de-
finidas — a “teocracia”, caraterizada pelo predo-
minio do poder esp1r1tual sob suas varias modalida-
des, a “aristocracia”, caraterizada pela organizagio
do poder temporal de um ou mais chefes sob suas
varias modalidades, e a “democracia”, ou organiza-
¢do social superior de que os Estados Unidos come-
cam a aprezentar um esboco mais ou menos definido.

Correspondendo a essas tres fazes da organi-
zacdo social, ha a evolucao mental do 1nd1v1duo ca-
raterizada pelos tres estados “teologico”, “meta-
fisico” e “pozitivo” evoluindo o espirito relijioso do
homem do fetichismo ao monoteismo atravez do po-
liteismo.

Ha a insistir no principio fundamental da re-
latividade de um lado e na justa compreensao da no-
cao da lei, do outro. E' mister, de fato, compreen-
der que o que ficou esposto nao implica em escluzi-
vidade. Qualquer termo de qualquer uma das series
ou ciclos evolutivos enunciados pode ser encontrado
em toda a serie, em toda a evolucao, mas cada termo
esprime uma caraterizacao, uma faze definida, um
estado principal. Toda a organizacao social é, ini-
cialmente, teocratica, tendendo, fatalmente, 4 demo-
cracia; todo o espirito relijioso é, inicialmente, fe-
tichista tendendo a sua evolucao ao monoteismo;
toda a atividade humana, sob forma material, é ini-
cialmente guerreira, tendendo sucessivamente ao in-
dustrialismo, tendendo ao trabalho tanto mais or-
ganizado, tanto mais livre, tanto mais perfeito e
elevado, quanto melhor for o organismo social den-
tro do qual se dezenvolve.

Certo ha uma tendencia 4 democracia verifica-
vel em qualquer estado social, anteriormente ao ad-
vento do terceiro estado, mas a aprezentagdo dela se
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faz embrionariamente, a tendencia nio se manifesta
com suficiente coezao por cauza mesmo da forma
potencial sob que ela se aprezenta.

Mais tarde ha ensaios, ha lutas, ha estabeleci-
mentos prematuros, ha tranzigoes, ha choques, ha
perturbacdes, por vezes vitais, no proprio organismo
social em consequencia da perda de forca de coezdo
que deve ezistir como a espressao da propria gra-
vitagio segundo a qual os elementos individuais se
devem arrejimentar dentro do mundo social.

A imajem da formacio, da estabilizacio do
mundo social é a mesma, complexamente aumentada,
que encontramos no campo da astronomia relativa-
mente a formacgio cosmogonica do nosso sistema
planetario — e, provavelmente, tambem dos outros
muitos que se perdem no infinito dos espagos, —
onde, sucessivamente, os elementos, obedecendo a
lei da gravitacio, arrejimentaram-se até a dormagao
atual estavel ,embora nao possa ainda o homem es-
tabelecer uma hipoteze unanime sob o modo por que
se deu essa formagdo, prejudicada como esta hoje,
a hipoteze de Laplace. Ora, tudo que a ciencia tem
hoje colijido de mais avancado leva 4 aceitacdo de
~ uma formacio analoga dentro do mundo fizico e do
- mundo biolojico. Acreditamos, mesmo, que a faze,

atualmente atravessada pela ciencia, leve ao estabe-
ecimento de uma hipoteze geral esplicando essa for-
magao inicial do mundo astronormco fizico ou biolo-
jico formacio que em seu estado estavel é repre-
: ada pela traducao da lei geral da accio e reacdo
coube ao genio de A. Comte formular. A lei
10 € reacao aparecera, entao, como um €azo
llar de uma lei mais geral, segundo a qual a
daqueles mundos possa ser aprezentada
to humano. E’ claro que a formacdo do
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De fato, tudo quanto conhecemos de mais po-
zitivo relativamente aos fenomenos sociolojicos, le-
va-nos naturalmente a pensar na sua analojia com
os fenomenos astronomicos ou fizicos, relativamente
aos quais a harmonia cientifica mais se tem acen-
tuado, atentas, ¢ bem claro, as complexidades proprias
a cada um desses mundos,

O agrupamento de individuos constituindo um
organismo social, por mais rudimentar que seja,
¢ tdo vital, tao organico, que se pode atribuir a sua
razao de ser ao proprio instinto, — a forma por
que sem duvida inicialmente se manifestou o intele-
cto humano.

Alids o reino animal s6 nos fornece ezemplos
nesse sentido: o agrupamento de individuos de uma
dada especie ¢ tanto mais acentuado, quanto maior é
o dezenvolvimento, em numero, dessa mesma espe-
cie. Aiha a constatacio de um fato geral.

Concebida a organizacio social sob aquele as-
peto rudimentalmente animal, a lei de Sencer nos
ensina o seu modo de evoluir, caraterizado flagran-
temente pela diferenciacio sucessiva de funcoes.

Ora, estabelecidas essas preliminares, pergun-
tar-se-a que forca de “coezao” € essa que mantem
os individuos dentro de um mundo social, para que
se possa pensar na analojia que ele aprezenta com
o mundo fizico ou com o mundo astronomico rejido
pela gravitagao?

Parece-nos que naop seria incongruencia pensar
na ezistencia de uma forca imanente do homem, se-
gundo a qual a coezao social seria admitida, forca
essa, a principio méramente animal, organica, do
instinto e, depois, sucessivamente transformada a
medida que se fosse operando a evolucio mental do
individuo. A consequencia da variacao do espirito
de “coezdo” seria assim a propria variaciao do or-
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gamsmo social. Um espirito de “coezio” relijiosa de-
terminando a orgamzagao e estabilidade da teocra-
cia, sob suas varias modahdades, um espirito de
¥eopezao” menos “divina” e mais “humana”, determi-
nando as organizagGes sociais onde os individuos se
arrejimentam em torno de um elemento que nao &,
organicamente, um astro diretor, mas que, a custa da
r¢a material de que € possuidor, pelo legado here-
ditario, se mantem nessa fungao.

O terceiro estado social, o do perfeito equili-
brio estavel, seria, entao, aquele onde a forca de

ganlzagao social, porém, que ezije para seu estabele-

éjmento per feito, completo e verdadeiro, uma evo-
1¢ao prévia e propria do individuo.

De tudo isso se infere a negacao das teorias
socialistas que, desde o coletivismo de Marx, se vém

nizagoes coezistentes mais elevadas (Russia e
atras autocracias européas). A democracia ¢ uma
endencia flagrante. Socialismo, ¢ uma utopia social,
-negacgdo do proprio principio organico e animal,
ravez da qual os primeiros rudimentos de or, gani-
1¢oes sociais foram possiveis; socialismo ¢ o fruto
‘reacao individual contra um estado social deficien-
‘temente organizado e péca pelo escesso dos erros com
pretende combater os erros de deficiencia.

Conpreendemos perfeitamente a insuficiencia
nossa parte, patente mesmo nas poucas palavras
N que nos referimos a assumto como esse de cara-
_ tac acentuadamente importante, maximé para o
550 grande |)1'0blema onde a concepcao da nogao
lugao social ¢ bazica, visto como dela decorre
ia nogao da evolucio das artes, como oportu-
ente foi demonstrado, mas tanta é a latitude do
rama de que nos vamos dando ao trabalho de
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sinteze que impossivel se tornaria aqui um dezenvol-
vimento maior a esse respeito.

Fica, apenas, referido o essencial: a aceitacdo
de uma lei social dos tres estados, correspondendo 4
propria lei dos tres estados do dezenvolvimento men-
tal do homem, estabelecido por A. Comte ¢, ao lado
dessa aceitacdo, a compreensdo da humanidade como
constituida de varios organismos sociais dentro de
cada um dos quais ha sempre a tendencia manifesta
4 evolucao consoante o espirito da referida lei social.

]




B — “SOBRE, A FILOZOFIA HEGE-
JANA DA ARTE”

Hegel — “Estética”, 2 wvols,, trad. Giner
de los Rios, Daniel Jorro, ed. Madrid, 1908,

A pozigao de Hegel, como autor de uma filozofia
g, & de destaque, tanto na Alemanha como no

1 cIassnflcagdo muunal, ung,mal e elevada,
ido mesmo a estabelecer o que ele chamou a

espiritualidade”, embora nao lhe tivesse perce-
L maior latitude, nem, tdo pouco, que cada arte
icular estd sujeita a uma lei geral de evolugio.
‘trabalho ¢ claro; a orientagio dada boa; os
rnecidos elevados e de acordo com o que a
dia fornecer. Sob esse ponto de vista, a van-
Flegel sobre os seus antecessores foi grande:
ceu dpois da publicagio de uma serie de estu-
ados sobre civilizacoes, linguas, literatura,
=-- 0s alidgs que caraterizam mesmo o espirito

naior deles decorre da falta de compreensio
sobre o movimento evolutivo da humani-
y erroneamente, acredita numa evolugao

endente de uma civilizacio una atravez
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passou por tres formas, — “simbolica”, “classica” e
“romantica” — mas ficou muito lonje de perceber que
cada arte, em particular, seguiu uma evolugao propria,
fixa, geral e, ainda mais, que essa evolucao ¢ fatal
nao sO para cada arte, como para uma mesma arte
dentro de cada civilizacao.

O termo “romantico”, uzado por Hegel, nio de-
fine, de modo algum, a ultima faze evolutiva de cada
arte. Nem podia deixar de ser assim porquanto o
ideal de arte para a civilizacio crista, na idade media
— para o qual se aplica o termo romantico — ¢ um
ideal analogo ao da faze simbolica, de modo que se
pode avancar nio ter Hegel estabelecido nem perce-
bido, a lei evolutiva de cada arte, lei que ¢ a mesma,
que é definida pelos mesmos termos, para todas as
artes.

Outra nao € a conclusao quando Hegel avanca
que as artes passam por tres grandes fazes — o sim-
bolismo, o classicismo e o romantismo — correspon-
dendo ao Oriente, 4 Grecia e ao mundo moderno ou
cristao. O erro dessa evolugao ficticia €, portanto,
vital e nada mais ¢, como dissemos do que o rezultado
de uma compreensio erronea do movimento evolu-
tiva das civilizagoes.

O que Hegel arcabogcou representa, todavia,
quando se compara ao que, antes dele, havia sido es-
tabelecido por Schiller, Solger, Schlegel, Herder,
Schelling, um trabalho notavel mesmo quando se
conhecem os elementos melhores e mais valiozos des-
conhecidos para aqueles outros, de que Hegel poude
lancar mao.

A classificacio das artes de Hegel (*) obedece

(*) Ha tres especies de artes: uma “simbolica” — & “arqui-
tetura”; uma “classica” — a “ageultura®™; tres “romanticas” =
“pintura®, “muzica” e “poezia”. No dezenvolvimento da arqui-
tetura, Hegel reconhece as tres fazes — simbolica, classica € ro-
mantica; quanto 4 escultura, Hegel s6 a aprezenta sob a forma
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4 “lei de espiritualidade”, como ele proprio a denomi-
nou ¢, segundo a qual, a forma ou materia pela qual
: fa, arte € expressa, vae, cada vez mais, se esplrituall—
do, tornando-se cada vez menos material ou mais
terial; as grandes massas inorganicas o corpo or-
anico a tres dimensoes, a superficie pintada, os sons
palavra. Hegel mesmo notou que a historia prezide,
, & teoria. _
Essa classificacao é, por ém, ainda nao s6 incom-
a como imperfeita: é mcompleta porque, acima
artes da palavra (a que Hegel chamou Poesm)
rao as artes morais, onde a obra darte serd a agao
al e onde, portanto, a desmaterializagao da for-
atravez a qual a arte se espressa, ¢ perfeitamente
ral.

egel esteve muito lonje de supor ou acreditar
existencia de artes morais que definirao, em arte,
erceiro estado de civilizaciao da humamddde, do
mo modo por que as artes da palayra, em suas
‘modalidades, definem qualquer civilizacao do
mdo estado e as artes materiais (arquitetura, es-
ra, pintura) definem as civilizacdes do primei-
Temos sempre repetido que

acao, como ha qualquer arte em qualquer um
queremos, porem, acentuar que as artes mate-
terizam o primeiro estado pelo dezenvolvi-
nde, pela fungao importante que elas sao
a ezercer ai, do mesmo modo que, analoga-

estado evolutivo da humanidade; é nesse

‘ﬂo mesmo modo, a pintura s6 & aprezentada sob a forma -
. Ha duas passajens, na obra, de grande importancia e
0 pensamento de Hegel a respeito de s6 admitir
classica e a pintura romantica, porquanto as demais
_escultura ou de pintura sdo “ensaios preparatorios”,
ifetiores” que nio atinjem & “verdadeira cuspide da
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sentido que aceitamos as artes da agao moral como
definidoras do terceiro estado.

Alias, se Hegel nao admitiu uma evolugao am-
pla da arte, como se patenteia atravez a obra, errou
ainda quando acreditou poder profetizar sobre a arte
do futuro. Ele admitira as tres fazes de arte e fora
até o ponto de afirmar sempre que a faze romantica
era destruida pela tendencia a imitacao do real, ten-
dencia essa que, ele proprio, nao aceita em parte algu-
ma, como um fim lejitimo de arte, como um grao su-
perior de idealizagao do real: Hegel chega a negar
essa lejitimidade e, portanto, de modo algum pode ser
julgador izento de preconceitos sobre qualquer arte
onde haja a flagrancia daquela tendencia.

A tradugao desta afirmacao, que aqui fazemos,
no campo da pintura, da escultura e especialmente da
literatura, é bastante para gue se possa compreender
o lado falho de toda a sua filozofia. Hegel, encarado
assim, soh essa generalidade, como se o deve fazer
para um filozofo, decae profundamente e vae formar
ao lado dos julgadores, dos criticos que entram em
observacoes de arte com ideias perconcebidas: Hegel,
de fato, em mais de uma passajem, deixa transpare-
cer com firmeza que, para ele o “belo”, o “ideal ver-
dadeiro” da arte deve ser buscado no equilibrio da
“forma” e do “fundo”, equilibrio da “materia” e da
“idéa”, equilibrio que ele s6 encontra sob a faze por
ele denominada “classica.”

Para Hegel a “ideia” é divina; o “ideal” é o
ideal relijioso; “beleza, a manifestacao sensivel da
ideia.” “O objeto da arte é a manifestacio do elemen-
to divino sob a aparencia da forma real”.

“0O objeto da arte é representar aos olhos e a
imajinacdo a identidade da idéa e da forma; é a ma-
nifestagao do eterno, do divino (para Hegel, a idéa
é divina) do verdaddeiro absoluto (!) em aparencia
e na forma reaes”.

¥
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Percebe-se que em todo o idealismo hegeliano ha
ainda o ezajero do papel da ideia, ha ainda metafizi-
ca; ¢ de fato o que se observa principalmente na pri-
meira parte da obra.

A consequencia dessas ideias preestabelecidas € o
julgamento falso toda a vez que a arte o observar nao
estiver mais ou menos dentro delas. Sobre a falta de
fé moderna (fé relijiosa) Hegel repete tambem as
consideragoes comuns e erroneas: nao ha arte moder-
na (é claro que o critico, com essa afirmagao, esta
sempre pensando na repeticao possivel das artes an-
tigas) porque nao ha fé; dai a necessidade de um
culto para que a arte venha a servil-o.

Desse modo, depois de ter compreendido o fene-
cimento da faze “romantica”, faze terceira e ultima
de uma evolugao ficticia, atravz o “simbolismo” ¢ o
“classicismo”, Hegel profetiza sobre o futuro da ar-
te. Nesse ponto, intervem, a falta de lojica positiva,
0 espirito metafizico.

A concepcao de Hegel a respeito de arte em face
da ciencia, filozofia e religiao é, alids, inteiramente
inaceitavel e é por isso mesmo que Hegel profetiza
(sem ter percebido a evolugao das artes para as artes
morais) a absorcdo da arte em uma forma superior
que € a ciencia e a filozofia, ao mesmo tempo que
acredita na consagracao da arte a um novo culto
— o culto da humanidade.

E’ interessante lembrar que essa foi tambem a
concepcao de Aug. Comte quanto & finalidade da
arte.

Vejamos a imperfeigio da classificacao de He-
gel a que acima nos referimos.

Ela reside na pozigao em que foi colocada a mu-
zica naquella hierarquia gradativa em que o “mate-
rial” atravez o qual a “ideia” de arte é expressiva vae
do material ao espiritual.

Ora, se Hegel tivesse percebido bem a fundo a
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propria “lei de espiritualidade”, teria visto que uma
de suas consequencias ¢ que cada termo daquela serie
goza da propriedade natural de um espirito de sin-
teze, isto €, de universalidade maior que o termo pre-
cedente.

Sabemos que Hegel fez consideragoes a esse res-
peito, chegando mesmo, em virtude deias, a dar a de-
nominagao de “‘arte universal” & poezia e isso justa-
mente pela latitude que pode abranjer a arte da pala-
vra, pelo grande alcance que ela pode ter como es-
pressao de 1majens, de idelas e conceitos; mas se He-
gel aprofundasse a compreensao da “lei da espiritua-
hdade” — que se refere, portanto, nao s6 ao material,
a “forma material” da arte, como tambem ao mundo
das ideias, das imajens, das concepgoes que sao es-
pressadas atravez daquela forma e que constituem o
*fundo” mesmo da arte — elle mesmo teria visto que
o carateristico de cada termo da serie € poder dar
uma espressao do termo que lhe € mierior, nao sendo,
porém, como ¢é natural, verdadeira a reciproca. Em
duas palavras: é possivel a0 homem dar uma descri-
¢ao, uma imajem de uma arquitetura, por meio do bai-
x0 relevo, do mesmo modo que uma tela pode repro-
duzir uma escultura ou a palavra descrever uma tela,
uma escultura ou um templo; ora, por maior que te-
nha sido o dezenvolvimento da espressao muzical, da
“muzica falada”, é impossivel, por meio dela — nem
esse é de nenhum modo a fungao natural da muzica
— dar uma imajem, uma nogao da arte que lhe seria
hierarquicamente, segundo Hegel, inferior. Esboce-
mos, agora, os principaes erros de Hegel quando tra-
ta detalhadamente de cada uma das artes materiais
que sao as unicas que interessam ao programa do
curso.

A arquitetura é tratada historicamente e Hegel
supoe que dentro dessa orientagdo se verifica a evo-
lucdo “simbolica”, “classica”, “romantica”.




A atitude de Hegel ndo depreciando o classico
grego para fazer o elojio do gotico e vice-versa, me-
rece pncomios, mormente tendo-se em vista a sua épo-
ca; ele proprio, alias, cita o trabalho de Geethe, na Ale-
manha, pela primeira vez, para a reabilitacio
do gotico “barbaro”.

As arquiteturas anteriores 4 arquitetura grega sio
tratadas imperfeitamente, mesmo levando em conta
o que delas se sabia na epoca de Hegel; ele nio no-
tou que toda a arquitetura ejipcia, como, aliaz, a
propria arquitetura grega, contém ainda muito sim-
bolismo.

Tendo aceito, erroneamente, uma civilizagdo
una, progressiva, continuada, da Grecia aos tempos
modernos, atravez de Roma e da idade média, acei-
tou, tambem, como consequencia, o dezenvolvimento
arquitetonico como se tendo efetuado em condicoes
analogas, aceitando, ainda, portanto, a arquitetura
gotica como faze “romantica”, natural e evolutiva da
arquitetura classica: dai uma “dialetica” (*) espe-
cialmente falsa de que se foi obrigado a servir.

Para vér os rezultados erroneos dessa con-
cepcao da arquitetura — fora mesmo ja do campo
vasto rezumido na observacio que acabamos de fazer,
— basta lembrar que Hegel ndo poderia esplicar ou
aceitar a arquitetura prehelenica (Micenas, Tirinto,
Creta) — desconhecida no tempo dele — como se
tendo dezenvolvido anteriormente, 4 arquitetura gre-
- 24, pois a isso se opunham as agremiacdes que foi
obrigado a fazer pard querer impér a evolucio arqui-
- tetonica geral que havia estabelecido falaciosamente.
~ Hegel acredita, tambem. ainda que a beleza da
tetura — ele se refere & classica, & grega — se
Ota em uma harmonia de relacdes que se deixam re-

(*) _?.Efﬂm‘egymos esse vocabulp para nao utilizar a palavra
 €ujo sentido nunca deve ser deturpado.
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duzir a numeros e, atravez a qual, ha a transforma-
¢ao do “util” em “belo”.

A classificacao inicial de arquitetura em “simbo-
lica” ou “independente” para diferencial-a da segun-
da faze “classica”, de que a Grecia oferece o prototi-
po, nao € boa. O que Hegel aceita como arquitetura
independente deve ser considerado como pre-arquite-
tura, sio os primordios da arte, sdo as primeiras ma-
nifestacoes artisticas do homem atravez da materia,
das massas a trez dimensGes (piramides, esfinje,
cromlech, sepulturais sob suas varias modalidades,
totem, etc., etc.) constituem o verdadeiro simbolis-
mo atravez a massa, correspondendo a periodos fe-
tichistas da evolugio do homem.

So6 posteriormente é que aparece a arquitetura
satisfazendo a um fim (a “dependente”) : um templo,
o palacio de um rei, uma morada de homem; é dentro
dessa faze que se desenvolve toda a arquitetura no
verdadeiro sentido da palavra.

Sobre o renacimento, Hegel é mudo; deveriam,
entretanto, ser interessantes os “recursos lojicos” a
que teria de recorrer para esplical-o como consequen-
cia evolutiva do “romantismo” gotico.

Sobre escultura Hegel, alem de deficiente, ¢
bastante erroneo; limita-se quasi escluzivamente
A escultura grega — tdo pequena é a referencia
a escultura ejinetica, romana e crista — e dentro
dela s6 vé o tipo “classico”. Nio percebeu (aliaz
até hoje ainda ninguem fundamentou) a evo-
lugdo continua, natural, lojica* do *“simbolismo” do

““apolo arcaico” ao “idealismo realista” das escolas

da Azia Menor, passando atravez a faze do “ideal de
beleza absoluta” da época classica de Fidias. Aceila
como belo o tipo do “idéal” (*) de Fidias (alids Hegel

(*) *“A unido intima do fundo e da forma. a conveniencia

reciproca desses dois elementos e sua perfeita harmonia, consti-
tuem o centro da arte; a arte classica o realiza pela primeira vez”...
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ficou muito lonje de perceber que esse tipo de idéal é
tambem o de Rafael e do proprio M. Angelo em mui-
tas de suas obras) tipo abstrato, inexpressivo e nio
individual. Analiza esse idgal e pretende (como ¢ ha-
bito ainda hoje) que os gregos tenham chegado a es-
tabelecer, pelo raciocinio e pela lojica, as espressdes,
as formas, os tipos corporeos convencionaes que admi-
tiram para a escultura; chega a citar os proprios atri-
butos simbolicos empregados para a caraterizacio
dos deuzes, chega & analize do modo de reprezenta-
cao convencional dos cabelos, do perfil, do olhar ete.,
e ndo percebe quanto de simbolico ha ainda nessa
faze da escultura grega.

Falando solire Lacoonte elojiosamente, contra-
diz-se a si mesmo pelo que ficira admitido. .

E’ de notar o quanto Winckelmann servio a He-
gel sobre o estudo da escultura grega: pelo que apre-
endemos, tambem de opinido alheia, atravez o estudo
de Hegel sobre a pintura, parece-nos haver segu-
ranca na afirmacao de que o espirito de Hegel com-
preendeu, julgou com maior acerto e com maior per-
sonalidade as producdes da arte da palavra, do que
as relativas as artes plasticas e as do dezenho em
geral.

A parte da obra relativa &4 pintura, resente-se,
tambem, dos mesmos erros graves apontados,
a arquitetura e a escultura. Ela ndo é geral — o
estudo ai se rezume & pintura crista pre e post rena-
cimento — e tao poto Heeel corfsegue apanhar a lei
evolutiva da pintura, facil de ser percebida ezata-
mente na faze por ele escolhida para estudo, faze on-
de essa evolucio, por uma serie de circunstancias,
verificon-se mais ou menos claramente. FErra quan-
do supde a pintura da idade media cristd superior &
pintura em Atenas e Pompeia; erra, nio s6 quando
supoe a “superioridade incomparavel” da pintura re-

Pintura
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lijiosa, consequencia do misticismo do ideal cristao,
como tambem quando afirma ezijir a pintura, para o
seu dezenvolvimento, um meio romantico. E’ insufi-
ciente tratando do dezenvolvimento historico da pin-
tura, maxime da italiana, flamenga e holandeza; ¢é
ezajerado na apreciacdo da pintura alema. Desconhe-
ce a pintura franceza e a hespanhola.

E’ de notar, todavia, que no dezenvolvimento his-
torico da pintura estabelecido por Hegel — bizantina,
italiana, flamenga e alema — ha a observacao de que
a pintura tendeu do ideal para o real mas, mesmo
nesse caso, unico, alids, em toda a obra, Hegel nio

chegou a perceber a lei geral de evolucdo do simbo-
lismo ao realismo.

Tnsistimos aqui sobre esses pontos porque deseja-
mos fundamentar a nossa afirmacao relativa ao fato
de Hegel nio ter apanhado, em arte alguma em par-
ticular, nem em geral, a lei evolutiva geral para qual-
quer uma das artes, lei fundamental e basica para o
estabelecimento de uma filozofia pozitiva da arte.

De pozitivo, na filozofia de Hegel, ha a “lei de
espiritualidade” corrijida a posicao da muzica e com-
preendida a estensdo da lei 4s artes superiores — as
artes morais — conforme deixamos dito.

Agora, uma observacao final sobre a obra de
Hegel, rezumindo a critica e o elojio que se pode fazer
dela.

O proprio Hegel, provavelmente, percebeu que
havia errado na sua classificacio admitindo o cara-
ter esclusivo de “romantico” 4 pintura e as “artes da
palavra”, o de “classico” a escultura e a evolucdo
“simbolo-classica-romantica® relativa 4 arquitetura.
Hegel devia, de fato ter percebido as dificuldades, de
agplicaciio e compreensio, que se levantariam a essa
hipoteze, gratuita para n6s, com que ele sintelizara er-
roneamente, todo o movimento e evolucio das artes
atravez a humanidade; dai um modo especial de con-
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fecgao da obra: na primeira parte — a menos valiosa,
pelo que contem ainda de metafizica, — Hegel trata
do “ideal” ou “ideia dd"belo” em geral; na segunda,
dezenvolve as tres formas sob que se aprezenta a arte
(simbolica, classica e romantica) ; na terceira, final-
mente, Hegel estuda cada arte, izoladamente, de
acordo com a classificacao a que acima nos referi-
mos. Por esse modo, com essa disposicao, sob esse ar-
tificio, poude Hegel evitar a realidade e contornar as
dificuldades, mas ndo conseguiu escapar as contradi-
cOes que se notam em toda a obra, pela antiteze que
reprezenta em conjunto a segunda e a terceira partes
quando confrontadas uma com a outra. O que ha a
observar a esse respeito fere diretamente o campo
vasto das artes da palavra — o mais documentado
deles por Hegel — mas, assim sendo, perde o critico a
faculdade de falar aqui neste trabalho.

Havendo, nos no correr da teze, feito referen-
cias 4 obra de Hegel e, repetindo mesmo aqui, que im-
perfeita e erronea como €, constitue, no entanto, o
melhor trabalho sobre a filozofia da arte em geral, é
claro — para evitar julgamentos prejudiciaes, decor-
rentes de afirmacoes nossas onde a palavra nao tenha
traduzido com fidelidade o nosso pensamento — que
nos competia uma referencia especial — rezumida
mesnio como o foi — convenientemente justificada a
essa obra, para que melhor possam, entao, os julgado-
res colijir do que prezumimos haver nela de valioso e
pozitivo.

Féra do que foi anotado no que diz respeito ao
carater individualmente proprio da obra de Hegel —
a classificacdo especialmente — nao podemos deixar
de lembrar aqui, em teze, a auzencia, em toda a obra,
de trez nogOes capitaes para o estabelecimento da filo-
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zofia da arte: a arte como funcao do meio, a arte
como meio de espressio e a variacio do grao de “ife-
al” em arte.

A primeira nocio leva 4 aprezentacao da arte
como fruto natural, fixo, definido, de uma civilizaciio;
sem ela nao ha a perfeita aprezentacao da arte.

A segunda leva ao estabelecimento da varia¢do
das artes de acordo com as necessidades da civiliza-
¢ao; leva definitivamente ao estabelecimento da  Jei
completa de “espiritualidade” que coube ao proprio
Hegel aprezentar ainda que imperfeitamente . .

A terceira nocio leva ao estabelecimento da lei
geral segundo a qual cada arte evolue (do imajinoso
ao pozitivo, da emocdo ao raciocino, do simbolo A rea-
lidade)

Sem essas tres nocdes, repetimos, a filozofia —
a compreensao seguida da esplicacio — da arte nio
pode ser verdadeiramente estabelecida.
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NOTA C — “O PARTENON E’' VERDADEIRA-
MENTE O COMPENDIO GREGO DA GEO-
METRIA CONCRETA.”

Desde cedo, o modo por que a generalidade dos
autores espde a arquitetura romana, em confronto,
direto e depreciativo, com a arquitetura grega, des-
pertou-nos o desejo de penetrar mais fundo na com-
preensiao, na esplicacio — na filosofia emfim —
dessas arquiteturas.

O processo de critica é perfeitamente geral:
estabelece-se que a arquitetura grega € o tipo da
perfeicido, encerrando a idéa do belo absoluto:; em
seguida, faz-se a comparagiao e, nos pontos e deta-
lhes em que o romano modificou o grego, depre-
cia-se a arte dos “maos imitadores”.

Ora, a civiliza¢ao romana — o periodo aureo —
tendo sido uma sequencia da civilizacdo grega, a
qual, sob varios aspétos ficou em plano inferior, em-
bora a ultrapassasse em outros, como, por exemplo,
na esfera da organizacio social e no dominio do di-
reito, é claro que a arquitetura romana decorre, sob
varios e multiplos aspétos, da arquitetura grega o
que nio impediu, todavia, — mais ai do que em
outra qualquer arte — que se firmassem, naquela ar-
quitetura, carateristicos proprios e perfeitamente es-
taveis. Nio ¢é, entretanto, sob esse aspéto de con-
junto a que nos dezejamos referir aqui, aspéto sobre
o qual os autores — acordes em generalidade —
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“concedem” chamar aos romanos os “grandes cons-
trutores” em face dos “grandes artistas” gregos.
Sob esse ponto de vista, pensamos que, antes de
qualquer julgamento e na impossibilidade de uma
comparacao real entre o Partenon e o Panteon ou
as Termas, o critico deve meditar deante de modelos,
na mesma escala, desses grandes tipos arquitetoni-
cos legados pela antiguidade; ha algumas nocoes
preconcebidas, outras decorrentes de um vicio de
educacao e que dificilmente sao depois, de novo, tra-
balhadas pelo raciocinio e, para esses casos, o “poder
das massas” nao € desprezivel: adquire-se uma comi-
preensdo mais verdadeira “pelos sentidos”.

Aqui, nesta nota, ainda que lijeiramente, deze-
jamos apenas mostrar que o espirito determinante
da evolucdo da arquitetura entre os gregos foi bem
diverso do que reinou entre os arquitetos romanos
¢ dai, naturalmente, diversidades flagrantes entre
uns e outros ainda mesmo ao empregarem os mes-
mos elementos arquitetonicos ou os mesmos detalhes
de ornamentacao. y

O genio grego € o rezultado do choque de duas
racas, de duas antigas correntes, de ideaes diversos,
de sentimentos varios, de fundos organicamente di-
ferentes. Nietsche apanhou flagrantemente a dife-
renciacao entre a alma “apolinea” e a “dionisiaca”,
entre o dorio e o jonio, entre o habitante do conti-
nente e o decendente natural e herdeiro das civili-
zacoes orientaes.

Depois das guerras medicas, e mesmo em con-
sequencia delas, esses dous tipos se integram por um
momento historico, essas duas almas se fundem num
mesmo movimento artistico e o rezultado ¢ o ad-
vento grandiozo do seculo de Pericles:

O Partenon é verdadeiramente a imajem ma-
terial, a espressio daquela fusdo de “ideaes”.
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A historia estabelece hoje, atravez a observa-
¢ao da arte, a evolugao do tipo jonio de um lado e a : *
do tipo dorio do outro#de fato, em arquitetura —
fonte fiel a consultar — ha duas evolugdes: a dorica
e a jonica,

Sem essa distingdo evolutiva das duas corren-
tes, a aprezentacao do Partenon, como prototipo ar- J
quitetonico grego, nao se torna claramente compre-
ensivel; nele ha a distinguir duas partes: a arquzte-
tura propriamente e a escultura. Ainda aqui ha, mais
uma vez, a espressdo material da dualidade de al-

mas.

As esculturas dos pedimentos do Partenon tém i

vida propria, independentemente da arquitetura, elas

falam por si. ‘
Nao ¢, entretanto, a elas que se referem as ob- ¢

servagies desta nota.

A arqueologia prestou, a historia da arte ar- A geometria ser-
quitetonica, um servico inestimavel pela analize mi- 1’2{‘&‘; s o
nucioza a que deceu no estudo dos elementos da ar- !
quitetura grega e dessa analize rezultou a afirmacao |
de que nas colunas, nos capiteis, nas cornijas, nas
molduras, nos ornatos, em tudo emfim, ha aplicacio
constante da geometria pura, ha verdadeira pre-
ocupacdo dela, ha a “espressao” material do frutc
das elocubragbes que haviam cooperado para o es-
tabelecimento da primeira ciencia abstrata.

Ararquitetura grega — o Partenon — espressa
a geometria, ’

E' dentro dessa afirmacao que esta de fato a
compreensio do espirito da arquitetura grega; as co- .
lunas atenienses, principalmente dorica e jonica, as
molduras, os ornatos, os elementos arquitetonicos,
emfim, sao, na verdade, “trabalhos de pura geome-
tria ezecutados em marmore”.

Os arcos de elipse, parabola, hiperbole ai em-
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eigdo absoluta”
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pregados dezenvolvidamente (V. analize matemati-
ca por Penrose) constituiram a primeira aplicacio
das secbes conicas, de muito menos valia, é claro,
que aquela outra de muitos seculos posterior, citada
por Condorcet e repetida por A. Comte para mos-
trar os rezultados praticos inestimaveis que podem
rezultar de pesquizas meramente abstratas.

Toda a geometria conhecida por Ictimus e Ca-
licrates estd esposta no proprio Partenon e, se esse
templo nos tivesse sido integralmente conservado, o
seu estudo nos levaria tambem, por inversio, ao co-
nhecimento completo dela. (*)

Ora, € claro que nao ezistiu esse espirito geome-
trico entre os romanos. A geometria nao constituiu,
—nem tao pouco a ciencia, de um modo geral,—uma
preocupagao favorita como acontecia entre os gre-
gos; de fato, convem notar que entre os romanos foi
empregado outro modo de “espor” a geometria, como
alids o fora pelos proprios gregos, posteriormente a0
Partenon, quando a codificagio de eonhecimentos es-
parsos foi feita, ou, o que ¢ 0 mesmo, quando a geo-
metria foi verdadeiramente estabelecida (Euclides).
Desde agora, parece-nos suficientemente claro que
0s ornatos romanos e gregos — ainda que semelhan-
tes na aparencia e na férma — nido podem ser jul-
gados como até aqui o tem sido, supondo, absurda-
mente, que o espirito determinante de sua ezecugio
fosse 0 mesmo.

Estabelecido o rigor geometrico do tracado dos
detalhes arquitetonicos, a critica avangou a propozi-

(*) *“Athenian Architecture®™ — Francis €. Penrose (1851).

“The Geometry and Optics of Ancient Architecture” — John
Pennethorne (1878). Pennethorne de€ um lado, pelo auxilio en-
contrado em Plato e Vitruvio e pelo trabalho proprioc de investi-
gacdo e Penrose de outro, pela minucia e pela documentacao ri-
gorosamente matematica, levaram a arqueolojia -ao estabelecimento
de dados interessantissimos a esse respeito. Penrose, por ezem-
plo, atravez a curvatura de um equino, mostra o conhecimento, jd
nessa época, do circulo osculador,
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¢ao aprezentando a arquitetura grega como tipo de
perfeicao absoluta; dai hipotezes aceitas, em geral,
relativas a uma_capacidade especialmente apurada
da parte dos af%fiitetos gregos, como por ezemplo
aquela segundo a qual a perfei¢do tivesse chegado ao
ponto de empregar, nas molduras, curvas e ndo re-
tas, para corregoes de provaveis ilusoes de optica. O
professor Goodyear em uma obra onde condensa
todo o estudo anterior 4 sua propria pesquiza sobre o0s
refihamentos da arquitetura grega, projetou novas
luzes, e verdadeiramente intensas, sobre o assunto.
(*) Atravez dessa obra, todo o julgdmento anterior
relativo aquela *““perfeicdo absoluta”, erroneamente
estabelecido, sofre uma correcao acentuada.

O emprego constante de curvas em plano hori-
zontal ou em elevagio ou, o que é o mesmo, a defor-
macao constante da linha reta em plano e em eleva-
¢ao, encontrados em uma serie grande de templos e
que tem a sua orijem na propria arquitetura ejipeia,
nao vizou nem a correcao de iluzdes de otica, nem a
preocupacac de um ponto de vista segundo o qual o
edificio devesse ser visto, nem a teoria da iluzao da
perspectiva (Hoffer, Hauck, Boutmy); a “entasis”.
da coluna grega foi consequencia da entasis dos obe-
liscos ejipcios, bem como ejipcia é a orijem de ou-
tros refinamentos gregos.

A inezistencia de um “canon” geral, — mesmo
para a ordem dorica, — e consequente liberdade ar-
_tistica, a asimetria de capiteis e colunas para templos
diversos e até para um mesmo templo, etc., consti-
tuem fundamento para a negac¢do do absoluto daquele
conceito de perfeicdo a que nos referimos, ante a cir-
cunstancia de que num mesmo templo grego ha co-
muniente asimetrias, irregularidades, desvios siste-
maticos ou asistematicos.

(*) “Greek Refinements”, Wm. H. Goodyear.
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A arqueolojia chegou, por outro lado, a deter-
minar flagrantemente a influencia da arquitetura
ejipeia sobre a arquitetura dorica. Penrose e Penne-
thorne — especialmente este ultimo, pela comparacio
detalhada a que deceu sobre varios pontos — dezen-
volveram flagrantemente esta teze e posteriormente
ainda — para so citar o que ha de mais importante
sobre a materia — Goodyear (*) dezenvolveu, atra-
vez duma documentacio arqueolojica segura, a hipo-
teze de uma orijem vital e unica de toda ornamen-
tagio ejipcia no lotus e a sua consequente influencia
no dezenvolvimento das arquiteturas das diferentes
civilizagbes que receberam a influencia ejipcia e, par-
ticularmente, da arquitetura dorica cujos detalhes e
ornamentos sdo tratados com uma analize acurada.

Desde agora, devido a esses estudos arqueolo-
jicos, o julgamento da arquitetura grega, a dorica
especialmente, sofre uma modificacao profunda.

De poucos anos a esta data, vem surjindo um
acentuado movimento no sentide de “reabilitar” a
arquitetura romana, ou melhor, no sentido de lhe ser
feito um julgamento mais verdadeiro, corrijindo, por-
tanto, um outro anteriormente estabelecido onde pri-
mou o carater depreciativo que se lhe quiz emprestar,
ao lado do elojio sem restrigdes 4 arquitetura grega.

Nesta nota, a observacao ¢ ainda rezumida a
afirmacao de um espirito, peculiar ao romano, segun-
do o qual a ornamentacao foi trabalhada e a propria
arquitetura foi orientada. Fsse espirito, — referido
especialmente 4 ornamentagio —, carateristicamente
diverso do espirito grego ja foi, alias, apreciado com
acerto e pode ser definido com flagrancia pela pro-
nunciada tendencia ao “realismo”; a esplicagao desse
fato é, alias, natural depois de estabelecida e com-
preendida a lei geral de evolucao de cada arte.

(*) “The Grammar of the Lotus” — Wm, H. Goodyear (1891),
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A civilizacio romana sendo uma sequencia, um
prolongamento — embor®inferior sob varios aspé-
tos — da civilizagdo grega, nao houve, -em arte al-

guma, uma distincao formal separando a parte grega
da parte romana; ao contrario, uma deve sempre ser
encarada como faze evolutiva posterior & outra. A
torrente fluente que trouxe pelo seculo 11 antes de
Cristo as artes e as letras de Atenas a Roma, foi um
fato averiguado com elevagao pela observagao valio-
za do proprio Cicero. Dai, naturalmente, o evoluir de
um mesmo germen artistico, dentro de uma dada arte,
em dois meios diversos, fato que poucas vezes tem
sido repetido na historia, mas que, entretanto, nao
impede a caraterizagio de cada meio pela propria
arte.

Desse modo, a escultura evolui do imajinozo ao
pozitivo, na ordem decrecente da “idealizacao do po-
zitivo”, do Apolo arcaico ao “realismo” ateniense de
Lizipo; dai a evolugdo continua segundo duas cor-
rentes, em dois meios diversos, com carateristicos
proprios em arte como em civilizacdo: evolugao na-
tural e, de acordo com a lei, tendendo ainda mais ao
realismo: as escolas helenistas da Azia Menor e a
escola romana.

- A evolugao da pintura, da Grecia 4 Roma, ndo
pode ser acompanhada porque o que dela veiu até
n6s, conservado atravez do tempo, ¢ verdadeiramente
insignificante, mas podemos afirmar, com seguran-
ca, que essa evolugiao se deu fatalmente de acordo
com a mesma lei geral.

O “realismo”, o grao pequeno a que foi elevada
a idealizagido do pozitivo, o pequeno simbolismo en-
fim, carateriza de fato a arte romana. O rezultado
da observacao da arquitetura, da escultura e, espe-
cialmente, da decoracio ornamental, gira todo nessa
afirmacdo. E'm arquitetura é, de fato, imprecindivel
a compreensio do papel importante que foi dado re-
prezentar ao baixo relevo, o que determinou — rela-
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tivamente 4 decoragdo arquitetonica — um espirito
perfeitamente proprio,

Na Grecia, os edificios tipos sdo templos e, atra-
vez deles, o artista espressa, como a maior oferenda
aos deuzes, a propria geometria. Em Roma, a arqui-
tetura niao serve aos deuzes, serve ao homem: 0s edi-
ficios tipos satisfazem necessidades da vida coletiva,
vida sob uma organizagio social mais elevada.

Em Atenas, a decoragdo é parca porque é geo-
metrica; ela ¢ intrinseca, ¢ apenas o contorno de uma
construcao.,

Em Roma, a construcao ¢ uma, a detoragio ¢
outra; esta aparece como arte, aquela como tecnica.

Ha uma dualidade como havia entre a ordem
dorica no Partenon e a esculturs independente dos
pedimentos entretanto, na ordem dorica, na arqui-
tetura propriamente, estava fundida a decoracdo a
construcio: a escultura dos pedimentos — viva e in-
dependente por si — era a decoracio de uma arqui-
tetura ja intrinsecamente decorada. A arquitetura
servindo em Roma a0 homem, 4s suas necessidades
sociais, ¢ natural que a decoragao sirva 4 historia,
como, analogamente, o simbolismo geometrico grego
servia a relijiao. De fato, nos edificios mais carate-
risticamente romanos — aqueles consagrados ao pro-
Prio povo-rei por intermedio de seus imperadores —
poder-se-4 apanhar bem a aplicagio apropriada que
veiu a ter o espirito do “realismo” na decoraciio: o
ornato, o baixo relevo constituiram um meio material
novo, atravez do qual o artista falou ao povo guiado
pela mio da historia. Em Roma dezenvolvéu-se uma
arte plastica propria e orijinal: a “pintura em rele-
vo', a “narrativa movimentada”, o baixo relevo ca-
rateristicamente “realista”, (*)

(*). Roman art”. Franz Wickhofif, trad, Strong (1000),

“Le bas relief romain 4 réprésentations historigues”, Ed. Cor-
band (1899),

Gsorges Perrot no, “Journal des Savauts” (1899-1900) .
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S6 depois de uma apreensio nitida dessa dife-
renciacao dos espiritos diretores que caraterizam e
individualizam as artes grega e romana — ¢ toda a
afirmacio ¢ geral porque as observag@es que esboga-
mos aqui, relativamente as artes materiais podem ser
do mesmo modo sustentadas em relagao ds artes da.
palavra — $6 depois da cnmpreensao do grio diverso
da “idealizacdo do pozitive”, que eziste nas manifes-
taghes artisticas dos dois povos que, em seguimento
um do outro, constituiram e legaram a historia a
civilizacao class1ca, s0 depois, dizemos, dessa nogio
a,dqmnda ¢ que pode ser estabelecido o julgamento,
a critica, a filozofia da arte romana em face da arte
grega. ' .
Arte é o meio de espressdo das civilizaghes. O
Partenon é, verdadeiramente, o compendio grego da
geometria concreta. '

Os arcos de triunfo e as colunas de Roma sdo
capitulos gravados, no marmore e no granito, da his-
toria do povo romano.
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NOTA D — SOBRE UMA APLICACAO DA
“LEI DE ESPIRITUALIDADE”

A historia rejistra uma anomalia interessante

~ relativamente A aplicacio da “lei de espiritualidade”
das artes, cabendo, porem, a propria historia esplicar
a sua razao de ser. Referimo-nos ao renacimento flo-
rentino sob a forma literaria, que antecedeu ao rena- -
cifhento das artes materiais do seculo XV, na mesma

e Florenca.

O renacimento nidc surjiu no norte da Italia e,
especialmente, em Florenca, por obra do acazo. Re-
prezentando, como se deve aceitar, uma evolucio
social correspondente a uma evolugdo mental do in-
~dividuo, a esplicacao do “local” onde o surto evolu-

o europeu se manifestou primeiro, encontra fun-
mento na propria historia. Taine frizou bem essa
uestdo, mostrando que o renacimento sur]m preciza-
te no ponto onde a “germanizacao”, — a corrente
espanrhu peh Europa, destruindo com ela a

nezio das massas componerites como tao
ente caraterizou Plinio (*) —. fora menos
10 ponto onde, mui naturalmente, a evolugio
va hlstorlcamente indicada. Todavia a ma- .
esse movimento pelas artes da palavra,—
‘qual a evolugio pode ser perfeltamente
avez Dante, Petrarca e Bocamo, c:bede-
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. mesmo quando se conhece o dezenvolvimento da es-
~cultura e da pintura, concomitantemente, porduanto
ele foi menos, muito menos, caratetisticamente deff-
nidor, pela repercussio acanhada - daquela evolucao,
do que o foi o dezenvolvimento literario, e humanista.
O carateristico da passajem do enpxrztn Izumano'
do . estado. teolojico ao estado metafizico é preciza-
mente o “antropomorflsmo” dos deuzes, a sua *hu-
manizagao” natural; a espressdo dessa verd'ufe, em
-arte, — escultura e pintura —, é 'tpreuuhd‘l com fla-
Y ""ranma na Grecia e na Roma do renacimento.

- Essa correspondencia nao -é encontrada clai‘h-
mente em Florenca no seculo XIV, mas 1credx£‘1mos
que a esplicacao do fenomeno remda, dum lado, na
deficiencia propria da escultura (**) comg.meio ‘de,

_espressio — fato analogamente constai:ado pcla oh-
'qcrvaqao do “renacimento pictorico” e nio eqcul-
torico” de Roma, Flandres ou dos Paizes Baixos, —
¢.tambem na deficiencia dos recursos proprios da
pintura que, sendo ainda escluzivamente mural es=
tava sob a dep\endencm da arqultemra e, de outro
lado, finalmente, nos recursos parcos, materialmente
falando, oferecidos pelo meio social, para as grandes
,.cohstt‘ucoeq para o grande dezenvolvimefto das artes |
materiais, possibilidades’ que se aprezentam komen‘t{:
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.tlo secfilo XV. E' ‘¢elaro que o fato da' conservacio |

“das obras literarias do periodo atiréo romano e a pos-
“sibilidade da, sua leittira por umd sociedade onde'a’
lingua lating foi relativamente « pouco = desvirtuada

¢

i‘ou\»transformada influiu a:oderoz'lmente ne. moglo de, 9,:.1

" ' ser daquela evolagio humanista; af,‘a ‘propria’ c1a~-
&y rﬁzg d;gcx}si _come '
sgizvgtf;ao . hrar, porem do- ezemp,lap f Iorenﬂ
np,, a t‘[ue acabamos de faZer refercmla de vaha
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) "‘g'k ara pmpna ﬁmpreensao da “len de espxra,tuah- o
s ' de”, para compreehsao de que 4 sua aplicagdo e ve-/
P, rlflca(‘ao em’ um dado dezenvolvimento evolutwo 80
By cial nunca se fazem integralmente, tanta é a comple- "'I;

- xidade de tauzas, tanta a diversidade dclas, pertus- 24
s bando a marcha do fenomeno.
% “'Nada ha a_estr zmhar aqul. ¢ na complemdade
dos fenomenos sociais, — e as leis dos dezenvolvi- ",
mentps artlatmqs estao nessa esfera, — que rezide 4
Jjustamente a dificuldade da sua compreensio poziti-
va, o que so podera ser feito depois de um trabalho. =
sintetico de'abstracio, trabalho que presupde, por sua'
vez, uma observacio mais ou menos dilatada. A com-
9 plexidade dos fenomenos aumentando quando se sobe
na escala das ciencias — da astronomia 4 sociolojia .
3 ﬂ., — ezije paralelamente o aumento gradativo da capa-
: ""‘W cidade de ahstragao e de sinteze do observador e dai,
1\; mm ‘haturalmente, o retardo que vae, do estabclecx—
mento da fizica (Gahleu seculo XVTI) e da quimica -
. (Lavoisier, seculo XVIIT) ao estabelecimento da bm— 5
“lojia (Bichat) ¢ da sociolojia (Comte e Spencer) n
+ seculo XIX atravez da civilizacio ocidental eurqpea
A arte, sendo uma funcae complexa do orgams'.mo
';somaf cmnpreende se: bem que o estabelecimento de
uma lei, segundo a qual a afte evolui, ndo implica'a
ificacio mtegral da lei, o que seria o proprio ab-.
surdo consoante a compreensao que se deve ter da
gao de lei. A 1e1 ai comaem outr os cazos, ¢ tnmada Nl

nstantc mas matm]wel a evolugﬁo éa cg'rv ‘_
F que a reta asmtouca ¢ a imajem.concreta t,la E’ b
ﬁb esse aspeto, e somente s@p a abstraqa% qqe ele %

ezije, que se pode compreender a. lei em qua q'uai' e~ "
rtamento da ciencia ¢ mais ainda em arte “onde a, ;“_‘# v
'plemdaecle do fenomeno redobra pela progr;’g re-' 4 .{;?- Y

0 de. func;ﬁo de funcio que liga 4 espressao — a., e
evolue;a'o do E‘sfplr}j:() humano, ¥y
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