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DEDICATORIA.

SENHOR.

Havendo V. I. pela Resolugiio de 27 de Novembro de 1844 Se Dignado
Annuir d@ ereagio de um CONSERVATORIO DE Musica na Capital do Imperio,
facto que altamente testemunha a Magnanima Sollicitude com que Pro.
more o progresso e melhoramento da Nacio que a Providencia confiou ao
Seo Paternal Governo, venha, coma orgiio da Sociedade de Musica do Rio
de Janeiro, dépor ante o Throno de V.M.1. o tributo e homenagem de sua
elerna e cordial gratidio.

A musica, Senhor, d’entre as bellas artes é indubitavelmente uma das
que mais directa, e naturalmente contribuem pare a civilisacio dos povos.
A melodia nasce de certo modo com o homem; é uma tendencia inherente
a0 seo coragiio, adaptada a todas as condicbes da escala social, e que so.
bremaneirva influe no bem estar moral da humanidade.

E’ porisso que os Governos das Nac6es mais cultas, reconhecendo a be.
nefica influencia da musica, tem promovido o desenvolvimento e cullura de.
ste meio civilisador, e estabelecido Institutos e Conservatorios, tendentes a
pr)ﬁu/m'ism' 0 seo estudo, uniformisando o seo ensino e facilitando.o a fo.
das as classes du sociedade. E tunto se tem pretendido vulgarisar e pro-
mover por {odps os meios o ensino e exercicio d’esta arte éncantadora,que

paizes ha,como a Franca e a Allemanha,onde constitue elle um estudo
4
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obrigatorio annexo ao magisterio da instrucgito primaria; procurando-se de.
ste modo, a par dos conhecimentos que as precisves maferiaes du existenci
reclamio, franquear tambem essa autra instruceéo que tende a influencia
moral, e por consequencia a certo grao de felicidade que resulta de uma
distraccio aprazivel e proveitosa no tumulto das obrigacbes da vida social.
Estas consideractes de tido transcendente utilidade nao podigo deivar
de ser acolhidas pelo Paternal Coraglio de V.M.I.; e a*instituicio de wm
CoNSERVATORIO na Corte do Rio de Janeiro presagia grandes e salienfes van,
fagens; ja proporcionando mais um meio de se desenvolverem os ftalentos
dos Brasileiros, que mostriio tanta aptidio e tido pronunciada tendencia
e vocacao para as artes de imaginagao, ja fucilitando a todas as classes
du sociedade o ensino regular e¢ methodico de wma arte, cujas fruictes
puras ¢ agradaveis dio vigor ao operario em suas fadigosas fare.
fas, minordo as privactes do pobre, dando-lhe uma profissao util e
lucrativa. expellem o tedio do abastado, ¢ embellezio « exvistencia do
genero humano. E todas estas vantagens torniio-se muito ma’is sensi-
vets, qumlzdo se atfender que o CONSERVATORIO bE Musica da Capitat. pela
maneira porque tem de ser organisado e mantido, em nada sera gravoso

«os cofres publicos.
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QUADRO -1°

DA MUSICA, PAUTA, NOTAS E PAUSAS.
SECCA0 1¢

", E .
P{ T Ml.-§|CA < a’ arte que ensina a conhecer os sons,a distinguir seo valor e connexdo, e a exprimil-os por meio das vozes ou dos instrumentos.
' @. Seu fim é ser a l.nterprete dos sentimentos e oblagGes:religiosas, amenisar os costumes, e recrear e eleetrisar o espirito nos trabalhos ¢ perigos inherontes i vida.
2. Compoem -se’a musica da melodia, do rythmo,e¢ da harmonia.
a. MELOI)]A' e w bem deduzida successfio dos differentes sons de que se formfo as frases musicaes.
T b. RHYMO ¢ a symetrica organisa¢do, que submette a duracio dos sons aos movimentos do compasso e regularisa fodas as mais partes de que se compoem as frases.
c. HARMONIA é a simultanea combinagfo de diversos sons concordantes.

i_ SECCX0 2+

1. Os Sons se representdo por varias notas e se colloco, bem como os mais signaes da musica,sobre uma pauta composta de cinco linhas e quatro espagos, que pela sua

estabilidade cham@o-se naturaes.
a. Quando é preciso dar maik extensdo 4s notas, addicionfiose & pauta pequenas linhas, que,sendo collocadas acima das naturacs,chamiio-se superiores, e abaixo inferiores.

b. As naturaes e superiores contfio-se debaixo para cima, e as inferiores decima para baixo.

18
2. Ha sete qualidades de notas, para indicarem o valor ou durag¢fo mais ou menos Jonga dos sons, que sfo: Semibreve,Minima, Seminima,Colchéa, Semicolchéa,Fusa
e Semifusa. R . o e e
3. Ha tambem sete pausas, para indicarem os silencios correspondentes ao valor de eada uma nota, a saber: pausa de Semibreve, de Minima, de Seminima, de Colchés,
de Semicolchéa, de Fusa e de Semifusa.
- - . . A . A v
Semibreve. Minima. Seminima. Colchea. Semicolchea. Fusa Semifusa.
; 2 — - 7 T f = ;
NOTAS. - : 2 ; :
de Semibreve de Minima. de Seminima. de Colchéa. |de Semicolchéa. de Fusa. de Semifusa.
S ;
= > o :
PAUSAS = = - : g g
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NATURAES. s .  SUPERIORES. INFERIORES .
: I : -
4 % : e QT O - T - B =
o TR R e RS e e R R e
D= SR e B e S = N ® O 8 3 il I R A R
A . [=X3 = o x . =X = ” < =1 2 =
CIEE L B I e TR g =i = 4
: R b e e — SO R
PAUTA. ’ : H : 3
® ¥ @ ',.’ i
S * 7 3
SECGCAO 3*

0Os nomes das notas sfo sete, a saber: D6,Ré, Mi,Fd,Sol, Ld,S1.
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. : QUABRO 2°
: W, DO VALOR COMPARATIVO DAS NOTAS E PAUSAS,E DO PONTO.DE AUGMENTACAO.
o SECCRO 4

1. Cada nota vale metade da sua correlativa anteccedente, e dobrado da sua correlativa seguinte.

2. As pausas tem o mesmo valor das notas a que se referem.

TABELLA DO VALOR COMPARATIVO DAS NOTAS.

A

3. A Semibreve.

equivale a

2 Minimas,

ou a

4 Seminimas, =
1
oua equivale a
A
8 Colcheas, T 7
ona ou a equivale a
. A
16 Semicolchéas, == 3 =
4
ou i ou a ou a oquivale a
191 1
32 Fusas, g i
oua ou a ou a ou a equivale a \
64 Semifusas. T = ]

w
. 3 SECCAO 5
1. Um ponto depois de qualquer nota (ou pausa) augmenta-lhe metade do valor. Um segundo ponto augmenta-lhe mais um quarto.
«. O segundo ponto vale sempre metade do primeiro; e se ha terceiro, vale este metade do segundo.

6 |0 ponto depois da Semib.| O ponto depois daMinim.| O ponto depois da Semin.| O ponto depois da Cole. | O ponto depois daSemic.| O ponto depois da Fus. ;
augmenta-lhe o valor de *| augmenta-lhe o valor de | augmenta-lhe o valor de augmenta-lhe ovalor de | augmenta-lhe o valor de | augmenta-lhe o valor de I"I
uma Minim. uma Seminim. uma Cole. uma Semic. uma Fus. uma Semif.

0 2¢ponto augmenta-Ihe |0 2%ponto augmenta-lhe | O 2¢ponto augmenta-lhe | O 2¢ponto augmenta-lhe | O 2¢ponto augmenta-lhe

o valor de umaSeminim.| o valor de uma Cole. o valor de uma Semie. o valor de uma Fus. o valor de uma Semif. § |

e v T pos v ; = = T = 5 - — % X —y—————

e = .i. : ? ; ;
= e Eeeeeme e S e ae e, e e ——
y e o A T R el P s [ . T e T T P G0 T
i ¢ | Semnb.e ponto equiv.§ Minim.e ponto equiv. | Semin.e pontoequiv.i. | Cole.e ponto equiv: | Semic. e ponto equiv. | Fus. e ponto cquiv.
a trez Mimwm. a trez Seminim. | a trez Cole. ; a trez Semic. | a trez Fus. ‘ a trez Semif. &

20830 E3LdS.
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QUADRO 3°
DAS CLAVES.
SECCAO 6:
) 1. As CLAVES sto certos signaes que se poem no principio de qualquer peca, para determinar a localidade das notas; e assignfio-se sempre nas linhas naturaes. r

1 a. Cada clave transmitfe o seu nome 4 nota collocada na linha, em que ella estiver assignada. ‘

i b. Hu trez especies de claves, a saber: Clave de Sol, Clave de D, e Clave de Fd. !
c. |
A CLAVE DE 80Lassigna-se A CLAVE DE DO assigna-se A CLAVE DE FA assigna-se |
na 2% linha na 1%, na 24, na 3%, e na 4" linha. na 3% ' e na 4" linha. i
Sol Do Do Do Do Fa Fa i
4 | XV {
— —_— = = Tps
N _o o7y Ted = B s LT i —g- gt
[y A N r=d - W 7 ¥
</ Ue) (7
Applica-se aos instru- [Applica-se & voz de | Applica-se & voz de | Applica-se 4 voz de [Appica-se & voz de Te-| Applica-se 4 voz de | Applica-se 4 voz de !
mentos agudos,e a Soprano. meio Soprano. Contralto,e aos ins-| nor. e aos instru. Baritono. Baixo,e aos instru. |
algumas vozes. trumentos medios. | mentos medios. mentos baixos. L
|
2 TABELLA DOS NOMES DAS NOTAS EM TODAS AS SETE CLAVES. il
3 bl
i
Do Ré Mi ~ F4 Sol La Si Observacies.
. &0 1¢ Para mais facilitar a comprehensfio
E¥ .& ;E fé; 8% tripla 1
0 ? ; 2 2l =z { 8% dupla dos nomes e localidade das notas  em
Clave de Sol na 2 linha. —1 e T - e : 1
2 1 1 p3 & | 2 ¢ 8 flav [3 Y : * A g 3
'. 5l - & £ = qualquer clave, serad talvez conveniente o
{ $ & L - 2 z $ previo exercicio do conhecimento  dax |
' ' : a I e =f= T } ;o 2 £ - 3 " '
i Clave de D6 na 4% linha. py—F E 7 2 < 5 t oitavas simples,duplas e triplas,correspon-
9} & 4 o5
| dentes a cada nota.Para este exercicio mel -
i (£ A I'MAY ? ? Q f i nﬁ ? H .
' Clave de D6 na 2* linha. P — 2 5 I iE + hor se presta a 12 pauta da presente tabella.
v ) &

j 2 = = 3 P < 2% As notas pretas sfo as que exeedem |
| ! S D" = = % : | f -
- Clave de D¢ na 3% Tinba. f—— 2 = & £ a extens3o ordinaria das vozes,e porisso '

yed $ L s - 2 = s6 podem ser applicadas aos instrumentos.
& IAC’ _'\‘L_)‘ f o) L~ 1 1 1 L
.Clave de Dé na 4% linha. —F 3 3 = 2 = =
1 z & 3% Os nomes das nofas devem ser estu -
& 2
2 2 S '? ? = = dados com preferencia na clave de Sol.pos-
Clave de Fa na 3* linha. L r— .= = = = T ; : i
il S = =2 que n'ella é que se devem fazer os pri-
' T 2 "'?-' = % © 1 meiros exercicios de leitura e eanto: as
' . al: 5 ol 13 | = 27 o4 1 L £
Clave de Fa na 4? linha. = 1*’ i £ % & de mais claves deverav ser estudadas,

. v ﬁi’f % 3 e 3% o

quando a necessidade o exigir.

- Do Ré Mi F4 Sol La Si ¢
{

| N.B. O signal *indica que as notas com elle marcadas.oc cupiio a mesma posiciio na escaln dos sons.
20630




QUADRO 49

DO COMPASSO, E DAS REGRAS PARA VERIFICAR A SUA ORGANISAGAO. .:}.‘;»“,

T

= " ate D |
SECCAO 7¢ — "
1. COMPASSO € o calculo metrico ou movimento uniforme, pelo qual se realisa o valor prefixo das notas.
a. lla trez classes de compassos, a saber: Quaternario, Ternario e Binario.
b. 0O QUATERNARIO divide-se eth quatro tempos, O TERNARIO divide.se em trez tempos, O BINARIO divide-se em dous tempos,
3 B 3 5 H
marea-s¢  —  fe..F0U — ! marca-se  — e ou marcia-se  — i
B hol i 1'% 1
o se representa por um weio circulo,e por e se representa por numeros. e se representa por um meio circulo cortado,
numeros. e tamhem por numeros.
O ou 4, b9 1245 4’ 12. 3 ou 3, 9, 3. 3, 3, 9, 9, 3. ¢ ou Hq 2, 6. 2, 6’ 6, 2’ 6. '
: 8 A e 4 T I T R A 418t n2 T SN A f
mais vulgares. menos  vulgares. mais vulgares. menos vulgares. mais vulgares. menos vulgares., '
- . . 5
2. Além destas trez clusses de compassos, ha uma outra pouco vulgar, que se divide em cinco tempos e se representa pelos numeros e b
3. Ao compasso quaternario, representado pelo meio circulo C, daremos o nome de Compasso Normal por ser elle a unidade ou o termo de comparacio,a que s¢
referem os demais compassos. A
4. Em qualquer peca de musica os compassos separdo-se uns dos outros por umas linhas verticaes, que se chamfo divisies. Za LI mrorT P :D:]I
ALY 1 | G5 | B B = Ry B | ! ! 1
T T T T
SECCAO 8¢
REGRA PARA SE SABER POR ME{O DO NUMERO SUPERIOR EM QUANTOS TEMPOS SE DIVIDE QUALQUER COMPASSO.
O numero superior que representa o compasso chama-se Numerador, e o numero inferior Denominador.
a. O compasso é de quatro tempos quando o numerador é par (4,0u 12),e ¢ divisivel por 4.
h. O compasso é de trez tempos,quando o numerador é impar( 3,0u 9), e ¢ divisivel por 3.
¢. O compasso é de dous tempos quando o numerador é par ( 2,0u 6),e s6 pade ser divisivel por 2.
REGRA PARA SE SABER POR MEIO DOS NUMEROS A QUANTIDADE E QUALIDADE DE NOTAS QUE ENTRAO EM QUALQUER COMPASSO.
o 1
2. 0 numerador designa a quantidade de notas que preenchem o compasso. :
* @. O denominador indica a qualidade das mesmas comparativamente ao compasso normal, sob a seguinte relacao de correspondencia: o no 1— corresponde a 2; 0 n?
2—a J;onv {—~a J;on? 8—a g;eon?i6—ag.

3. As notas assim qualificadas pelo denominador chamaremos Notas Originarias,ji porque se referem ao com

| passo normal como ponto de comparacio,
a base d'onde se derivdo as differentes qualidades de notas,de que se compoem cada compasso. |

J& porque &0

= ==~ as— . -

NB. Tudo quanto estd notado e diz respeito aos compassos menos vulyares se pode omittiv o adiar conforme a intelligencia ¢ desenvolvimente dos

alumnos.
20650
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QUADRO 5? 7
k DAS NOTAS DE QUE SE COMPOEM OS COMPASSOS, E CADA UM DOS SEOS TEMPOS.
SECCAO 9
. NOTAS ORIGINARIAS, QUE ENTRAO NOS COMPASSOS MAIS VULGARES.
A quatro tempos. | A trez tempos. |A dous tempos. A quatro tempos. A trez tempos. A dous tempos. A trez tempos. |[A dous tempos.
WWWWW & = o
——— —— = o e e e o e e e B S e e e e e e e e 8T : =
| 1 === ————| | S mm——| |
‘\ 5 SYNONIMOS OU HOMOLOGOS DAS NOTAS ORIGINARIAS, QUE ENTRAO EM CADA TEMPO D’ESTES COMPASSOS MAIS VULGARES.
: Couf I%—Tu% ﬁg:: %" g ‘érj[:_}l F & (}\I!Ju_uz:rn
I' 2. NOTAS ORIGINARIAS, QUE ENTRAO NOS COMPASSOS MENOS VULGARES.
Atrez tpe* A dous tp2flA quatro tp2® [A trez tpos A trez tpe® A dous tpes A quatro tpe® Atrez tpe®  |A dous tpes||A trez tp2jA dous tp®| A dous tpo:
1 1 % ) o T - ——— . o e o | .2 B o e | e | . 1 2 )
— P e e R e e e i 5
L:(: SYNONIMOS OU HOMOLOGOS DAS NOTAS ORIGINARIAS,QUE ENTRAO EM CADA TEMPO D’ESTES COMPASSOS MENOS VULGARES.
b _— 4 — 77 =t < o — 1
¥ i = = === e = : e e
1 = b=t F T e

Observaciio . Ndo obstante ser contemplado o compasso normal no desenvolvimento da theoria das notas originarias, cumpre advertir que sua completa organisacio
é a que consta da tabella do Quadro 29, & qual nos referimos por evitar reproduccées. Quanto aos demais compassos,havendo o previo conhecimento das notas origi -
narias facil é deduzir o numero das correlativas que n'elles, e em cada um de seos respectivos dempos, tevem entrar; por isso até pode ser dispensado o estudo da
tabella seguinte.

TABELLA GERAL DAS NOTAS DE QUE SE COMPOEM OS COMPASSOS, E SEOS RESPECTIVOS TEMPOS.

: COMPASSOS MAIS VULGARES. : COMPASS0S MENOS YULGARES.
3. A quatro temp. A trez tempos. A dous tempos. || A quatro temp. A trez tempos. A dous tempos.
! i2 |3 9 3 2 6 4 12 3 3 9 9 3 2 | s 6 g 6
'_- Coutll 3 soudfl g g [[Qouz] 7 8 2 4 1 2 ) 4 16 1 2 4 8 16
Compassos. © 0 0. o colle. o-lcoo cNMozs|| 25 5. ool cof 2.
Tempos. . 1 o 1 0.
Compassos. o 2 7. (0 . T e 2 o- 1l & ool 6 3 9 @0 4 6 - O
Tem;[))os. | f r F f r 1 F \ 1|1 fl . 2 1 30 F';] 2 3 F D
Compassos. ¢ 4 .0.0:04] 3 0-p-0 - || 4 2 -p |l 8 12 ga-- ik 18 9 8 (| 12 6 .
Ter;ql;os. i 1 rl m. H)R r‘.. r % 1 r rJ 2 3 4 2 6 3 4 6 3 f' f
SS08. @ 8 12 6 Y 3 8 4 6 16 24 24 12 36 18 . 16 24 12 ! 2 . @
gf;ﬁf;g:sog ¥ 2 3 2 3 1 4 2 3 4 6 8 4 12 6 ﬁ 8 12 6 1 .5 e
: 16 24 12 18 6 16 8 12 32 48 48 24 72 36 3 32 48 24 4 H
| %3::{;(;: - F o L 6 4 6 9 8 4 6 8 12 16 8 24 12 1 16 24 12 2 3
s (’.umpassos. '} 32 48 24 36 12 32 16 24 64 96 96 48 144 72 6 64 96 43 8 {28
Tempos. P 8 12[ 8 12 4 16 8 12 16 24 32| 16 48 24 2f 32f 48] 24 4 6
2 >
- Compassos. & 64 g 48 72 24 64 32 48 128 11192 192 a6 288 144 12 128 192 96 16 24
Tcmpos- y 16 24 16 24 8 32 16 24 32 48 64 32 96 48 4 64 96 48 8 121F




QUADRO 6°

DOS INTERVALLOS E DGS ACCIDENTES.
SECCAO 10.

1. INTERVALLC chama-se a distancia composta de tonos ou semitonos, que medeia entre um e outro som.

a. O tono consta de dous semitonos, e o semitono é o intervallo mais curto, que o ouvido péde sensivelmente distinguir entre dous sons diversos.
b. Os intervallos se dividem em simples e compostos:os simples so os que se achdo comprehendidos dentro de uma oitava, e os compostos os que a excedem.
c. Ha sete classes de intervallos simples., a saber 2%, 3%,44516%7"e 8? : 0 e l
d. Os intervallos compostos sfio: 9%, a 107, a 11, ete., 05 quaes nfo sdo mais que os de 2¢, 3% e 4% reproduzidos, ¢ que se podem denominar: 2, 3% e 4%, dupla ou

fripla conforme excederem a 1% ou 2% oitava da nota que servir de base ao intervallo.

INTERVALLOS SIMPLES. INTERVALLOS COMPOSTOS.
: e. Do a dé Doaré | Doami { Déafd | Doasol | Doald [ Doasi | Doadé || Doare Doami Do a fa Doa réﬁ Do amiﬁ Doa fa 2
::;54%1 = = < — = =
— - - 5 z 2 = o
i - < - U B < = 5 < < < < < 5 © _.9
Duas notas do mesmollintervallolintervallolintervallo [intervallolintervallolintervallo |intervallo{linterv.de 9 | interv.de 10¢|interv.dedf? mterv.dc-i(i‘.' mterv.de.ﬂ‘.’ mtery.de_i&.‘
grdo formfo oUnisovo.f| de 2@ | de 32 de 4 | de 5% | de 6% | de 72 | de 8% | ou2%dup.|ou3? dup.|ou &% dup.|ou 2¢ trip. | owr 3" trip.| ou + trip.

SECCAO {12

{. ACCIDENTES silo certos signaes, que fazem alterar o som das notas eollocadas nos logares em que elles estiverem assignados.
@. Sto cinco os accidentes, a saber: Sustenido, Bemol, Dobrado - Sustenido, Dobrado- Bemol, e Bequadro.

Observagito. — Tomamos por base o D6 para exemplificar os intervallos por ser a primeira nota da escala natural,mas serd util para completo conhecimento das demais
series de intervallos, formular exercicios, partindo de todas as outras notas. Esta observacio é applicavel aos exemplos que apparecerem em casos identicos.

b. 0 SUSTENIDO.

0 BEMOL.

0 DOBRADO SUSTENIDO.

0 DOBRADO REMOL.

0 BEQUADRO,

2

T

Y

I I

[

'
T s T : P L - I I .
T T > vy T i = t= ' g ) - 1 T I | - —
FAN | 1 Je 1 J’l 'I [ vr]l- m 1C ': V.l' -qﬁ IL ltw FW!' g
=== | ; = * ? | e =
faz subir um faz descer um faz subir mais um semitono a faz descer mais um semitono a faz tornar a nota ao seo primitivo som.
semitono. semitono. nota ji alterada pelo sustenido. | nota ja modificada pelo bemol.
2. 0 Sustenido e o Bemol se assigniio em sete differentes notas, e sfio os unicos accidentes que se podem collocar junto da clave, e pela ordemn seguinte:
a. O Sustenido principia em Fa, e continua de 5% em 5% subindo,ou de 4" em 4% descendo.
b. O Bemol comeca em Si,e procede de 4% em 4% subindo, ou de 5% em 5% descendo.
ORDEM PORQUE PROCEDE O SUSTENIDO. ORDEM PORQUE PROCEDE O.BEMOL.
1 2 3¢ 4 59 62 70 10 2¢ 3¢ 40 59 6 70
n )T — 1 < Ly .
': L % - ? . I i [}
—oF : = = £ 2 b - ; = 2
em fa. em do. em ~ol. | em re. em la. em mi. em si. em si. | em mi. | emla. em re. emsol. | .em do. em fi.
: 3. Os accidentes que estiverem junto 4 clave, os quaes chamaremos primitivos, produzem o seo effeito até ao fim da pe¢ ou periodo musical.

@. Os que apparecerem pelo meio da obra, aos quaes daremos o nome de accessorios, sé influem no compasso em que se acharem assignados.

20630



interv.de
interv.de
interv.de
interv.de
interv.de

l QUADRO 7° . x%‘

DAS DIFFERENTES ESPECIES DE INTERVALLOS, E DE SUAS TRANSMUTACOES.
: SECCAO 12. “b“uﬂgﬁ'
| ;

1. GCada classe de intervallo subdivide-se em varias espeme s,conforme a quantidade de tonos ou semitonos de que se compoem a sva distancia.
a. As diversasespecies de intervallos se reduzem a cinco,a saber: Justas, Maiores, Menores, Augmentadas, e Diminutas.

TABELLA DAS DIFFERENTES ESPECIES DE INTERVALLOS, E DAS DISTANCIAS DE QUE ELLES SE COMPOEM.

\ :
. b1 A 2 subdivide-se A 3 A 4% A‘ A A 6? AT A 8
i em Menor em Diminuta em Diminuta em Diminuta em Menor em Diminuta
/ Maior Menor Justa Justa Maior Menor é Justa
- e Augmentada. e Maior. e Augmentada. e Augmentada. e Angmentada. e Maior.
i 7 S N/ — N/ e 7 X7 = Re7 <
‘ c.| A 2*menor compG-se|| . A 3" diminuta A 4 diminuta A 5 diminuta A 6 menor A 74 diminuta "
=E = == ) 171 E:f
= vo " = = = ' = ) 7% : % _
de 1 semiiono Pl de 2 semit. < >de 1 tono e 2 semlt_._< >dv 2tonose 2 semlt.< >de 3tonose 2 semlt./ \de 3tonos ¢ 3 Sellll_t) S 3
& A 2% maior \l/ A 3% menor A 4% justa A5 justa A 6 maior \/ A 7% menor N A 8" justa
I e = = z =2 m——
= " i = - < = =
de 1 tono. de 1 tonoe1 semit./ \de 2 tonos e 1 semit:, \dc 3 tonose 1 semit./ \de 4 tonos e semit./ \de 4 tonos ¢ 2 semit/., de 5 tonos e 3 scmit},J
s N i 2 N/ ‘ N7 Nz - \ ) ; 9
A 2? augmentada | A 3% maior A 4% augmentada A 5% augmentada A 62 augmentada A 7% maior
Iii. = ey = Kz =
; = 217 -y = - < 5~ <
v, 3 de 1 tono e semit./lL de 2 tonos. N de 3 tonos. 3 \de 3 tonose 2 semitl \i 4 tonos e 2 semit./ \dc 5 tonos e 1 semit./ § )

| SECGAO 13*

1. TRANSMUTAR é transpor a nota supertor do intervallo para a oitava abaixo,ou a inferior para a oitava acima.
() mtu-vallo de 2* torna-se 78, 0de 3*—6",0de 4*—5*, 0de 5" —4*, 0de 6:—3", 0 de 7:—2%, e o de 8* —unisono.

a. Nas Transmutagdes A especie Justa fica Justas a Maior torna-se Menor; a Menor—Maior; a Augmentad.l—l)lmmuta, e a Diminuta—Augmentada.
TABELLA DAS TRANSMUTAQGES DAS DIFFERENTES ESPECIES DE INTERVALLOS.

f b. (A 2"menortransmutada /A 3tdiminuta N A 4* diminuta \/ As'diminuta_ Y A6 menor _'_6.\ A 7¢ diminutal,, N L 0
,...:f:a-. .._UU e o i = n ———— 3 _______ = : s

' torni-se 7¢ maior. /6% augmentada. ) \ 5Yaugmentada. N 4*augmentada. <> 3! maior. <> 2: augmentada. A /

! o 3 0 .

.- " A 2% maior Y A 3% menor i A 4% justa G A 5! Justa A 6Ymaior ANTS menorb_a N A 8% Juc-t_gg.

f i - P | . asertct < A

.; (1 e ¥ o Pase s TV V e [ B --..7 = L e — —I-G F #10I — rl-."i---- 14- 24 r XX PN~ A

I Z e

f_‘ N 7% menor. M 6% maior. N 5! Justa. /> 4% Justa. <K 3" menor. <\ 2#maior. J\ unisono- 8
' / A 2?augmentadﬁ\ / A 3% maior N A 4* augmentada S A 5! augmentada / A6? augmentnd% "/ A 7¢ maior s (

\ri Fowa) - —— Y — P #? — P ".ﬂn S —— —5 “"".““ 1 rl.””';:::.“““" —_——_—'
P el

7% diminut: 6! menor 5! diminuta 4% diminuta 3% diminuta I 24 menor
? 7% diminuta 54 menor A A M _ A \ )
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QUADRO 8°
DO TOM, MODO E GENEROS, E DA ESCALA DIATONICA.
SECCR0 {4

{. TOM ouTONICA chama-se a nota fundamental sobre a qual se estabelece qualquer composi¢éo musical.
2. MODO é o caracter significativo do tom.A 32 e a 62 qualificfo o modo.

@.Ha dous modos, maior e menor: no modo_mator a 3* e a 6% s8o maiores, ¢ no menor a 3" e a 6% sR0 menores.
3. Distinguem-se na musica trez generos de melodias: o Genero Diatonico,0 Chromatico, e o Enharmonico.

Observactio. — O desenvolvimento de cada um d'estes generos sensivelmente se especifica na organisacfo das trez escalas respectivas.

SECCAO {5¢

1. ESCALA é a success%o progre&eivn de differentes notas, subindo ou descendo por uma serie de intervallos determinados.
a. Ha trez qualidades de escalas: a Diatonica, a Chromatica, e a Enharmonica.
L]

b. A ESCALA DIATONICA se faz nos dous modos, maior e menor; e compoem-se de cinco intervallos de tono, e dous de semitono.

c. O semitono diatonico realisa-se sempre entre duas notas de diversos nomes.
Observagiio. — Os exemplos seguintes mostrdo a ordem porque sfio distribuidos os differentes intervallos d'estas escalas, bem como a denominagfio particular que sv

" deve dar a cada grau das mesmas.

d. Interv.q.qualificio o modo.

Distancia dos intervie graustla escala).

ESCALA DIATONICA EM DO MODO MAIOR.

Notas ou graus da escala . .

Denominac¢fio de cada grau . .

e.Interv.q qualificdoomodo.

Distancia dos intervie graus daescala

Notas ou graus daescala. . . .5

Denominacio de cadagrau. . . .

1* do tom.| 2¢ maior. | 3" maior. | 4? justa. | 5% justa. | 6% maior. | 7% maior. | 8* justa. | 7% maior. | 6% maior. | 5% justa.
P " Tono. " tono. semit. ~. " tono " tono. " tono. ™ semit. . semit. . tono. " " tono. " to-
3 = 77 2a e =2 = 5 77 5
v & 17 &
Do Re Mi Fa Sol La Si Do Si La Sol
1 nota ou | 2% nota ou|3? nota ou|4" nota ou |5* nota ou|6" nota ou|7* nota ou|8" nota oul7" nota ou| 6? nota oul 5" nota ou
1¢ grau. | 22grau. | 3? grau.| 4° grau. 5 grau. | 6°grau 7¢ grau. | 8¢ grau. | 7? grau. { 6% gran. | 5% grau.
Tonica. | Superto- | Mediante.| Superme - | Dominante| Superdo - | Nota Tonica-re-| Nota Superdo- |Dominante.
nica. diante. minante. | Senstvel. | produzida. Sensivel. | minante
ESCALA DIATONICA EM LA MODO MENOR.
¢ do tom.| 2¢ maior.|3" menor.| 4% justa. (5% justa. | 6% maior. | 7% maior. | 8 justa. | 7% menor.| 6% menor.| 5% justa.
Tono. ™" semit. ™. tono. ™. tono. ™. tono “% tono. jz" semit. s tono. E tono. e semit. e to-
e = 77 =4 < - - I 29— e s
\yl Il L= : — [EESS———
U . 4 o o —
La S Do Ré Mi Fat Solt La Sol Fa Ai
1% nota ou| 2% nota ou|3" nota ou|4* nota ou | 5" nota ou |6 nota ou (7% nota ou [8* nota ou|7* nota ou|6* nota ou | 5" nola ou
a. o O (/] 0 . )

1? grau. | 22 grau. | 3% grau. | 4? grau. | 5% grau. | 6%grau. | 7¢ grau. | 89 grau. | 7¢ grau. |- 6% grau. | 5% grau.
Tonica. Su[zerto- | Mediante. S:}]Perme- Dominante. SPperdo- i No?a Tomca.re- Nota Superdo- {Dominante
nica. iante. minante. | Sensivel. | produzida.| Sensivel. | minante.

2. A escala em modo maior sobe e desce pelos mesmos intervallos; e em modo menor sobe com6? e 74 maior, e desce com 6" e 73 menor,

a. A escala em modo menor se faz tambem com 6% menor e 7+ maior, subindo ou descendo.
20630
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QUCADRO 9 f
DA ESCALA CHROMATICA E ENHARMONICA,E DA MANEIRA DE CONHECER OS TONS E SEOS RELATIVOS.

SECCA0 16*
1. A ESCALA CHROMATICA compoem-se de doze semitonos, a saber: sete diatonicos, e cinco chromaticos.
a. O semitono chromatico realisa-e sempre entre duas notas do mesmo nome.
Selgitono chromatico. diaton.| chrom. | diaton.| diaton.| chrom. | diaton.| chrom.| diaton.| chrom.| diaton.| diaton.
= - = = F——= =|
b. ESCALA CHROMATICA. o — = T = TN — = : ‘
Semitono diatouicow chrom.—l diaton. | chrom. | diaton.] chrom. ] diaton. I diaton.l chrom. I diaton.l chrom. [dinton.]
I i LA™ [ ‘,’1 ;: ] IIJV 9 ﬂ
2. A ESCALA ENHARMONICA procede por semitonos chromaticos e enharmonicos. '
a O Semitono enharmonico consiste na successio de duas notas diversas no nome-e no accidente, porem identicas em som.
Se;lnitono chromatico. [enharmonico. jchrom. lchrom. enharm. throm. Ienharm.l chrom.l chrom.l enharm.l chrom.lchrom. l enhar-
e . &y : . - = - T T 5= =  ——
'.- 5 ESCALA ENHARMONICA. o = T vz §7 w7 i > v i
| monico I chrom. I chrom .ienharm.l chrom. Ienhurmlchrom.—l
1 | A Lﬂ R %q 51

b d
SECCAO 17!
1. Os tons maiores e menores, que forem organizados com o mesmo numero de accidentes, sfo reciprocamente relativos.

a. A tonica do relativo é sempre uma 3% menor abaixo, ou acima do tom que se toma por base; de sorte que o relativo do tom maior ¢ o menor que lhe fica uma 3% abaixo,
e o relativo do menor é o maior que lhe fica uma 3% acima.

\ f Tom de Do maior | ou de La menor
\' | 2. Quando a clave nfo tem accidentes; a tonica do modo maior é D6, e a deseu relativomenor é La .. .. ... ..o L B 2 5 =
</
3. Quando a clave tem sustenidos, a toniéa do modo maior ¢ sempre um grau acima da nota em que estiver assignado o ultimo sustenido, e a tonieu do seu relativo menor
um grau abaixo da mesma nota, : '
o Se aclave temum —# | Se tem 2—# | Se tem 3—# Se tem 4— # Se tem 5—# Se tem 6—# Se tem 7—#
o tom é de Sol maior | € deR€ maior | & deLa maior | éde Mi maior | é de Si maior é de F4 #maior | é de DG # maior
:!ﬂ_a e oy 2# gu'&-i L Jv'v‘u“ ,.H »: 6 2 :h_ m
j "-ﬁj :_a :'( = # 77 = s gﬂ' G— s "1‘:‘{” # ”‘":} -
i
: . ou ou ou ou ou ou ou
s reciprocamente relativos. 2 ? ] y : 2 :
Ton P Mi menor. " Si menor. oFd # menor. 4 Do #menor| = Sol #menor.{ . Re #menor.| La & menor
% = iy o e = o
’- ) v P L] v - 4

d ) 3 L] . . . I. . -
4. Quando a clave tem bemoes, a tonica do modo maioré sempre quatro graus abaixo danota em que estiver assignado o ultimo bemol, ¢.a tonica do seo relativo menor seis
" graus abaixo,ou trez graus acina da mesma nota.

Se a clave temum —b | Se tem 2__b | Se tem F=sb Setem 4__ b | Setem 5_b Se tem 6_ b Se tem 7
H . ’, . . I3 - . I3 , I re ’ . - ’ L
Q. o tom ¢ de Fa maior ¢ de Si bmaior | € de Mi bmaior| é de La b maior | e de Ré b maior | € de Sol bmaior| é de D6 b maior
[ A 1 : L 3 M As ln Lot
i A—- - - =T R = 37 55— R
B Fan W0 o LA 7 ) Vr 7 T o L ) = L 7 S - s
vy 7T — i g 1
o/ = [~ .
ou ou on ou ou ou ou
* Ré menor. . Sol menor.| |, Do menor. Fi wenor.|  Sibmenor.| ~~ Mibmenor| L bmenor.
A T I .!; ;V\ £ k5 5 {l LU] i;‘E]
AN W B . —5 ‘%b h?ji‘; .,.L,i._. Pt
T 7 77 > 4 = L7 ]
2 7 =

T




{2 P QUADRO 10°? g DA MUSICA
DAS QUIALTERAS, LIGADURA E SYNCOPA,E DE VARIOS ADORNOS 7 SIGNAE: FRUFAA

SECGAO {8

1. QUIALTERAS thamto.se aquellas notas que,apparécendo no compasso ou emn qualquer dos seos tempos em
execuffio com igualdade e no mesmo espaco de tempo em que se executarifio, se apparccessem no seo num

3 o € e . s ¥ opre. oN9 B—
«. Estas notas vem de ordinario caracterisadas com o algarismo que marea o seo numero: o n?3 indica Tresquialteras, v n

o~ .
i TE relacfio ao seo valor, sp
pumero maior do que devifio em relag 8

o primitivo. e Qe ; .
ool Cinquialteras, o n® 6-Sesquialteras o n;

9-Norequialteras, o n? 10—Desquialteras, o ne 11— Unzequialferas, &e. cEeth - P
D T ’ 11 ]
Vo) S e L =8 g lx? ho 2 L =t = ]
I

g M TR N desicual valor, ou executar as de diver.
2.LIGADURA é uma linha curva, que se colloeca sobre duas ou mais notas: seo fim € unir as notas do mesmo som, s¢Jao de |;_.:u.|| ou 8
sos sons colligadamente e sem transi¢do sensivel de uma a outra.

; . . : ’ . L i2o sempre desencontradas com os tempos do eompasso
3. SYNCOPA chiama-se a uma serie de notas que por sua disposicdo particular,e por seo vilor diverso, na execu¢ao andio semp d

’ . ———
Sy ncolgg_\ R

Ligadura.

¢
—
5

SECCA0 19¢
1. AP0OJO, MORDENTE E GRUPETTO, sho pequenas notas que se empregio para adorno e belleza da musica, e que, ndo ontrando na distribui¢ie do compasso,absorvem
parte do valor da nota a que vem annexas.

Apojo. Mordente. Grupetto. l
! | = I 2 1 W e 4 E v _ = B i
B B N O rJ 1§ Py n (1
R S e e e == F—t——FsH R pa— S et
v = o el — i t = 1 T - 1 1 b
o N o~ (S o RCE
3 —~ ~— AN #
; o) —~ P 05 /p = | : 3 3 (sl TG G R .
w o 5 . n =
Execucﬁo. { £ B W2t T 3 14 > bi‘ﬂ"FL‘ WWMJ )

1 "o 0-
1 ==k L=l L) o | - | B o 1 £ B 3 O o ! o | | D 3 ) B
L R = = D T E_ T & o __‘g* e _% '
2. TRINADO é uma rapida e alternada passagem de uma nota para outra immediata de grau superior, e quasi sempre, na execugiio, costuma ser preparado e terminado

-pelo apojo, mordente ou grupetto.
3. Cma pequena linha perpendicular, ou um ponto sobre qualquer nota,indica que a execucfio deve ser mais owmenos destacada.

Tr}i%ado. = Natas destacadastou.seccas.|Menos ‘destac. ou soltas.[Pouco destac.ou batiday
r tr alr ' o D
TH B o ¥ ) a B AD. ry a ¢ L > ¢
& AL S ae | B ™ 1d L A - ) o N ¥ A 0-
— = 2 SESs——————————: R
— NS SN (— |
~ -1 — N 4
— : - ; ‘ s == <t
% e At

g oy 2 ko -
4. SUSPENS10 (Fermata) emprega-se para denotar que se deve suspender o movimento, fazendo a nota ou pausa, sobre que ellu estiver collocada, durar mais que o tewpo

do seo valor.
a. Quando a suspensfio estiver sobre a nota,o tempo do repouso pode ser preenchido com cadencias,ou ornatos ad Iibifum, segundo o exioir
ou o gosto do executor. v
SDL , . o I . . L 9 - e S z = g -
5. l;.lsl ETIGAO é um signal adoptado para indicar que se deve repetir algum periodo ou parte da composicdo: alem deste signal, usfo-se outros que servem para o mesmo
im.
6. PAUSA FINAL serve para designar o fim da pega.

.
o caracter da composi¢ao

o N ° uspensio. Repeticdo. : : R 5 ;
S e e SV RO e  Susp el o m e, Signaes que servem para o mesmo fim. Pausa fival.
e e e e e et T nC % 33 \
Rt EE e == = DC. % & A%
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QUADRO 11°

IN)ANDAMENTO,DASABREVMJURAS,ElM;ALGUNSEHGNAESINHERENTES A’ EXPRESSAO.
SECCA0 20

1. ANDAMENTO € o movimento de

! 4 signado por certas palavras italianas que se poem no principio de qualquer peca de musica, pura denotar o vagar ou rapidez que e
deve dar ao compasso. .

a.Os andamentos principaes 540 cinco, a saber: LARGO ou LENTO, ADAGIO, ANDANTE, ALLEGRO, e PRESTO -

b. O andante constitue o genero medio dos andamentos; os dous primeiros sio movimentos vagarosos, e os dous ultimos rapidos.

¢. A estes andamentos principacs se addiciondo quatro intermediarios, qu'e sio: Larghetto, Andantino, Allegretto, ¢ Prestissimoze servem para modificar a maior ou
menor velocidade do movimento. -

| d. Ha tambem certos termos relativos ao caracter e expressio da peca,que se juntfo aos mencionados andamentos, para mais particul

X armente exprimirem a sua maneira
o . .
de execucdo; os quaes vao mencionados na tabella scguinte.

TABELLA DA CLASSIFICACAO DOS ANDAMENTOS, SEGUNDO A ORDEM DE SUA MAIOR OU MENOR PRESTEZA.
' ANDAMENTOS PRINCIPAES, ANDAMENTOS INTERMEDIARIOS. TERMOS RELATIVOS A0 CARACTER K EXPRESSX0 DA PECA.
1 LARGO ou LENTO. Cantabile Risoluto.
........................ 2 Larghetto Sostenuto Brillante.
3 DA CHOA St Ao ner e e foheh oo o Affettuoso. Con moto.
4 AN D AN T e e o i et Grazioso. Tempo Guisto Con fuoco.
| e T L 5 Andantino Muestoso. Tempo di Marcia Con spirito.
L N B R 6 Allegretto Moderato. Tempo di Menuetto.  Agitato.
7 ALLEGRO...... Loy | Frisedhn | o He & MR T Comodo. Mosso.
e TR A S SRl SRS P S Non troppo. Vivace.
........................ 9 Prestissimo Con brio. Assal.

SECCA0 eof:
2

A4
'
%
Ho
k
TS

Abreviaturas. : i

</

PeEpo el ELPPe £op,

%
TT%
®
Hie
1%
T
%
o
1%
e
>
1B B}
1
1
1%
Y
1%

Z FF?FWI li i"" ] ] I
2 £ e € ) 13 [ b | 1
sy | —— 't

o

LLLRS .l |

Execucio. Z = T

E

3
o 3 3 ~ T T 2-
g . ——H-—P?—'_:F_TF == e S e S
nAv] e LTS 1 - 1 E
Abreviaturas. (—g—1 : = = ! ' ]
| SiEeeds seeees
| s
i Execucdo. . o — EEse ' .
i ¢ [l == =
2 N . ’ -
v Signaes inherentes & expressiio. S i Ao A §
| o —= — —
t T T © Y —tF‘—;;P 1 _‘F | G P (S
| T © T I I 5 T
‘ ! 1 1 ! 1 T 1 i ! S ST |
S T T T T 1 1
Denotdo: que o som vai progressivamente augmentando| que vai progressivamento diminuindo|que deve ser reforcadojque deve ser vibrado
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QUADRO 12°¢

DAS REGRAS PARA TRANSPORTAR QUALQUER MUSICA.
SECCA0 22:.

5. .

o
}
R e E————

A

1. TRANSPORTAR ou TRANSPOR ¢ escrever ou executar qualquer peca de musica em um-tom diverso daquelle em que o auctor a compoz.
a. A transposi¢3o por escripto realisa-se,mudando a localidade das notas e dos accidentes, conforme o tom para que se quer transportar.
b. A transposigdo, quando se effectua no momento de executar, facilita-se suppondo uma clave organisada com tal qualidade e numera de accidentes, que a tonica do tom,
para o qual se quel transportar; fique collocada no mesmo logar em que estiver a do tom primitivo.
. Ha duas maneiras de transportar; 42 —a transposiciio synonima para sustenidos ou bemdes; 2¢ —a transposiciio para qualquer outro tom tambem com bemdes ou sus-

tenidos.
d. A transposi¢io synonima ¢ a que se faz, subindo ou descendo um semitono chromaticos e pode verificar-se s6 com a supposicio de accidentes sem mudanga de clave.

e. A transposigio para tons diversos faz-se, subindo ou descendo um semitono diatonico ou ontro qualquer intervallo, com indispensavel mudanga de clave e de accidentes.

TABELLA PARA EXEMPLIFICAR AS TRANSPOSICOES,
TOMANDO-SE POR BASE NORMAL O TOM DE DO’ MAIOR, E A CLAVE DE SOL.

g

5 I 1 SR | D6 > e e B Observacdo 1* —A mancira de transportar
s al para as trans s - ;
ase normal para as transposi¢ maior =22 " i { ] ] { 1 1 euppondo uma outra clave, além deser fa-
cil, por isso que as notas do tom primiti-
. . ’ {
f- Na transp. synonima parasustenidos | Do # et o %&bl s i e i vo nfo mudfio de localidade, ¢ de summa
oft tornasex,ob—h e o j—4 maior IRt : - - = vantagem por familiarisar os allumnos com
sex,0 b— 2 =4 | |
a leitura da musica em todas as claves,
. : i staneia indispensavel para formar
g. Na transp. synonima para bemoes Dot itz . o bo be . - Lo ; P I
bt bb, o 4~k h—b jor AT = > zz um habil artista.
o btorna-se bb, o #-li, e o h—b. maior XP—ZHHN
V)
: Observacdo 24— Nas tranepomcacs syno-
h. Na transp. para qualquer tomde sust.; La m — 2 e b - s = o Dimas as regras dadas sfo invariaveis; nas.
, - - T ) =% 7z
o ficall,o f—-h,eo b torna.se y. | maior nlﬁ)r” et : outras porém ha algumas excepcBes,que f6-
_ : ra longo enumerar, e que o Professor deve
i. Na transp. para qualquer tomde bem| Mi _——— - - b be z bz = ra fazer sentir & proporgio que apparcce -
" s ;ii~ w2 1 7z t 2 T
ob ficab,o # tarna-se b, e o h—b. maior rhr— IR

DEMONSTRAGAO DAS CLAVES QUE SE DEVEM SUPPOR NAS DIFFERENTES TRANSPOSICOES,PARTINDO DA MESMA BASE DA TABELLA ACIMA.

Transposi¢do synonima TOM NORMAL. Transpogigﬁo synonimu
pamﬁl)o # maior. D6 maior. para D¢ b maior
4 4 1 MEATE S
AN 74 N2 A |
o/ 12am14 a1 |
= oJ & v =
De D6 paraRé b |..para Ré |..para Mib |..para Mi [.para Fi |.para Fa # [.para Sol |. .para La b |...para La .para Sib | para Si
Transposicdes By b — O A O o e toas B £ i 54
~ = = L) #- : t5 LW A ft LT < Im
na exeeug¢do. 5 i == e L 1t )}z lld) o =, 7 L 'E)"-,, = ) gfi;tg:]
3 . : - \
2 9] . 2
, Resultado real |- = 0+ g4t 2 fitey 4 f-by fs 4 4 Nt ,
' . Dbt Zy— b B s {7y 14 = on e - 7 i ;2 me i
por escmpto. L\ Y2 4 AR 7 & ANV 7=} AR 77 \\B Y 77 tH—>5 W2 Az (Fa) —6G J‘!;L‘ 7t :n: 4
) R TV S o J o o o 5 i = g
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QUADRO 13°?

¢

{5

Termos Italt
s tanos.Abreviatur
' 18 o o
s Significacio Termos Ital
ermos Italianos.[Abrevi
A. |Abreviaturas. Sianifi
1 U ~
ACCELERANDO. Wettl Significain. Torntos Taltun i g
ADAGIO. A(i(;’e : %pv‘qssamlo o movimento }::;:ZIVOSO' Tmpet? E . Abreviaturas. Siynificagdo
i Movimento um pouco ) LGN 1 ’ ixec. ou mov.viol . . 5 '
v, 3 n X ! g ; udee. S ) ento,pre
AFFETLOSO. Affeto ‘lm-(h-u e :Or'omr.(!m, INNOCENTE. uhe E‘xtc. indecisa du‘vid():pftclpltado PoMposo. P
AFFRETTANDO 12| g, u v ABeuls Audt 0t Exec.ou mov. i i POSATO e Exec.esplendi
AG : Affret. 0 . u mov. affectuoso. .lnnocente, singelo i Posat. N splendidas emphatie:
GITATO. Aci nesmo que Accel L. o > PRECIPITAZION 3 Exee. socegad: Ao
ALLEGRETTO A,ﬁll?m Mov. “i»'itmlo,éofﬁ-(i] , LARGO. PRESTISSINO E| Precip. Exce. I,rl,c'i‘;‘it-:lvdpiulgalda.
: egt! Mov. um ¢ :hemencia. oo oot W LA . DY Mol vel e, adayviolenta
v.um tanto apressado; argo.0 mais pausa ) vees | Mov velacissimo i e
ALLEGRO. Alle Al.gu,m quie o .\an o;menos | LARGHETTO. Bockio de todos os apnd:;nl((l_ﬁte \.ag:lroso. PRESTO. dos "'"'""'t‘nu;:) mais rapido
; pressadamente; mov. mais lige LEGATO. [::,.,h : :“lo"-uﬂ’lms Vagaroso 6,4 verenneeanennanss] Movivelozymais N id
ANDANTE. And! “‘l“eof\uegq" sligeiro EEGMERO' P %“’c-ligud;. so que o Largo. R. s rapido que o Al
2 que'::‘;:“?&t‘agaroso que o Ad? L::F’[rgm el O'\::;‘éjlhtflrag expedita. RALLENTANDO Ral
: ue e . S LA & T no v [ apo i § at. o1
ANDANTINO. And?°® "‘uuhmleutos o genero medio dos | LUSINGANDO {,ug: Exee. f‘une‘[!:-': lr;de'iho. li K:’Ir’f:‘lh&\bo' Ratt. 8( taritgo-oipian
. Mov.um 4 A ’ LusIg. Exve. lis )y M .anco ica. ‘LIGI0SO. i mesmo que Ral.
s i a9 dL.po‘uco mais animado que L xee. lisongeira, insinuant Relig. Exee.ou ml“ : b
2 nd¢ RT. ute. : verelizioso
ceeeeninnens | Muitc RESOLUTO. vidade. R10S0:CONVRTAL
B : 5 :;AESTUSO‘ Maest M RINFORZANDO geml' Exec.ou mov.resol
i MANC LHERt, Mov. mage , inf. : -resoluto,determin:
BRILLANTE Brille Nl Mane. Al‘:”f"::f;,tslos(), Tohees RITARDANDO. Rilt'r :;L‘forqamlo 0 som bt L
T rillS : rando g ! d 'y :
BRI0SO,CON BRIO. Exec. ou mov.brilhante MancaTo e 0 moy BRI eI heXec mesmo que Ral.
: sseasessnsnes| Mov brioso. MARCIA, TP? DI Mare. Exce. marcada bati 8.
JdAy % <arcada : "HEF
e 3 e atida. gcuwzuno. Scherz K
c LARLO. Cal. % MENO. seessensennenes | Movomareral. gle)LTo, Seiolt. ixee. graciosa, jovial.
ANTARILE. Gantib ‘ltﬂnu;mdo 0 som. MESTO. vervissennaens. | Menos. \E“CO' See ‘ l‘:xuc'S”"’"»""*“"zldu
gmmno' Y }“:xcc.o" mov.cantavelsexpressiv MEZZA VOCE. \! Exec. tristey condoid: EEMPLICE' Semp gxcc'H”ul“"l"“;’ilC:x(l;l
.RESCENDO. Crcsc ;\lov.comodo,dusc;mcudo SIVO. | MINUETTO]TP? DI Mez.voc. | A meia voz. QICd; ;ENSIDILE. St-n\-lil.) i mesmo que funoc. ]
SC. ugmentando o som.” ] MINUETTO SENTIAMENTALE.  Scuti ' ixee. sensivel, terna
D. z Mo 3 0 i SFORZANDO ‘ntum. Exce.sentiments g
DECRESCEN ) DERATO. Modto ) ln'usmq que All® SOSTENUTO 2 S‘ﬁ)r‘z. 0 mesmo « y '[" _‘ll,ap:nxonadn.
I)EI.ICATo_ DO. gclc-resc. Diminuindo o som \]8[[‘:,(\)“0 5 A\Il(:i‘l}:“"'ferado, comedido. SoTTO \'ocg' gg:‘- A“O\'.s:us(t'nll"':;io llllll‘lll.ll t
e S $ . d G e b . 3 2 NOC ¢ ’ H ‘ "
DIMINUENDO. I)iLn:iL; ixec.dehicada. Mosso. Morend. | O mesmo que M: bl’l'lllTOSO, CON voc. [ O mesmo que Mcz.voc" noleneil
DOLCE. Dolcl v ? mesmo yue Decrese. MOTO, CON MOTO s, Mov accelzradod"c' ST Con.sprto | Ex |
] LXeC. suave. a o S LTI J ) RN XCC.OU NIOV.C ] y
E: : N O IS STACCATO St g1a. tov.com-alma com ener.
ENERGICO 3 STESSO daCk 0 mes
. b NEGLIG R mesny que Sece
ESPRESSIVO. 1[;51.]““' Exce.energica. i Neglig. | Exec.neghi STRETTO Stroft, f o8 R
spres. | Exec. expressive Non TANTO. NRLE igente,descuidos STRINGEND e/ Restringindo subi
Xpressiva, NoN Nio tant “Ek g String gindo subitame
F. N TROPPO. Nio n;ll'to 18- 0 mesmo que Acce‘l nte o moy.
FORTE. p - ito. . i
\FORTISSIMO- FF. l"l"r.";.' PASSIONATO Passi (aTEMPO.| a Tp®
- 3 as % : . g L ' :
. 1 forte. :ATETICO, Put:tm"' E“'c'“l’“"“)"ﬂda,eneruic‘, Thmpoé PRIMO p Em rigor de tempo.
: . ERDENDO-S L ixee. pathetic gica. TEMPO.| Pro
EIUSTO & : PIACERE, A % Perd. 0 m(.‘Sll)lIO « ul;a\;.IUgub"C- TENUTO. ’l[‘r‘ fp¢ | Na forma do primei
GRAZIOSO porr i Mov. justo,exacto. DI CEREOU jue Manc. TRANQUILLO. T‘-n. Sl etro tempo,
GUSTO,CON GUSTO. ;]]0‘, gracioso, agradavel. Ad Iib,‘,";". N TUTTA FORZA. .-.,."unq- h:x(.'c tra:nqllilla;lyl"z;éiclu
: . | Exec.com gosto e expressio . o gt verid N ach o <veeeseres| Com loda a forga, k
? v IANO. execut a0 .
IMPERIOS P or.
S0. 0y PIANISSIY X Brandame 5 YELO
Imper? | Mov imperioso, arrogante P10, ¥l PP. Com mui::nsslz?-:\cvi(zlll.l..rua\g(h‘d& Vum::(} Jily Exec. ou mov.vel
gante. il . a suavidade e br . 7 i ,veloz
Poco. %[ms. e brandura.] Vivace. Vib. Itxec.\'ibrn(la,:it)zr()
tecesavescanaes . o g = 45 5 A $ o sil.
ouco. Yivo. . (—‘J'OV. VIVO, rupld«?. .
FIM I mesmo que Vivace.

N.B.O s
.B. 0 modo pratico
. porque deve ser di
P“lldlo a - . 5 ser disposta a auls 1 . .
achdo-se desenvolvidos no OP'?SCulo 1 Illl 1 primaria, e sistematisade o ensino si
a elle annezo. sino simultaneo dos alumnos, b
s, bem como o meth
odo de expl' .
1car os Pr‘uc' 9
ipios elementares :
res contidos ne
s neste conr-

20630



Exec.com
mov.com




- ,llt; -~ \)‘
k. {‘ » .
N = — & \(f ’
A e
Y. : * Aoty ‘:--}({ ;.{q::\

';}“stgY . F ~;‘: v & !
- 7‘_\,: ’ ‘,',""-‘. \. !'\\\2 ;"’:‘_* i/“t("‘\l
2 ] z"_c”r:,- el B ‘¢"1
2 LNt AR :
» ™ o | 3
> ,“*v .'"ff.“ . 3 ,’?;"“

> % :«“F». ¥ T, 1~'ng;}
.‘\'(L_,_\-: AC\y ?t‘,*ws\f:?.’\

5
’ o ~—"L':.',-
P g N
¥ -4 o < "\“\w‘)
. | h P A A
& ‘/ . < ol ~:_ ,__.,.'\x;"/
YA A TR LS
~ o '
Bt 4 3{.‘;-“ ‘\"{ f‘*l
A LN “n \:‘7’ F.:‘j » 1
= w ’
. &1,,-\;5
Tt W o
- - :: 2’\_‘\ L o
3 ¢ .,. J?/T
2 1%
v 4 .( 4-¥ *‘
v e{; 3
Mty LA
b Ny |
¥ . e
"i ‘:; » ¢ &f\
i qu;“
)' s a .' !"J \
: % w { ¥ e
g Fal Vot 1\,.‘\""‘~4
SR s NS
4
14

W Lo e k8 ol s

v A : »-16 A, )‘l' & ;" 3 ,d - ’» ) : \“" v 'V § "} " 4y ". . 4 - .
el S E X a2 O I A 2 S A ARy (0 e
AL SARS aﬁ e SO NG LT e T e ﬁ’\x\«‘fﬁ~\£¢.‘ b AENG e X

A Bos. B '(.(‘:"A : s . f\’ K v-«ﬁﬁ"r,.n-) T*.'}f' "’-{’1’ IY""? : f”j ;.:I o



