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CHAPITRE 1

PRELIMINAIRES

Qu'est-ce que la Décoration ?

Décorer, c'est agrémenter, enjoliver, orner une
surface ou un objet ; ¢'est augmenter U'effet déja pro-
duit par la forme existante 4 I'aide d’un autre effet
secondaire et complémentaire pour accuser davantage
cette forme, la modifier méme en la soulignant &
lattention par une sorte de toilette ou de costume qui
enveloppe et dissimule sa sécheresse native.

La décoration peinte peut, en effet, étre considérée
comme |'habillement des surfaces nues de 'architec-
ture et qui gunﬂmkmunt trop froides par elles-mémes,
laissent au regard une impression assez molle.

La beauté des lignes, méme quand elle est accusée
par les jeux de lumiére et d'ombres naturelles,
comme dans la sculpture, ne produit pas en nous les
Sensations vives que l'on éprouve a la vue de surfaces
décorées par un dessin supplémentaire et une colora-
fion appropriée, ¢’est un peu comme I'arbre dépouillé
e ses feuilles, il reste cependant majestueux dans
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son ensemble, mais il est désormais privé de toute
beauté.

La décoration, c'est done la beauté sous son aspect
le plus séduisant, sinon le plus réel. Nous avons dit
aussi que c'était un effet secondaire et complémen-
taire ; cependant malgré ce role accessoire, elle
occupe une place énorme, quelquefois prépondérante
dans la production et la manifestation des ceuvres
artistiques ; pourquoi done ? :

C'est parce qu’elle a le double et grand pouvoir
d’embellir, ou de dénaturer une ceuvre, selon qu'elle
est bien ou mal interprétée par rapport a cette ceuvre ;
que sa force devient redoutable en certaines mains,
car, par la diversité et la vigueur des impressions
qu'elle est capable de faire ressentir, on peut changer
du tout au tout, I'aspect et jusqu'au caractere de
I'ceuvre la mieux accomplie, la perdre 4 jamais si le
décorateur n’a pas su se tenir dans la limite voulue,
g'il a outrepassé ses droits d'habilleur, ou §'il g’est
montré costumier de mauvais gofit.

Pour faire de bonne décoration, il faut posséder
des notions trés exactes sur le bon gotit d’abord, puis
avoir des connaissances techniques indispensables, et
une science pratique trés sérieuse.

Le bon gotit, <'est la note élégante, distinguée, bien
¢levée qui sauvegarde des impressions mauvaises,
susceptibles d’étre créées tant par la couleur que par
le dessin. 1l y a un mot bien typique employé dans
le monde des décorateurs et des artistes pour dési-
gner une chose de mauvais golt; on dit : « Cette
chose est canatille! » Eh bien, voila, pour éviter de faire
canaille il faut savoir étre élégant, de bon ton, ce &
quoi I'on arrive par I'absence de tout exces, de toute
vigueur inutile.
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surabondance des détails, le fowillis, ¢'est du
uvais gout, la trop grande intensité des couleurs,
violence des oppositions, c'est encore du mauvais
t ; on peut étre trées habile, trés adroit, et manquer
gofit, c'est le cas de beaucoup de professionnels de
t, aussi les décorateurs se glassent-ils en deux
sgories distinetes, dont la plus nombreuse est celle
 exécutants ; or, celui qui ne veut étre qu'un exé-
t ne s'occupe-t-il que de peindre ce qu'on lui
ne comme dessin et comme couleur, c'est un
nine qui travaille a de la décoration, ce n’est pas
décorateur au vrai sens du mot, car le décorateur
t composer, inventer, créer ses dessins, combiner
28 colorations selon le genre et le degré des effets &
ir, il doit en un mot savoir ce qu’il veut et ot il
par conséquent, le bon goitt et la science lui sont
essaires, sous peine de faire tout avorter des la
ction de sa maquette.
our les connaissances techniques, il est évident
i décorateur doit en posséder le plus possible car
il sera savant, meilleur décorateur il deviendra;
faut étre dessinatear et peintre tout & la fois,
8i fort d'une fagon que de I'autre dans la mesure
possible, puis avoir de bonnes notions d’architec-
et d'archéologie, afin de ne pas confondre un
avec un autre, ni une époque avec I'une de ses
ines, chacun des ordres architecturaux et chacune
‘époques archéologiques comportant des éléments
sont propres exclusivement, et qui, & aucun
sous aucun prétexte, ne doivent étre confondus
uns avec les autres.

s connaissances techniques sont en cela la meil-
e des assurances contre les fautes ou les erreurs.
Juant 4 la science pratique, but essentiel de notre




s
.

TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR

livre, il est évident qu'elle constitue 'ame du métier,
ou tout au moins, elle en est la partie la plus impor-
tante au point de vue professionnel qui nous occupe
plus particuliérement.

La science pratique, c'est le tour de main, par l'uti-
lisation des moyens judicieux, rapides, simples, pour
obtenir dans le travail un résultat appréciable dans
le moins de temps et avee le moins d’efforts possible.

Mais la décoration est encore autre chose que tout
cela, elle est la plus importante des spécialités au
point de vue moral et esthétigue, car toutes les autres
catégories sont intimement liées a elle, ou plutot,
c’est elle qui les relie toutes ensemble.

Supposons i faire la décoration d'un édifice, d'une
maison, d'une salle quelconque, est-ce que la magon-
nerie ou la menuiserie et la peinture en batiment par
exemple ne sont pas presque éteintes dans leur im-
portance par la seule peinture décorative, si celle-ci
est manquée, ou bien ne gagnent-elles pas au contraire
chacune en ce qui la concerne et toutes en général,
par le rehaut de la décoration ? La sculpture elle-
meéme qui est pourtant une décoration propre cédera
le pas a la peinture décorative en tant qu’effet produit
parce qu'elle communique a la sculpture une vie
nouvelle par 'attrait de la coloration, et qu'elle la met
ainsi plus en harmonie avec le reste de 'édifice, de la
maison ou de la salle qui sont décorés.

Si méme on pousse la décoration peinte jusqu’a y
introduire de lafigure artistique, c'est encore & la dé-
coration proprement dite que I'on devra I’harmonie
d’ensemble, car elle est le lien naturel existant entre
Part et le métier, c¢’est la transition nécessaire, inévi-
table ; que cette transition soit mal comprise, que ce
lien goit trop visible ou insuffisamment accusé, en un



décoration soit ratée, toutes les catégories
ont & la fois, paraitront défectueuses, I'en-
e général étant perdu.

ette défectuosité, qui du premacrcoup atteindra
d’ensemble, sera tout aussi apparente et néfaste
les détails.

nons comme exemple une simple corniche a
r, couronnant les murs d’une piéee ou d'une
par manque de goiit ou de savoir technique,
‘donné & cette corniche une décoration trop abon-
_elle paraitra plus lourde, plus basse; sion l'a
itraire trop peu soulignée, la corniche paraitra
uine et pauvre. Dans I'un et l'autre cas, la déco-
n aura dénaturé les proportions réelles et changé
ect de cette corniche.

un plafond, qu'un filet soit mal compris,

- bande soit hors proporiions ou fausse de ton,

le plafond sera gaté, Ll'exceés de dorure, une
vaise juxtaposition des nuances donnent le méme

t mauvais.

effets obtenus par les éléments décoratifs de la

sont tels que I'on peut, & son gré, augmenter

petisser une surface, faire paraitre plus courte

colonne, plus massif un pilastre, plus large on

étroit un cadre, ete., ete., question de couleur et

ion d’ornementation. '

comprendra donc que dans des mains inexpéri-

es ou inhabiles, une décoration puisse étre re-

ble quant au résultat & obtenir.

ous avons dit que le décorateur doit étre autant

possible, aussi bon dessinateur que bon peintre,

une double qualité assez rare 4 acquérir, parce

e dépend beaucoup de la constitution, du tem-

nent de I'individu, de sa nature propre, rare-
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ment le bon coloriste est également un bon dessina-
teur, ce qui fait qu'une décoration se ressent toujours
de cette inégalité des aptitudes personnelles.

La collaboration de plusieurs individualités est sou-
vent un reméde efficace a cet inconvénient. mais
comme il faut toujours une direction unique, ou tout
au moins une prépondérance, il s'ensuit quiil y a
quand méme une note dominante, soit par le dessin,
soit par la couleur, le tout estd’arriver a ce que cette
dominante soit de la plus douce opposition possible ;
alors on touche presque 4 la perfection, cette impos-
sibilité humaine.

Mais, dira-t-on, il est excessivement rare de réus-
sir un travail de décoration, et il est presque impos-
sible de devenir parfait décorateur ! Nous répondrons
que ce qui est difficile n'est pas impossible et que si
nous avouons iei toutes ces difficultés, c'est par scru-
pule d’auteur soucieux avant tout de la vérite,

Une difficulté connue est & moitié vaincue, maig
comment vainere un obstacle que l'on ne soupconne
pas?

Nous présentons les choses comme elles doivent
étre présentées, par la technique d’abord, par la pra-
tique ensuite, jusqu’ici le théoricien geul a parlé, mais
bientdt le praticien aura la parole, et il apportera
alors autant de soucis i aplanir les difficultés qu'il en
a mis & les signaler.

Notre devoir de publiciste vulgarisateur est de dé-
velopper toutes les considérations inhérentes a cette
profession (qui est la notre), afin de la faire bien con-
naitre de ceux qui y sont déja, mais surtout de ceux
qui veulent y entrer; les uns et les autres pourront
ainsi se rendre compte de 'importance du métier de
déeorateur et juger combien I'ondoit s'attacher & son



ont on appréciera sainement la modestie et
tout 4 la fois.

quelle que soit sa science pratique et tech-
que plus il sera pénétré de I'importance

levrait connaitre.
et la vanité sont 'apanage des sots et des

mples de modestie chez les artistes nous i
es plus grands d’entre eux. :
I-Ange, vieux, s'en allait encore par la cam-
e pour étudier son maitre, la Nature !
i’z‘@h‘ége, peintre admirable, au talent si person-
81 grand, mourut vers 'dge de 90 ans.

el dommage de mourir 4 présent, disait-il, je
18 & comprendre quelque chose & la pein-

s pres de nous, le grand Corot disait : « Quand
de la nature, je me mets en colére aprés mes
es ! »
;le grand Léonard, le plus savant, le plus grand
es artistes depuis (uatre siécles, considéra
urs comme non terminée sa Joconde, cette perle
uvre !
pourrait multiplier ces exemples admirables de
tie, ceux-la suffiront, quand des artistes pareils
it été inaccessibles 4 la vanité, les autres seraient
1 mal venus d’avoir de 'orgueil.
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Axiomes et préceptes généraux.

31 I'on veut avancer vite dans I'art du décorateur, il
faut avant tout chercher 4 acquérir le plus possible de
connaissances artistiques, historiques et méme scien-
tifiques car le domaine de l'art décoratif est infini ; il
faut au décorateur beaucoup de goit et beaucoup de
tact pour savoir tirer avantageusement parti des ma-
tériaux et des éléments qui sont 4 profusion dans la
nature ou dans les ouvrages des hommes.

En sachant tirer parti de ce que l'on sait, on arrive
rapidement a ce que 'on veut apprendre.

Entre autres connaissances : la construction géo-
métrique est de la plus grande utilité, c’est la base
méme de toute ornementation parce que la possession
du dessin linéaire donne le moyen d’arriver a la régu-
larité, et que I'ordre et la régularité étant des condi-
tions de beauté architecturale, la décoration doit les
mettre & profit elle-méme pour étre en accord avec
P'architecture & laquelle elle est toujours soumise.

Trop de régularité peut devenir nuisible et une cer-
taine irrégularité peut plaire par contraste; trop de
répétitions produisent I'ennui, la satiété comme la
surabondance de mots fatigue dans un discours.

Tous les arts ont une analogie qui se rencontre
principalement dans la régularité, arrangement sy-
métrique et la répétition.

En poésie, il y a le nombre des vers, régularité ; la
rime, répétition d'un son.

En musique, il y a le rythme, ou la mesure, régu-
larité ; le leit-motiv, répétition d'un refrain, retour a
une idée.

L'ornementation répéte le motif d’'un ornement, elle



tiplie. Ie dlsposant en semis, en rosaces, etc.
géeméme, ‘ayant donné par ses formes des dis-
ns anguleuses pour couvrir les surfaces, les
stes y ont puisé leur principal moyen d'orner par
teintes plates sur fond, en appliquant sur ces surfaces
es divisions géométriques oit 'art s’exerca & les ar-
par angles, soit en les attachant par des tiges
serpentines, qui les lient ensemble, obte-
it ainsi les guirlandes et les couronnes, les ara-
nes, ete., soit en répétant ces divisions symétri-
nt 4 la facen des Arabes.
on que l'on voudra composer un ensemble orne-
, simple et riche, élancé, svelte, pesant ou
f tnste ou gai, ou suuplement. gracleut 11 fau-

eux ces qualités diverses pour pouvoir en apph-
r les formes 4 la composition. On aura ainsi le
tére.

» faire une composition simple, on pensera aux
ples des formes de la géométrie, le carré, le
le triangle, le cylindre, la pyramide, de méme
‘on pensera aux couleurs simples.

on veut faire une composition légeére de formes,
'ra. penser au cerf, a la biche, au léyrier, aux
: grimpantes, a l'oisean, etc.

‘une composition riche, penser aux formes
ntes, & la roue du paon, aux palais, aux

rde architecture, les gros pylénes, aux rochers,
montagnes, et dans l'ordre animal & élé-

nt.

‘our créer une composition triste, on pensera aux

tombantes, emblemes des pleurs, aux tom-

1!
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beaux, aux arbres pleureurs, 4 la nuit, aux ombres et
aux espaces déserts.

La joie, la gaieté sont faciles & faire naitre en
Pesprit par 'aspect des fleurs, des animaux de vive
allure, Iécureuil, le lézard. f

Au point de vue des formes géométriques, il y a
lieu de faire encore les remarques suivantes.

La combinaison des lignes courbes et des lignes
droites donne la variété dans la composition.

La ligne verticale indique la solidité et 'immobi-
lité ; la ligne horizontale, le calme, la tranquillité; la
forme spirale donne le mouvement, de méme que les
lignes sinueuses ; avec le cercle, on produit les ro-
saces et les couronnes ; des portions du cercle pro-
duisent les voites, les arcades et les guirlandes.

Le croisement des lignes géométriques produit
des combinaisons multiples et infinies que le secours
de la couleur et des matiéres industrielles, métaux,
pierres brillantes, céramique, enrichit encore et ang-
mente Ieffet décoratif surtout en ce qui concerne le
dallage, la mosaique, la marqueterie.

Les dispositions paralltles, bandes de motifs répé-
tés sont un auxiliaire puissant pour la décoration.

On modifie méme, par 'allongement, les formes
géométriques les plus abstraites.

Ainsi le losange est un allongement du carré, 'el-
lipse est I'élargissement ou I'allongement du cerele ;
la forme ovoide, I’ceuf est un raccordement de lignes
courbes.

Toutes figures symétriques peuvent étre régulieres
ou alternées.

L'imbrication est I'imitation dispositive des briques;
la squamation est I'imitation dispositive des écailles.
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‘Quand dans une disposition on a établi les divisions
ar grandes lignes ou par compartiments, on se préoc-
de l'effet général que 'on veut produire en s'ai-
de la maquette ou projet élaboré & 'avance, sur
_bases d’architecture et du style qu’il convient de
3
La eombinaison du projet doit étre faite de maniere
ce que les parties supérieures n’écrasent pas les
es inférieures ; la méme répartition des formes
de la couleur, par son égalité produit de la lour-

. Un plafond devra toujours étre plus simple que les
murs, principe qui n’est guére observé de nos jours
précisément c'est le plafond qui regoit toute la dé-
oration, les murs, s'ils ne sont pas en glaces, ne
tdent qu'une décoration trés anodine par rapport
plafond généralement surchargé, comme exemple
auvais goit, on ne saurait trouver rien de plus
ique.
n grand espace que 'on subdivise beaucoup, se
sse, lorsque au contraire, un petit espace tres
¢ paraitra plus grand.

Dans un plafond plat, il faut moins de divisions ou
le compartiments que dans une voite, parce que la
e du plafond est moins grande que celle de la

de grandes surfaces on doit employer de
ndes divisions et vice versa.

ie surface plane a coté d’une surface courbe fera
ours bon effet, c’est la loi du contraste, ce que
appelle rompre la ligne, donner de la variété,
ever la monotonie.

poli, le brillant, la variété de la forme des sur-
jonent un grand rdle dans la décoration.
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Si 'on doit décorer une surface courbe, concave ou
convexe, on évitera autant que possible les sujets
ayant beaucoup de lignes droites.

Sur un eylindre, les lignes droites verticales sont
les seules 4 ne pas étre déformées, on emploiera de
préférence un décor d'ornement 4 trés petits détails,
afin que I'wil en puisse lire de suite une partie en-
ticre.

La maniére de décorer les voites, les domes oun
frises circulaires, est toujours difficile.

Le décorateur é¢tant appelé a l'imitation des divers
styles d’ornementation, il devra done étudier tous ces
styles que 'ont peut classer en cing groupes:

1° Le style Oriental dont I'Arabe est le type le
meilleur, comprenant en outre le Persan, le Ture, le
Mauresque ;

2¢ Le style:Grec et Romain, avec le Byzantin;

3 Le Japonais, comprenant le Chinois, I'Hindou ;

4° Le style Ogival du moyen #dge, notre grand art
national ;

5° La Renaissance, retour au Grec et au Romain,
avec de profondes modifications et les subdivisions de
Louis XIII, Louis XIV, Louis XV, Louis XVI; 'Em-
pire n’a été qu'une adaptation flatteuse et un mauvais
mélange de grec avec du Louis XVI.

Enfin, le Nouveaun Style, ou Art Nouvean dont les
premiéres productions furent aussi bruyantes que dé-
testables, mais qui aujourd'hui, s'est beaucoup épuré
ou assagi si I'on veut. C'est une réminiscence trés
marquée du style du moyen dge, il dérive du reste
des mémes causes et procéde des mémes éléments.
Nous en faisons une étude spéciale dans cet ou-

vrage.

L’ordre et l'arrangement des formes décoratives




 TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR 13
r effet de rendre plus intelligibles les impres-
premiéres de l'art.
e décoration dont on aura multiplié les effets,
ra de la distraction dans 'esprit, si an contraire
‘a unité de motifs, elle concentrera la pensée et
fois méme le recueillement.
talent du décorateur est de savoir donner al'édi-
qu'il décore, sa véritable impression, selon que
édifice est destiné & avoir un caractére gai, léger,
x, grave ou triste ; les détails décoratifs font
lument partie de la satisfaction éprouvée par la
uté d'ensemble d'une architecture; car, selon la
ne ou la mauvaise interprétation du décor, cet
nble sera réussi ou manqué.
e but des arts comme aussi celui de la décoration
de s’adresser a I'ame, de parler 4 'imagination et
ur, c'est pourquoi on a inventé les emblémes,
attributs et les symboles.
‘embléme a pris naissance dans les hiéroglyphes
Egyptiens, qui n’étaient eux-mémes que des de-
donnant le sens moral d’'une belle action ou
ane grande vertu.
e groupement des emblémes et des attributs cons-
e l'allégorie dont on retire de grands effets artis-
ues, c'est un des meilleurs moyens de provoquer
ention et de parler 4 'imagination.
allégorie demande une grande clarté d’expression,
st son véritable mérite.

Malheureusement, la grande pensée des allégoristes
de faire de 'énigme souvent impossible # deviner;
us prétexte d'étaler une science pédante, ils produi-
1t de véritables rébus que I'auteur est souvent seul -

& pouvoir expliquer!...
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Quand on fait la composition d'un ornement déri-
vant de la végétation, il y a lien de toujours s’inspirer
de la nature, en donnant & cet ornement plus de force
au pied qu'au sommet, il faut procéder comme la na-
ture, par gradation.

Dans la forme des arabesques, toutes les lignes
courbes ou rinceaux doivent partir d’une méme
souche, avoir la méme unité du point de départ pour
ensuite se répandre sur la surface.

La disposition de I'ornement est une qualité essen-
tielle chez le décorateur, cette disposition a des regles
qu’il faut suivre, tout en restant pénétré que le but
véritable est de plaire aux yeux et de récréer I'esprit.

On appelle méthode de substitution, la maniere de
varier les formes & I'infini, par interversion des lignes
droites avec les lignes courbes, modification d'un carré
dans un cercle, ou d'un triangle dans la méme figure,
el Bted

On appelle méthode de parallélisme, la maniére de
dédoublement des lignes droites et obliques dont le
type bien connu est la grecque.

On appelle polygonie la maniére de superposer et
d’enchevétrer des figures géométriques ayant le poly-
gone pour base initiale, ¢’est la méthode de la décora-
tion arabe.

Au point de vue de la coloration, on doit, en prin-
cipe, indiquer des tons clairs pour l'intérieur des ap-
partements, les tonalités bleudtres sont les plus
agréables avec les tonalités jaune clair, puis viennent
les gris, gris bleu, gris vert. Le vert clair fait davan-
tage ressortir les blancs et les tons roses, il fait valoir
les tons acajous et la dorure, le bleu clair dans le
méme cas ne posséde pas la méme propriété.
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et ou violacé qui conviendra le mieux; le

» et le bleu se font également valoir trés
usement et de facon trés harmonieuse.

es locaux de travail appellent des tons neutres

de colorations franches ou vives, tous les

us de vert, de bleu, de jaune, de rose sont

ne piéce ou doivent se trouver beaucoup de

il faut des tentures ou peintures unies, c'est

ble & toute autre interprétation; les tableaux

feront trés bien sur un ton gris-verdatre et

hleaux de paysages sur un ton jaunitre, les ta-

~ de nature morte et de fleurs font bien sur

orte quel fond.

maniére générale, un tableau ne doit jamais

lacé entre deux fenétres, pour deux raisons ma-

e faux-jour et les courants d'air qui sont
use certaine de détérioration.




CHAPITRE 11

Utilité de 1'étude des Ornements

et de la figure humaine (1).

On ne saurait trop engager les commencants a étu-
dier les moulures sculptées ainsi que le systéme des
palmettes et celui des acanthes dans leurs innom-
brables applications aux chapitaux, aux frises, con-
soles, modillons, rosaces, ete.

Les ornemanistes formes a cette école, suivant cette
méthode, ont toujours acquis une supériorité de gout
et d’exécution qui se manifeste jusque dans les sujets
les plos étrangers aux fypes des ornements clas-
siques,

Il est de toute importance également de faire res-
sortir ou d’apprendre les relations qui existent entre
les différents membres d’une architecture ou d’un or-
nement, au double point de vue du style et de 'effet.

Se pénétrer et opposer aux fastueuses décorations
romaines, ou il y a toujours profusion, le goit sobre
avee lequel les Grees ont rattaché les ornements aux
parties essentielles de 'architecture.

Les peintures décoratives des anciens sont aussi
admirables par leur ordonnance que par leur bonne

(1) Tiré des conférences de M. Guillaume.




; lespace s’y trouve réparti d'excellente
re, le modelé est doux, simplement éclairé et
uleurs sharmonisent dans l'effet général et dé-
4 de I'architecture méme.

la Renaissance, 'ornementation reprend une im-
qu'elle n'avait plus depuis longtemps ; les
nts des loges du Vatican, composés, conduits

es des peintures antiques, ces Lelles compo-
les égalent par leur perfection et ont I'avan-
stre mieux conservées ; leur étude est certai-
. le meilleur moyen d’éveiller l'esprit et de
e goiit des ornemanistes.

ésument, en effet, toutes les applications des
i la peinture murale :

eeture animée par la perspective, tout ce
ure met sous nos yeux de formes diverses,
quei les sciences, les lettres, les arts, nous

en ceuvre et fait concevoir l'art decoratlf
’i{n rt encyclopédique.

ets de tout ordre, ces compositions sérieuses
en personnages qui portent sur des sup-
- ou (qui semblent planer dans des es-
ment ouverts, ces architectures capn—
hes arabesques, ces animaux, ces guir-
onstres ef ces chimeéres donnent une
omaine qu'embrasse 'art décoratif et
dre en méme temps sur quelles vastes
ippuyer limagination de celui qui veut
et s’y distinguer.

e productions, d'instruments, d'attributs, y
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La pratique du dessin de la plante vivante est non
moins recommandable, la variété de leur feuillage,
de leurs fleurs, leur figure générale, leur aspect, leur
souplesse permet de les plier 4 toute fantaisie de la
volonté, ce sont des éléments précieux dont l'inter-
prétation, si elle sait rester dans l'idée genérale de
l'ornemnent ne sauraient étre assez cultivés.

C'est pourquoi nous présentons en parallele, quel-
ques spécimens d'interprétation de la nature dont on
peut g'inspirer pour se porter d des études semblables,
ce sont les meilleurs enseignements & conseiller.

Et aprés les ornements, comme il est facile de
comprendre le role important que peut jouer la figure
humaine dans 'ornementation, elle en est certaine-
ment I'élément le plus digne, le plus élevé qu'il soit
possible de trouver, elle est le point de départ de
toute proportion, le terme de comparaison sur lequel
tout I'ensemble va repozer.

Il est done nécessaire que le décorateur sache éta-
blir convenablement et scientifiquement une ficure,
en connaitre les proportions, les lois de mouvements;
les draperies, demandent également une attention en
raison du caractére qu'elles donnent 4 la figure déco-
rative. C'est donc encore la preuve du besoin des
connaissances théoriques techniques qui sont indis-
pensables au praficien dans cet art difficile ou la fan-
taisie ne peut avoir de valeur artistique ¢u’avec la
possession d'une science certaine et d'une saine lo-
gique.

C'est pourquoi nous allons consacrer tout un cha-
pitre & 'étude dela figure humaine, afin de faire con-
naitre les lois qui en régissent la forme, en établissent
les proportions et permettent ainsi de I'établir ration-
nellement dans une composition décorative.



e n'est pas moins considérable et comme la déco-
touche de trés prés a I'art proprement dit, nous
développer quelques considérations 4 ce sujet
culiérement.
habileté & dessiner ne s’acquiert pas par le seul
urs d’exercices plus ou moins empiriques, au-
ent 'autorité du dessin reposerait sur une bhase
{fragile et cet art ne pourrait par conséquent étre
onnellement enseigné dans les établissements
uction publique ; son programme contiendrait
ier dans des recettes et ne constituerait ancun
il manquerait de méthode et dunité.
nt précisément ses principes positifs qui don-
:s moyens de vérification et d’appréciation et
urent 'artiste de Pexactitude ou de I'imper-
de ses résultats.
ense généralement qu'il y a plusieurs sorfes
ins que l'on divise en dessin linéaire ou géo-
ue, dessin d’architecture, dessin d'ornement,
e figure, etc., tous ces modes divers, puis-
orment un seul et méme art, ne penvent avoir
principes communs, une seule et méme loi,
e origine, un méme idéal.
avons déja dit d’autre part, le dessin est une
ant sa méthode et dont les principes s’en-
solument, ce qui seul peut donner des ré-
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20 TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR
artistique ? Qu'est-ce donc qui enseigne ces regles
fondamentales, ces principes immuables? Clest la
géométrie.

Toujours la géométrie, dira-t-on! Eh oui, ce n'est
pas la premiére fois que nous le disons au cours de
cet ouvrage. Et qu’est-ce que la géométrie prise en
elle-méme ? C'est la combinaison des lignes, le moyen
graphique a l'aide duquel on construit la figure, la
forme des objets, que I'on exprime ses coneceptions et
qu'on les rend compréhensibles & des tiers pour I'exé-
cution des travaux soit industriels, soit artistiques :
c'est le dessin géométral ou l'ossaturve, la forme de
I'eeuvre A exécuter, et dont il faut en outre rendre
Papparence réelle en la figurant telle qu’elle parait
étre dans l'espace, c'est alors la perspective qui vient
a l'aide de I'artiste, or la perspective repose tout en-
tiére sur la géométrie et donne une sareté absolue
quant au résultat qu'on veut obtenir.

Mais, en plus de la forme et de la figure réelle des
objets, la géométrie donne encore les lois du tracé
des ombres ou I'effet. C'est donc la véritable union
de la science et de 'art. Par les contours, elle donne
le dessin utile & la peinture, et par I'étude vraie des
contours et de leurs rapports, elle donne le dessin
utile a la sculpture. ]

Le principe exact de toutes les catégories du dessin
est done contenu dans la science, d’ott unité d’origine
et, conséquemment, unité de P'art.

On retrouve ces lois géométriques, jusque dans la
nature méme, oiil'on peut constater également I'équi-
libre, les preportions, la symétrie, soit dans les corps
célestes ou inertes, soit dans la figure des corps ani-
més; la géométrie nous entoure et nous frappe dans
toutes les manifestations de la vie; ses régles, nous
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issons constamment, méme A notre insu, nos
en sont pénétrées puisque nous trcuvons par-
des formes régulicres, nous sentons une mesure,
voyons des bornes, elle fait partie de nous-
ies, car elle est une partie de notre intelligence,
cette partie spéciale de l'intelligence qui fait
, qui lui donne sa personnalité, sa puissance;
s plus ou moins exactes sur son role, font la
rence des aptitudes.

science donne donc les procédés, les moyvens
piques de tous les arts, elle enseigne les vérités
wérales dont tout le monde fait usage quel que soit
veau intellectuel ou la condition sociale.
,science donnera toujours des praticiens habiles
praticien savant sera toujours exempt de vanité.
jeunes artistes, au lieu de laisser croitre leurs
x, s'affubler d'immenses chapeaux et adopter
ques baroques pour se donner le cachet artis-
et dépouiller le bourgeois agiraient heaucoup
en se meublant davantage la cervelle, car ce
ni la large culotte, ni la longue chevelure qui
‘artiste, mais la science de son art.

e peut rendre 'exactitude des formes et 1'ex-
de la vie par la seule disposition instinetive
entimentale, 11 faut en plus la pratique des lois de
e, de la figure et de l'effet, dont la géométrie

des lignes, des contours, p'u' Pexercice
, qui formera & la fois le coup d'eeil ct la

e o
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de dessins, cela découle de ce que nous venons de
dire sur I'unité de l'art.

Nous eroyons avoir suffisamment démontré 1'im-
portance de la seience du dessin par rapport & la car-
ritre artistique; aussi, nous allons supposer a présent
que le lecteur, artiste, lui-méme, est en possession de
tout le bagage géometrique nécessaire, ce quinous per-
mettra d’entrer dans des considérations nouvelles
ayant traif directement 4 l'exercice de son art et anx
autres modes artistiques, qu'il ne doit pas ignorer
théoriquement, car ils s'enchainent tous les uns aux
autres.

D’ailleurs, notre guide pratique du peintre décora-
teur serait incomplet s'il ne faisait une petite excur-
sion dans le domaine artistique, ne serait-ce que pour
montrer combien I'unité est réelle, unité d’aspiration,
unité des lois. Mais plus on avance vers le grand art,
plus les connaissances doivent étre étendues, pour
celui, tout an moins, (qui veut franchirles barriéres de
la spéeialité, pour le chercheur, pour le véritable
artiste qui sent et qui vibre, ainsi que pour le travail-
leur qui veut étre & méme de raisonner tous les sujets
similaires 4 sa eatégorie, afin de mieux la coordonner
aux exigences du voisinage des divers éléments cons-
titutifs d'une décoration compléte, c’est-d-dire ol I'on
trouverait des figures humaines ou animales, avec
Pornementation pure et simple, avee de la sculpture,
ete.

La Figure. — Proportions dw corps huwmain.

Nous avons vu que I'Art était lié étroitement 4 la
Seience; or, aucun sujet ne saurait le mieux démon-
trer que celui de I'é¢tude des proportions du corps
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. en effet, la plus que partout ailleurs, I'esthé-
pose des régles bien définies qui furent étu-
spminées par les plus grands génies artis-
s avoir été indiquées, soulignées par les
es plus anciens, car il faut remarquer que
la nature ne nous donne jamais, au point
figure humaine, des types parfaitement
portionnellement, le défaut de symétrie
e tout de suite, 'on ne peut supporter une
petite ni trop forte, des jambes longues ni
¢., ete. Aussi le peintre de figures, comme
doit-il cherchera faire miewx que nature
, en idéalisant la forme humaine si belle
¢ de lignes, telle du moins qu'elle nous
mise par les Antiques, dont le musée du
sede une si belle colleetion.
ptiens, ecroit-on, furent les premiers &
doctrine exacte des proportions du corps
puis, longtemps apres eux les Grees accom-
e travail, mais pas au méme point de vue,
ayant pas la méme conception du plan de
1es, chez eux ¢'est 'imagination qui enfante
les premiers taillaient leurs pierres métho-
, symétriquement, de facon & ce que toutes
le 'eeuvre puissent s'adapter parfaitement
ux autres. Ils divisaient en conséquence le
0 en vingt et une parties et un quart et
-dessus pour toute 'ceuvre, ce qui leur
e diviser le travail de fagon si mathéma-
lusieurs ouvriers travaillaient séparément,
sment, chacun chez soi & une partie de
t que I'assemblage définitif en était tou-
On cite 4 cet égard la statue d’Apollon
, exécutée d'aprés cette méthode par deux
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sculpteurs qui en firent chacun la moitié, dans deux
villes différentes; ces deux moitiés s'adaptaient si
bien I'une a l'autre que la statue semblait avoir été
faite par un seul homme.

La division du ecorps humain en vingt et une par-
ties ne se justifie guere, mais le fait de la division
systématique, classique, n'en subsiste pas moins
malgré la diversité des explications a ce sujet:

On trouva sur une figure d’homme & Thébes, dix-
neuf divisions dans la hauteur totale du personnage
et M. Ch. Blane explique que selon lui les Egyptiens
prenaient pour unite de division du corps humain, le
doigt médius, qui, étendu se trouve étre, en effet, la
dix-neuvieme partie en hauteur des figures quadril-
lées reconnues sur des peintures et des sculptures
égyptiennes.

Avec ces divisions, on arrive & wouver, un peu plus
de sept {ois la téte dans la longueur totale de I'indi-
vidu.

Mais cette division en dix-neuf parties a cependant
des exceptions; on en trouva a seize parties, il est
vrai que deunx figures assises sont divisées pareille-
ment 4 celle-ci qui était debout, toutefois le socle de
ces derniéres est compris pour une division ce qui
n'en donne que quinze aux personnages. 11 semble-
rait done résulter d’apres ces divergences de mesures
qu'aucune régle positivey unique, n’était en vigueur
chez les Egyptiens mais que cependant le systéme de
mesure était partout admis, la mesure varie mais elle
n'en existe pas moins en fout et partout et I'on ne sau-
rait nier que la division du corps humain était chez
eux érigée en principe.

Les Grees, artistes incomparables, inimitables,
donnerent la régle de I'esthétique ; ils comprirent que



fion était, sinon la beauté, du moins I'élé-
o;pal de la beauté ; ils cherchérent et trou-
les régles de la statuaire.
doute lexemple des Egyptiens servit tout
aux Grecs pour faciliter la superposition et la
ition des fragments d’une méme ceuvre, mais
ie sut de ce moyen barbare faire la mesure
oportions, la loi, la régle du beau.
régle trouvée, née de I'étude des proportions
humain, n'est-elle pas comme une géomé-
turelle qui, transportée ensuite dans les con-
de l'architecture, permit d'établir les propor-
cet art dans lequel ils ne furent jamais dé-
éme par les Romains qui cependant attei-
Tapogée architecturale.
il est établi par ce qui précede, que les
manifestations artistiques comme la sta-
‘architecture sont dues 4 I'étude et & Pappli-
lois et de mesures déterminées, il s'ensuit
a Science est inséparable de I'Art.
ninons un peu de quelle fagon les Grees
&8 a évaluer, & déterminer aussi méthodi-
lois de la mesure du corps humain, puis
en vint 4 établir les modules architectu-
loi des Ordres qui fit la gloire de Vignolle.
corps humain, nous avons vu que les divi-
nnes étaient toutes matérielles et cons-
méthode arbitraire créée surtout en vue
osition et de la superposition des divers
‘une méme ceuvre, que ces divisions
bles.
| Grecs, il en fut autrement, ce peuple d'ar-
toujours le souci d'idéaliser la forme et
reproduire telle qu'on la trouve dans la
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nature, ils voulurent, ainsi que le déclarait le sculp-
teur Lysippe, un de leurs plus célébre maitres, non
pas représenter les hommes tels qu'ils sont, mais tels
qu'il semble qu'ils devraient étre.

De I'émulation constante des artistes, de perfection
en perfection, on devait arriver & trouver enfin le
type de beauté humaine. Ce fut en premier lieu la
statue de Polycléte, statue que l'on appela le dory-
phore, elle représentait un homme jeune et vigoureux
portant une lance; la justesse des proportions. la
beauté qui s'en dégageait furent telles quon considéra
cette ceuvre comme le modele type, la régle des pro-
portions dont tous les artistes devaient s'inspirer a
Jamais ; toute I"Antiquité considéra I'ceuvre de Poly-
cléte comune la loi supréme de 'harmonie des formes;
cependant le doryphore fut dépassé comme idéal,
comme beauté statuaire. Polycléte, en effet, sculptant
beaucoup d’athlétes était arrivé a donner au corps
humain les justes proportions inspirant la force et
I'agilité, apanages de la jeunesse grecque qui s'adon-
nait passionnément aux jeux athlétiques et dévelop-
pait ainsi des formes probablement déja belles natu-
rellement, Polyclete, par une pratique répétée de sta-
tues d’athlétes vainqueurs, avait pu saisir et rendre
en celle du doryphore toutes les qualités requises a
une interprétation supérieure des formes humaines.
Mais les artistes grees, s'ils privent le doryphore
comme exemple, ne s’y arrétérent pas, ce ne fut
jamais une entrave a leur génie.

Les divinités mythologiques personnifiées dans
Homere furent réalisées progressivement par la sta-
tuaire et la peinture avec une perfection telle
qu'elles parurent s'étre manifestées réellement aux
peintres et aux sculpteurs grecs et cette recherche



mes anxque]les on enleva peu & peu tout signe,
tere de matérialité.

maitre dorien, le sculpteur Lysippe, déja cité,
radicalement les mesures de la statue de
¢ tout en la déclarant son modéle, il ordon-
ses statues a lui, de facon différente, les
plus sveltes, les corps moins en chair, les tétes
lumineuses et la taille carrée des anciennes
g'oublia pour les formes plus élancées de
lon du Belvédére, donnant bien lidée d'une
périeure & humanité.

Jgyptiens immobiliserent dans leurs mesures
portions, leur caractére physique propre, les
ne sont pas animées d’un idéal, elles n'envi-
que le corps, que la matérialisation de I'étre.
s cherchent d’abord l'idéal dans les formes,
event tres au-dessus de cet idéal et réalisent
ne un type supérieur, un type de beauté;
les divinités ils font des créations tellement
ﬁ;ellement frappantes que l'on peut encore,
rs, distinguer a la seule vue d'un fragment
si elle appartenait une image de Mercure,
on d’ApolIon

vident qu’un peuple qui fut capable de sou-
corps humain & des régles aussi justement
ur I'esthétique, dat en donner également &
ure, c'est pourquoi la Gréce fut encore la
des ordres architecturaux, dont elle établit
nce 4 l'aide de mesures ou modules.

main qui découle tout entier de I'art grec
fut le brillant continuateur, s'inspira de ces
roportions que 'on trouve indiquées dans
pportant que : « Le corps humain a natu-
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rellement cette proportion : le visage, comprenant
I'espace qu'il y a du menton jusqu’au haut du front a
la racine des cheveux, en est la dixiéme partie (du
corps) ; la méme longueur est depuis le pli du poignet
jusqu’'au bout du doigt qui est au milieu de la main.
Toute la téte, depuis le menton jusqu'au semmet, en
est la huitieme partie (du corps); la méme mesure
est depuis extrémité du col par derriére.

« Il y a depuis le haut de la poitrine jusqu’a la racine
des cheveux, une sixiéme partie ; et jusqu'au sommet,
une quatrieme. La troisieme partie du visage est de-
puis le bas du menton jusqu'au dessous du nez; il y
a la méme mesure depuisle dessous du nez jusqu'aux
sourcils, et de la, encore antant jusqu’a la racine des
cheveux.

« Le pied est la sixieme partie du corps humain
tout entier; le coude la quatrieme, et la méme mesure
est pour la poitrine.

« Les autres parties ont chacune une mesure et une
proportion que les plus célébres sculpteurs anciens
ont toujours suivies : le centre du corps est au nom-
bril, car si & un homme couché, ayant les pieds et les
mains étendues, on met la pointe d'un compas au
nombril et que 'on décrive un cercle, il touchera le
bout des doigts, des mains, et des pieds; et comme le
corps humain ainsi étendu peut étre renfermé dans
un cercle, on trouvera qu'il peut de méme étre ren-
fermé dans un carré, car sion prend la distance qu'il
v a de 'extrémité des pieds 4 celle de la téte et qu'on
la reporte & celle des mains étendues, on trouvera
que la longueur et la largeur sont pareilles, de méme
qu’elles le sont avec le carré parfaif. »

Ce passage de Vitruve étudié et commenté par tous
eeux qui ont & s'occuper des proportions humaines,



n une idée grecque et non égyptienne, car
le type national n’offre pas cette ordon-
premier module, celui de la téte et du vi-
ec les subdivisions égales de la figure qui
front, le nez et le bas jusqu’au menton.

ure de huit tétes donne les proportions les
cées, puis on voit que le pied de I'homme est
comme étant la sixiéme partie de la lon-
totale du corps; on trouve bien la trace de cette
ez les Egyptiens, mais ils ne furent pas les
ppliquer 4 P'architecture, les Ioniens d'Asie
dit-on, adopté ce module aux colonnes d'un

I'’Apollon.

les formes humaines, I'emploi de ce module
ié par des sculptures, entre autres, le bas-
dcouvert et cité par Ch. Lenormant; les per-
de ce bas-reliel ont exactement une hauteur
ix fois la longueur du pied. Une remarque
¢ & faire, c'est que cette mesure est d’au-
s juste que les figures sont plus élancées.
nesures données par le compas en prenant
entre le nombril déterminent le systéme
lequel les parties inférieures sont plus impor-
les parties supérieures, lesquelles avaient

paravant.

itruve ne devait pas étre le seul auteur ayant
transmis ces mesures aux temps modernes,
t employées méme pendant la décadence
les artistes de cette époque utilisérent en ef-
formes allongées ayant une grande analogie
indiquées par cet architecte romain ; les
‘art byzantin en témoignent.

oine Denys dans son Guide de la Peinture
yen age, indique des théories semblables
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a celles de Vitruve, théories qu'il avait puisées, dit-il,
par des observations faites sur les peintures de Pan-
selinos qui vivait au xi1® siécle.

Ce qui indique bien ld, une tradition universelle
c'est la comparaison des conseils donnés par Denys
avec la citation de Vitruve. Voici ce que dit le bon
moine dans son livre :

« Apprenez, 6 mon ¢éléve, que le corps de 'homme
a neuf visages en hauteur, c¢'est-d-dire neuf mesures
depuis le front jusqu’aux talons. Faites d’abord la
premiere mesure de facon 4 la diviser en trois parties,
le front, pour la premiére, le nez pour la seconde et
la barbe pour la troisiéme.

« Kaifes les cheveux en dehors de la mesure de la
longueur du nez. Divisez de nouvean en frois parties
P'espace compris entre la barbe et le nez ; le menton
est pour deux mesures, la bouche pour une ; la gorge
vaut un nez. Ensuite, du menton jusqu’au milien du
corps, il y a trois mesures, jusqu’aux genoux, deux
mesures. Il y a une mesure de nez pour le genou,
depuis les genoux jusqu’a l'astragale, jusqu’au talon
une mesure de nez, ete. »

M. Didron qui publia et traduisit 'ouvrage du
moine Denys, raconte que pendant un voyage qu'il
fiten Grece en 1844, il vit des moinestravailler d'aprés
des procédés & peu pres les mémes que ceux indiqués
dans le Guide de la peinture, la téte servait de mo-
dule et comptait pour huit mesures du corps.

A l'époque de la Renaissance, les travaux de ce
genre purent étre mieux étudiés encore que dans
I'Antiquité et le moyen age.

Les ouvrages de Léonard de Vinei, d’ Alberti, d’Al-
bert Durer, sont des indications précieuses.

Batista Alberti, dans un livre intitulé Della statuta
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e en six parties égales qu'il appelle

, pour déterminer ces mesures emploie
semblable au chassis de mise au point
pteurs et aussi de nombreux relevés sur na-
il conelut & une moyenne qui somme toute ar-
le aussi 4 donner la longueur du pied comme
Ja sixieme partie de la hauteur totale de tout le
- humain.
bert Durer avec sa science et son talent devait
un ouvrage trés sérieux; aussi, ses quatre livres
fuent-ils une étnde trés dtendne assez com-
ou il indique par des cotes toutes les mesures
rties du corps humain, la téte prise aussicomme
e. Son travail est fait sur des figures qu'il sup-
ir sept, huit, neuf et dix tétes, il en fixe tous
ports. Il considére aussi le nombril comme
it étre le milieu du corps mais il ne parvient
établir de données parfaites.
Durer donne également le moyen de gran-
de diminuer une figure ; la possibilité d’établir
nent les relations entre les membres inférieurs
jorse, lorsque l'on connait la longueur de

i il est tout 4 fait spécial et caractéristique,
'il y considére la proportion naturelle et la
tion artificielle par rapport aux conditions dans
les une ceuvre doit étre placée, cette propor-
icielle est calculée d’apres les lois de l'op-
2t suivant les appréeiations qui doivent dans ces
der Partiste.
'inspiration géniale, savante, de Léonard de
trouve enfin la justification de la donnée de
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Vitruve relativement au nombril comme centre de la
figure humaine. C'est d'apres le grand Léonard qu’on
fixa ce principe que pour insecrire la figure humaine
dans un cercle ayant le nombril pour centre, il fallait
que les jambes fussent écartées de toute leur longueur
et les mains élevées & hauteur de la téte; on avait
cru jusque-la que pour suivre la régle énoncée par
Vitruve, la figure pouvait rester debout.

Partout et toujours on retrouve ce souci constant
de se plier 4 des régles... les uns prennent le pied,
les autres comptent par tétes, d’autres encore résol-
vent le probleme d’inscription de la figure dans le
cercle ou le carré.

Quoique respecté, le texte de l'architecte romain
est soumis 4 contrdle, 4 discussion, chacun veut le
redresser a sa maniére et adapter A ses observations
personnelles, certains réduisent le nombre de faces
a neuf au lien de dix; le nombre des tétes varie de
huit &4 sept et demi, toutes ces variations indiquent
combien les mesures sont subordonnées au sentiment,
mais cependant la téte reste le module généralement
adopté par les artistes modernes.

Une place est done toute marquée a l'idée de pro-
portion dans la pratique et 'enseignement de I'art.

Le sens du mot proportion est qu’il signifie la par-
faite harmonie du caractére physique avec le carac-
tére moral d'un sujet, ¢'est dans ce sens que les Grees
le prirent et appliquérent & leurs ouvrages; les me-
sures qu'ils ont combinées ne furent qu'une géométrie
qui depuis Pythagore a toujours été 1'étude fonda-
mentale de leurs diverses écoles; cest leur esprit de
géométrie venant 4 I'aide de leurs idées poétiques qui
leur a permis de donner au corps humain et au corps
des dieux, I'équilibre merveilleux et la beauté plas-
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font de leurs statues ou de leurs peintures
‘supérieurs par la justesse, la noblesse et
ce des mouvements, toutes qualités engen-
I'exactitude de la proportion.

cette préoccupation de la mesure, de la di-
i modules, du calcul en un mot, leurs ceuvres
grand déploiement d’originalité, c'est donc
sience ne peut nuire 4 I'art ni paralyser le
nent de 'artiste.

L'animal dans les Arts.

hommes primitifs semblent avoir attaché plus
3t 4 la représentation des animaux qu'a la
ntation de la figure humaine.

an milieu de la nature, dans des conditions
ettaient plus ou moins en rapport avec un
ombre d'animaux, leur attention se porta des
neipe sur ceux que le soin de la conservation
igeait 4 combattre ou bien 4 dresser et 4
pour leurs besoins.

nimaux aux formes si variées, les uns utiles,
nuisibles; leurs meeurs diverses, leurs apti-
ticuliéres, leurs instinets, tout cela s'impo-
P'observation de I'homme et excitait le travail
oin et la faculté de eréer des représentations
ce besoin et cette faculté qui sont une puis-
s l'intelligence humaine, amenérent déja les
hommes a se montrer artistes.

linfluence de leur nature supérieure et du
s lequel ils vivaient, ils se trouvérent por-
ner d’abord I'image des animaux qui les
nt, ils mirent a cela beaucoup plus de soin
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et d’exactitude que lorsqu'ils se figuraient eux-mémes.
C’est un phénoméme dont il faut tenir compte.

1l y a quelques années, on découvrit dans les ca-
vernes de la Dordogne, des fragments d'os gravés
remontant a 1'dge de la pierre. Sur ces débris, on
voit des chevaux et surtout des rennes tracés 4 la
pointe et vus de profil ; cette trouvaille parait indi-
quer que Part serait plus ancien que les sociétes, et
les plus anciens dessins connus représenteraient des
animaux. L'un des morceaux découverts est célebre
par la justesse du travail accusant d'une fagon sur-
prenante, tous les caractéres du renne, la ligne des
reins, 'encolure en avant et recourbée, la téte ho-
rizontale, en un mot tout l'animal est indiqué sur
ce précieux document, avee une sareté d'imitation
absolue.

Cette veérité, cette exactitude dans le dessin d'un
animal peuvent servir d’enseignement a I'histoire de
I'art, et dénotent & peu pres le degré de perfectibilité
de la race 4 laquelle appartenaient ces dessinateurs de
I'age de pierre, les races humaines douées de facultés
supérieures ont généralement congu l'animal avec
des idées complexes et sous un caractére dépassant la
vérité.

Cela suppose une race relativement savante procé-
dant par esprit d’analyse.

Dans les contrées de 1'Orient, ol la vie est si débor-
dante, 'homme, longtemps faible et désarmé en face
de la nature fut vivement frappé de la grande éner-
gie des animaux.

Les religions de I'Asie centrale, basées sur le dua-
lisme, avaient partagé les animaux en purs et mpurs,
ce qui augmentait encore les sentiments craintifs de
Ihomme et exaltait sa superstition,
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ainsi, soit de la force du taureau, soit
u lion, une idée toujours grandissante
ait sous 'empire de cette exaltation cons-
ner aux figures des animaux qu'il inter-
: idéal violent et méme terrifiant, de 14 les
Veffet monstrueux est le caractére domi-
animaux que 'on trouve représentés sur les
monuments des peuples de I'Asie.

7 et est fantastique, ce sont des étres com-
par l'assemblage de formes contradictoires,
ailés 4 face humaine, les lions-taureaux,
es, ete.

nimaux représentés avec leurs formes natu-
sont encore des monstres par l'exagération,
xees d’expression.

_représentauons ont toutefois un grand style
if et doivent leur caractére imposant au sym-
ils semblent évoquer, car le symbole est un
qui sert 4 accentuer la pensée ou l'idée d'une
une image a laquelle on donne le caractére
d'un animal pour en faire une personnifica-
sorte d’allégorie, en un mot un symbole.
iment religieux lui-méme s'appuie sur des
extérieurs pour donner a 'ame tout son essor
divinité et inspire & I'homme de revétir les
d'un caractére symbolique.

it des idées générales qu'il convient de signa-
‘elles tiennent une grande place dans les
vilisations, elles se rencontrent & la for-
toutes les religions; le christianisme en
nombreux exemples, voyez le lion, le tau-
le des Evangélistes.

u début fut subordonné 4 la religion, il em-
nceptions et leur appropria des formes
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vivantes; mais, dans une mesure différente et avec
un caractére particulier selon le temps et le pays:

Les Egyptiens adoraient Dieu dans lanature entiére
et tout particuliérement dans la nature animale, mais
leur génie était calme et raisonnable. S'ils ont eréé
des animaux hybrides, ils ont su néanmoins repré-
senter le lion, le beeuf, le chacal, le crocrodile,
I'épervier, chacun dans les conditions normales de
son espece. Tous, par I'aspect que leur imprime le
prétre, demeurent investis de leur caractére sacré.
Cependant, 4 la maniére dont I'ensemble est présenté,
le trait saillant de l'instinet pénétré, la construction
générale établie, on reconnait aussitdt quune large
part a été faite & I'étude de la nature. Il est méme
évident que les Egyptiens ont traité la figure des ani-
maux avec plus de pénétration et de vie que la figure
humaine ; malgré que le détail disparaisse pour ne
laisser voir que le contour plat, large et flexible,
I'exécution reste toujours dans les lignes de l'archi-
tecture et l'image savante, grave, symbolique est
toujours monumentale.

Allons maintenant dans un milieu plus libre, mieux
adapté 4 notre naturel, voyons la Gréce. La race
hellénique aux instinets profondément poétiques, et
rapprochée de I'Orient, par la géographie comme par
les affinités, avait elle aussi le génie du symbole. Son
imagination vive l'atfirait vers le surnaturel et le
merveillenx; de 13, un gout particulier pour 'adapta-
tion des animaux, soit aux étoffes, soit aux vases, soit
aux monnaies.

Cette adaptation fut primitivement barbare et féro-
cement interprétée avant que l'art grec ait été en
pleine floraison. Alors, le sentiment de la mesure se
fait sentir et le symbole grec sera désormais toujours
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naturel parfait et principalement humain, car
iste grec voit homme avant fout, parce que
mme pour iui, est véritablement le roi de la créa-
et il raméne tout aux proportions humaines. Le
d'ailleurs n’adore plus I'animal qu'il ne consi-
que comme un ennemi dont il triomphe ou un
iteur qui lui obéit.

Pour bien montrer V'infériorité des bétes, elles se-
nt représentées par rapport 4 I’homme, dans une
pportion moindre que celle que leur a donné la

in résume, dans Part de I'Asie, ¢’est Panimal qui
mporte; dans 'art gree, c’est 'homme qui dominera
purs, aussi bien par la taille que par 'expression,
toutefois cela n'ira pas jusqu'a blesser la vrai-
mblance et les artistes 8’y attacheront scrupuleuse-
t.
n sentiment nouveau est né. sentiment inconnu
peuples de I'Asie, c'est le gout. L'animal ne sera
‘un objet d’effroi, le monstre lui-méme, la chi-
auront un équilibre et ne nuiront aucunement
pect harmonieux,
oir les centaures du Capitole si différents du
ure étrusque et le dien Pan dans le groupe ol il
ne, on est tenté de croire que des étres pareils
ouvrages qui représentent les métamorphoses
dieux en animaux n’offrent pas davantage un
cextraordinaire : le taureau d’Europe, le cyzne
Leda, P'aigle qui emporte Ganymede, ne révelent
er que par 'audace de l'action et la puissance
rmes.
rdinaire, et i part ees exceptions, les animaux
la mythologie sont considérés comme les attri-
3

th
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buts des divinités : I'aigle consacré a Jupiter, le dau-
phin et le cheval i Neptune, le serpent accompagnait
Esculape, Minerve figurait avec un hibou, le cerf et
le chevreuil caractérisaient Apollon et Diane, le tigre
et la panthére suivaient Bacchus.

Les villes prenaient aussi des animaux pour em-
blemes, Agrigante et Elis avaient un aigle, Arpi un
cheval, Cos et Samos sous la Rome impériale avaient
les paons consacrés & Junon, Smyrne avait le lion de
Cyhele ; Milet, Tarse et Epheése. les cerfs ou les
abeilles.

D’autres cités empruntaient a leurs légendes locales
ou # des particularités de leur nom, de leur emplace-
ment on de leur configuration, l'idée des animaux
dont elles faisaient leurs types monétaires ;

L'ile d’Egine dont la forme est arrondie avait pour
marque une tortue ; Corinthe et ses colonies avaient
un Pégase, souvenir de Bellérophon ; Thurium et
Taonnine avaient pour frappe le taureau, d’ott venait
leur nom, Géla également représentait un taureau.

La représentation des chasses donne un développe-
ment plus régulier 4 Phistoire de Part dans 'anti-
quité.

Les Assyriens ont excellé dans la représentation
des chasses et 'examen de quelques-uns de leurs bas-
reliefs laissent une impression frappante; on y voit
des seénes émouvantes, le lion luttant avee I'homme,
d'égal 4 égal ; vivant, c’est lui qui semble chasser a
I'homme, blessé mourant, il menace et impose encore;
tué, six esclaves robustes qui le rapportent peuvent
i grand’peine suffire & la besogne, c'est du réalisme,
avec ses cotés terribles, vus 4 travers I'imagination
orientale,

En Grece, le spectacle est moins pénible ; aux ani-



roces déchainés, on oppose des héros libé-
ue du combat n'est jamais incertaine pour
1T,
cule est toujours représenté saisissant dans ses
n de Némée et 1'on voit que toute résistance
; le taureau de l'ile de Crete se cabre vaine-
il est maitrisé par le héros qui lui tient les
ehsuitc, ¢'est Thésée qui dompte le taurenn
fravaux des héros grees sont le plus souvent
s et leurs exploits ont fourni aux artistes
e de sujets animés dans lesquels 'homme s'est
: représenter dans le développement idéal de
peu i peu on voit la vraisemblance de cet art.
al se rapprocher sensiblement de la vérité, et
ent s'appuyer sur une étude de plus en plus
die de la nature.
une (ui s'étudie pour se connaitre en arrive
ussi la nature extérieure et il vient un mo-
sz rave dans le développement des civili-
‘ol la science et l'inspiration, travaillant
se font équilibre et donnent aux cuvres
fection.
t de noter que le cheval, & peu prés nul
npositions décoratives, fut anciennement
mime exr-voto. Mais I'étude de ses formes
tre deéveloppée qu'en méme temps que
omme, et il semblerait que, dans le
l'art, 'homme et le cheval sont, comme
separables.
 fournit aux plus grands maitres de I'An-
n de déployer leur talent.
Pline, les chevaux de Calamis étaient
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rendus avee toute 'animation dont ils sont capables.

Les chevaux qu'avaient peints Apelle et Nealcés
ont chacun une légende.

Lysippe, auteur du doryphore, et qui avait fait
des groupes équestres fameux, exéeuta un cheval
d'airain sur lequel le poéte Diodore composa des vers.

On cite encore le jeune taureau de Ménechme, le
chien du peintre Nicias, les bétes féroces de Pasitelés
(qui les étudiait sur nature). Mais rien, parait-il,
n'égalait le chien et surtout la vache de Myron,
bronze qui fut admiré dans toute antiquité et célébre
par un grand nombre de poétes.

Tous les chefs-d'cenvre cités plus haut ont disparu;
mais on neut se faire une idée du style dans lequel
ils étaient concus, d’autres chels-d'ceuvre nous ont été
E- conservés et 'on admire les cavaleades, les vaches et
; les brebis sacrées qui avaient été sculptées sur la frise

du Parthénon.

On peut également voir le sanglier et les chiens de
/ la galerie des Offices & Florence, le lion en bas-relief
| du palais Barberini & Rome. La colleetion du Vatican
"est la plus riche en la matiére ; ony trouve réunis des
lions assis ou marchant, des panthéres couchées ou
debout, un taurean, une laie aves ses petits, des lé-
vriers ¢légants, des vaches, I'une seule, I'autre avee
son bouvier, des cigognes, coqs et paons. Un aigle
en ronde-hosse marchant avee fierté. L'agnean
immolé sur un autel améne la pensée sur les nom-

breux bas-reliefs qui représentent des sacrifices.
Les marbres de couleur sont employés pour rendre
ou la soie grise du sanglier ou le pelage fauve de la

i louve, ou par inecrustation la robe tachetée du
o léopard.

Tous ces ouvrages ont un air de famille, malgré la
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s ot la diversité de U'exéeuntion, parce-
n de la nature y a été envisagée d'un
“de vue et ce point de vue n'est pas du
alisme exclusif, celui que I'on admire de
i est plutot une preuve de décadence.
sme des Grees consistait 4 donner aux
t saillant de leur physionomie, la carac-
6 leurs instinets et de leurs mceurs ; mais
‘artistes helléniques ne dépassérent ce but
on de la nature, ils ne copiérent pas plus
5 ne copicrent 'homme.

de science qui leur était propre rendit leur
cette science était celle de 'idéal.

et I'art modernes sont plus indépendants
e sont pas enveloppés de religion et de
Part grec, 4 notre ¢poque la matérialité
pensée philosophique dans une ceuvre
génie & faive vrai, A faire nature; le
énéral fort réussi, maisen réalité on fait
on cherche le morceau et par la méme on

n des premiers temps, tout imprégné

artistique francaise dumoyen age, du
es, procéda des mémes idées et donna
‘genres des ceuvres admirables qu'on
mais.

 les conditions dans lesquelles Dart
ait prospéré, changent du tout au tout,
achaient I'art 4 'ame humaine se re-
ont brisés complétement, 'art s'éman-
hoisit son sujet, le traite en toute indé-
tde I'art pour I'artseul.Chaque mode,

w
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et de poésie se rapproche en cela beau-
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chaque genre eut ses maitres et ses adeptes spéciaux,
des écoles spéciales naissent et grandissent en
importance.

Au commencement de la Renaissance, il y eut de
trés grands artistes, mais il est & remarquer que ces
génies ctaient des artistes a4 la maniére antique,
Léonard de Vinei, Michel-Ange, Raphaél Sanzio,
Donatello, ete., exercaient art dans toutes ses bran-
ches, aussi bons architectes que peintres ou seulp-
teurs, traitant d’ailleurs 'homme et 'animal indis-
tinetement. Peu 4 peu ces grands talents disparurent,
I'art se spécialisa, se catégorisa et de nos jours
chaque artiste cultive un genre particulier.

L’animal entre autres est peint, seulpté ou dessiné
par des spécialistes, La forme naturelle y gagne sans
doute, la maitrise estplus répandue en chaque genre,
mais I'art a perdu sa philosophie, sa poésie; on pos-
sede d’habiles praticiens mais forl peu d'artistes dans
Paceeption du mot.

Les Hollandais et les Flamands furent les premiers
4 donner & l'animal dans leurs compositions, une
place prépondérante; cette derniére école surtout,
grdce au génie de Rubens, fut portée 4 une hauteur
considérable, cet artiste, 4 part ses grandes com-
positions ot la figure domine exelusivement, fit ce-
pendant des tableaux de chasse o il sut introduire
I'expression dramatique, mais il fut aidé, en ce qui
regarde les animaux, par le peintre Snyders, son
ami, lequel avait fait une étude toute spéeciale du
genre animal et l'on peut le considérer comme le
premier parmiles peintres d’animaux de eette époque.
Son influence s’exerca trés longtemps sur l'école
francaise a commencer par Desportes qui fut un spé-
cialiste consommé et un artiste supérieur par 'art de
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upes et leur donner la vie; il eut une
, celle de pousser a la perfection

d'Oudry et de Bachelier ont des
les.

hes dela Révolution transforment peu 4
et apres les pastorales, les bergeries
es, les scénes galantes, Iamour de la
d 4 nouveau, d’abord par les ¢éerits des
On se passionne pour le genre animalier
et les tableaux de maitres de cette
recherchés, Lonis XVIen acquit pour
n grand nombre, le Louvre les posséde

seressentit de cette tendance, et tout
araissent Broscarat et Troyon ; I'ani-
époque de la Renaissance, dans des
conventionnelles, fut l'objet d’¢tudes
¢es d'ailleurs par I'établissement de
et de nos musées ; une nouvelle éeole
- surgit griace a4 la puissance d'obser-
ent incomparable de son chef le grand
¢, amoureux du vrai et duo beau, sai-
une habilet¢ inconcevable le caractére
avec une énergie sans pareille.

est-ce done quia fait la force de Barye
de science anatomique qu'il sut allier
‘prétation supérieurement artistique ?
tyons encore 14 ce principe immuable de
ne de 'art avec la science. Savants
uateurs de cette école, Frémiet, Cain;
tres, la science n'éclate-t-elle pas
8 chevaux de Meissonnier, les beeufs
", ete.
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Ce qui est vrai en art est ¢galement vrai en déco-
ration pure, la décoration faisant partie de 1'Art;
nous pouvons citer notamment les magistrales com-
positions de deux grands maitres décorateurs contem-
porains; Galland et Lameire, qui tous deux se
déclarent avee modestie peintres décorateurs, ce sont
cependant de trés grands artistes dans toute la vérité
de I'expression.

L’habileté seule ne sulfit pas, il faut concevoir et
pour coneevoir il est indispensable de posséder un
bagage scientifique relativement étendu.

Un homme habile pourra exécuter de beaux mor-
ceaux mais cette seule qualité ne lui permeftra jamais
de fair¢ une composition d’ensemble, une ocuvre
artistique réelle.

Tous les grands artistes furent des hommes sa-
vants qui, négligeant le morceau, cherchérent avant
tout I'unité. -
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des principes de géométrie
ux formes décoratives planes.

étude et 'exercice que l'on acquiert un
ion est un art; il faut done, si 'on
r la notion exacte faire une étude
r ce que P'on est convenu d'appeler les
plus spécialement 1'Architecture, la
a Peinture ; voila pourquoi on trouvera
vrage un historique succint de I'art chez
uples, fait en suivant 4 la fois ces trois
ou ces trois genres.

- rend habile a4 l'exéeution artistique,
travail et le développement de ses
 pourguoi nous devons nous arréter
pﬂmordmu\ qm constltuent la scxence

¢ par l'ordre et la forme, augmenté
dre est la disposition, la forme en
rdre et la forme, par leur réunion.
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déterminent la composition... Ni l'une ni U'autre de ces
conditions ne sauraient étre remplies sans le secours
de la géométrie.

Le dessin esten somme l'instrument du décorateur ;
il faut done apprendre 4 s’en servir, les applications
géométriques sont créées pour cela et il n'y a pas a les
esquiver; d'ailleurs ces données ne sont passi ingrates
4 connaitre, leur étude n'est pas aussi désagréable
qu'on le croit généralement. Nous allons jeter un coup
d'eil rapidement sur les notions fondamentales, ou
principes élémentaires.

La géométrie est la science des dimensions, des
formes et des figures, par la connaissance des lignes,
des surfaces et des solides.

Il y a trois sortes de lignes, les lignes conerétes qui
déterminent le contour des surfaces et des solides ;
les lignes abstraites, figuratives ou géométriques, et
les portions de lignes qui constituent les traits.

Une seule ligne entre toutes est absolue, c¢'est la
droite, toute autre ligne, non droite dans tout son
parcours ou composée de lignes non droites, est une
ligne courbe ou une ligne mélangée,

La ligne droite est donc absolument uniforme, c¢'est
la plus simple de toutes.

Les lignes courbes sont de deux sortes: les lignes
courbes planes, telles que les ellipses, le cercle et les
volutes ; puis les lignes courbes dans I'espace telles
que I'hélice.

La ligne la plus simple aprés la droite, c'est la
ligne circulaire, uniforme dans toutes ses parties, ou
le cercle décrit par un seul centre.

Apres la ligne droite et le cercle, la plus simple
c'est I'hélice ou trait sans fin, parce qu'elle est aussi




dans toutes ses parties; elle est décrite par
centres sur Son axe.

ription d'une ligne, c'est le mouvement d'un

_comme on ne peut mlre que deux mnou-

binaison simultance de ces deux mou-
dans un méme plan, on voit apparaitre les
courbées, les enroulements.

. combinaison simultanée de ces deux mou-
ns lespace on voit apparaitre les lignes
ou lignes volubiles.

e est décrite comme on vient de le dire,
jouvement d'un point, on la considére done
ment comme une suite ininterrompue de

ble d’'une extrémité a I'autre de la ligne ;

it héligoidal, partie de I'hélice, done de

du trait fondamental ou de la ligne droite
reulaire par courbure ou eintrement ; de ces

I'enroulement ; on obtient le traif vo-
orsion ou la cambrure,
droites sont semblables et ne sont va-
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c’est un segment plus ou moins grand de la circon-
férence ; on le dit méplat quand il est moindre que la
moitié du cercle; il est dit plein-cintre quand il en est
juste la moitié ; et outrepassé quand il est plus grand
que cette moiti¢, mais moins grand que la circonfé-~
rence entiére.

La courbure des arcs est dilférente s'ils sont des
segments de cercles n'ayant pas le méme rayon, c’est-
a-dire de grandeur différente, car un petit cercle a
proportionnellement plus de courbure quun grand
cercle.

Les lignes droites et courbes constituent, dans la
géomeétrie, les traits élémentaires.

Ces traits élémentaires, combinés deux a deux, mis
bouts & bouts et raccordés sans cassure (coude ou jar-
ret) constituent les traits composés.

Le raccordement des lignes droites ne peut se faire
que d'une maniére : par le prolongement.

L'arc qui a deux faces différentes, une concave et
une convexe, peut se raccorder de deux maniéres:
directe ou infléchie. Les deux arcs ont au point de
raccord une méme tangente, laquelle est perpendi-
culaire 4 la ligne des centres. Dans le raccord direct
cette tangente reste complétement en dehors de la
fizure obtenue; dans le raccord infléchi, la ligne de la
tangente coupe la ligne des centres.

Quand les arcs ne sont pas de courbure semblable,
on obtient les seofies dont la variété est infinie.

Les lignes recourbées ont ézalement deux faces dif-
férentes comme le cercle, I'une concave, 'autre con-
vexe, mais elles ont en outre deux extrémités diffé-
rentes qui sont le départ et le crochet; leurs raccords
donneront done trois genres de figures selon leurs
points de raccord :



11

1. — 1, are méplat. — 2, plein cintre. — 3, arc outre-
passé. — 4, 5 et 6, crochets. — 7, 8 et 9, raccord de deux
 courbes. — 10 et 11, raccord infléchi de deux courbes.

b
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1* Les anses ou arceaux obtenus par le raccord
direct de deux lignes recourbées, et donnant : I'anse
inewrvé (en dedans!, raccord par les crochets ; 'anse
récurvée (en dehors), raccord par les départs ; 'anse
révolvée (dévoyée), raccord par un crochet et par un
départ.

2 Les cymaises ou doucines.

Par le raccord infléchi, deux lignes recourbées
donneront la cymaise incurvée, raccord par les ero-
chets ; la cymaise récurvée, raccord par les départs;
la cymaise contrariée, raccord par un déparl et un
crochet.

3¢ Les anses varié¢es, les rouleanx, les houcles.

Selon leur amplitude et le degré de recourbure, et
de leurs ecrochets, les lignes recourbées donneront
les anses variées:

D'un angle obtu, si on passe 4 'are méplat;

D'un angle droit, si on passe d 'arc méplat.

Dans les deux cas, on arrive & une anse toute eur-
viligne.

Les traits composés nous donnent les traits figurés
parmi lesquels en distingue les angulations :

Deux traits mis bout & bout ou les traits simples et
les traits composés étant rompus en un point de leur
parcours et d’'un coté ou de l'autre d'une de leurs
faces on a des angles divers ou angulations.

Si les traits sont égaux on obtient les chevrons,
aigus, droits ou obtus, selon I'ouverture de l'angle.

Si les traits sont inégaux on a les erochets obtus,
droits ou aigus, qui peuvent étre considérés comme
des chevrons obliques, biais ou dévoyés; d'un coté
ou de l'autre ces dilférentes figures ne sont en somme
que des traits brisés ou angulations rectilignes.

En opérant sur des ares, on a les angulations cur-



2. — 12, 13 et 14, doucines. — 15, 16, 17 et 18, angula-

lations rectilignes dont 15 et 16 sont des chevrons. — 17 et

iﬁ, des crochets. — 19 & 21, angulations. — 26 et 27, des
_enroulements, volutes ou crosses.
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vilignes et, par mélange de traits et d’arcs, on obtient
les formes d’angulations suivantes :

La premiére est dite en ogive, réunion de deux arcs
brisés et semblables ; selon que l'on approche ou que
I'on écarte les branches de cette figure on aura les
transformations indiqueées.

Parmi les traits figurés se trouve la boucle ou trait
eroisé, 'enroulement ou ligne recourbée 4 spires mul-
tiples, déterminant ce que I'on appelle les volutes, tels
les roulear des chapitaux grees; la crosse est un
enroulement naissant, beaucoup moins multiplié que
la volute.

De la conjugaison des figures.

On appelle conjugaison la propriété que posséde
une figure on un motif d'ocenper, par rapport au
trait carré, des positions diverses; c’est la répétition
d'une méme idée sous des aspects différents.

Plus l'idée ou la figure sont réguliéres, moins elles
donnent d’aspects différents ; le cercle, par exemple,
offre, sous quelque eoté qu'on le place, toujours le
méme aspect, a4 cause de son absolue régularité.

On comprendra done que la conjugaison d'une
méme fieure puisse souvent suffire 4 donner naissance
a4 un motif d'ornements; elle en constitue tout’ au
moins le diagramme.

Par la conjugaison du trait cintré, on obtient les
diverses formes de rosaces; le trait infléchi ou cy-
maise donne les profils de vases et de moulures ; par
la conjugaison de la ligne courbée du crochet de la
crosse de la volute on obtient les courants, les postes
et les rinceawe,

La conjugaison est dite sudvie, a refour, contrarice
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onale; la econjugaison suivie ou de granslation

tous les courants, les postes, etc. ; la conjugai-

ontrari¢e donne des rinceaux par renversement da
| conjugué, et la conjugaison diagonale fournit 12
¢ le diagramme de rinceaux d'allure différente,
e renversement on la rotation du motif de conju- ¥
a retour.

Figures diagonales.

g polygones sont des figures a plusienrs cotés,
x ou inc¢gaux, réguliers ou irrégnliers : des traits
es angles égaux donnent deg figures équilatérales
langles ; des traits égaux et des angles variés
ent des (igures seulement équilatérales; des traits
et des angles égaux donnent des figures seu-
entéquiangles; des angles et des traits variés don-
nt des figures variées.

- Traits égaux et angles égaue. — En aboutant trois
s articulés 4 angles obtus (ouverts) on aurait les ﬁ
res méplats ou inserits dans un are méplat, un %
n cintre inscrit dans un demi-cercle, des cintres u‘é

:

passés ; enlin au bout le cintre rectangulaire en Fic:
nant des angles aigus, et en les rendant de plus en
‘aigus on obtient, alternativement, figures varia-

s ou invariables. R
Si I'on prend quatre traits au lieu de trois on ob- i
it des cintres inserits, obtus, un ecarré, une bou- :
ete. __-':"5
‘Avec eing traits, on obtiendrait des cintres et d'au- _‘§
es pentagones, multiples, étoilés, ete. g
Traits égav et angles variés. — Ce serait la répé- “%
on des figures ci-dessus avec des déformations et *ﬁ

i

L I e

transformations puisqu'on pourrait ouvrir les

it
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angles ou les fermer d volonté; on peut d'ailleurs
obtenir ces ligures directement.

Traits variés et angles égawe. — Sous des angles
aigus, droits, obtus, on aura des crossettes ou angu-
laires et triangulaires, ou rectangulaires et quadran-
gulaires, ou polygonales.

Traits varies et angles variés. — Clest le procedé
oénéral du tracé libre de toutes les formes linéaires
les plus gracieuses que 'on fait & main levée, les ca-
vets, doucines, oves et autres profils, de méme que
des crosses, des volutes, des rinceaux, ete.

On peut en outre modifier les traits seuls, ou les
angles seuls, ou bien les deux ensemble.... c'est le
domaine de la fantaisie, de la liberté la plus grande.

Les Curvilignes.

Apres les lignes droites, on passe aux lignes cour-
bes, uniformes et 4 déclinaison; la plupart de ces
figures peuvent s'exécuter 4 la main, avee plus de
grace méme qu'au compas, i cause de la difficulté de
faire un raccord insensible i Peeil; mais, il est pré-
férable, il est méme indigpensable qu'on en connaisse
la construction géométrique.

Une droite et un arc se raccordent au seul point
tangent: le raccord de deux ares se trouve également
en un seul point commun de la tangente. Le raccord
de deux ou plusieurs arcs de dilférente courbure
s'obtiendra lorsque les centres seront deux 4 deux
sur un rayon commun qui doit étre perpendiculaire a
la tangente menée au point de raccord.

Toutes les lormes des figures préeédentes se trou-
vent placées entre l'uniformité de la ligne droite,
libre & chacun de ses bouts et 'uniformité du cercle,




tement fermé. On va des hgnes droites aux
s rentrantes par la brisure, la courbure et la
hure ; (quant au cercle, comme il est fermé, on
‘modifier sa forme que par allongement ou
sssion ; selon le degré, on obtient des déforma-
plus ou moins caractérisées.
_eurvilignes ont une souplesse qui permet de
er la plus grande variété aux formes.

Etudes des Polygones.

triangles. — Le plus simple des polygones est

ngle ; il y a sept sortes de triangles : le trigone -
équilatéral ; 'isocéle, comprenant 3 formes droites
ymétriques: obtuse, rectangle (absolue), acutangle;
‘scaléne comprenant 3 formes: obliques, biaises,

,rectangle et acutangle, mais toutes variables.

riangle isoceéle rectangle est absolu dans sa
me ; il tient le milien entre les triangles aigus et

ensmns déterminant l'idée deq proportions.
point de vue géométrique, le triangle est la
a l'aide de laquelle on établit la presque fota-
b des comparaisons, des proportions, des dimen-
3, des divisions arithmétiques et mathématiques ;
3 & construire et & mesurer ; c'est la figure clas-
que I'on retrouve partout et dont I'utilité est
dans la science comme dans les arts.
drilatéres. — Ce sont des figures possédant

e cotés et quatre angles; il y en a quatre especes
)
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trie; les parallélogrammes se subdivisent, en obli-
quangle, rectangle, losange, carré.

Les trapézes ayant deux cotés paralleles, il y en a
trois formes: impaire, rectangle, paire et symétrique;

Les coins, toujours symétriques; ils ont deux angles
opposésinégaux, et denxangles ¢gaux symétriques; il
yen a de 3 formes également: 1° & deux angles
obtus et différents, ou & angle obtus et angle aigu;
2° avee un angle obtus, ou droit et un angle aigu; 3°
avee deux angles aigus ;

Les quadrilatéres impairs, non symétriques, con-
caves ou convexes.

Les quadrilatéres ont done quatre cdtés et quatre
angles (qu'on appelle sommets;ilsont deux diagonales
et deux médianes. i

Hexagones. — Les hexagones sont des figures qui
ont six cotés, et six angles, appelés également som-
mets ; il y a six espéces d’hexagones :

L’hexagone régulier, équilatéral et équiangle, &
6 axes;

L’hexagone ternaire & 3 axes de symétrie;

L’hexagone écartelé, équilatéral on équiangle;

L’hexagone pair, obtenu par déformation, allon-
gement ou dépression ;

I’hexagone diagonal obtenu par coupures paral-
léles ; ‘

L’hexagone irrégulier. ,

Octogones. — Figures ayant huit cotés et huit an-
gles ou sommets; il y a aussi six formes d'octogones :

L’octogone régulicr, équilatéral et équiangle;

L'octogone écartelé, équiangle, équilatéral, varié ;

L’octogone gironné, équiangle, équilatéral con-
cave, et équilatéral convexe;
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32
35 30 37 38 1
7 A
10 1l 12 13 |

=

15 46 47 15 .‘.
le. — 28, ses trois hauteurs. — 29, ses {rois rayons. —
apothémes, — 31 4 33, figures inserites. — 34 4 48, parallélo-

res de leur corrélation.
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L'octogone pair dont I'axe peut étre on rectan-
gulaire ou angulaire ;

L'octogone diagonal, et diagonal révolve;

L'octogone irrégulier.

Figures tnscrites. — Si dans un polygone on joint
par des iignes les points du centre, des sommets, dn
milien des cotés, points fixes, ainsi que les points
intermédiaires variables, soit : 1 4 1,24 2 3 a 3, ete.,
on a ce que l'on appelle les figures inserites, ¢'est-
a-dire, toute la série des formes susceptibles d’étre
contenues 4 'intérienr du polygone;

Le carré inscrit un carré; le rectangle inserit un
losange et le circonserit; le trigone inscrit et circons-
crit un trigone, ete., ete.

Figures dérvées et polygones éloilés. — On peut
regarder les polygones reetilignes qui viennent d'étre
examinés comme des groupements de traits régu-
litrement distribués par rapport & un centre, maitre
de tout le systéme; par le déplacement simultané des
traits, en rotation ou en translation, on aura & nou-
vean des dispositions ecirculaires, mais de figures
variées; lorsque les traits offrent un contour fermé
elles sont fixes et invariables; les figures iradées sont
dans le méme cas,de méme les polygones étoilés dont
nous allons faire 'examen.

Une série de points, également espacés sur une
circonférence, et joints un a un, on obtiendra : avec
trois points un trigone, avec quatre points un carré,
un pentagone avec cing points et un polygone pour
un nombre supérieur de points déterminés ; mais si
au lieu de joindre les points un @ un, on les joint de
2420u de 343 on obtiendra des polygones dits
étoilés dont les traits s’entre-croisent et s'entrelacent
régulitrement; les lignes de jonction de ces points de




w

6

ilés. — 1 et 2, hexagone. — 3, pentagone.
wone, — 5 et 6, heptagone.
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division, lorsqu’on les meéne de un & un s'appellent
les cotés du polygone; pour les jonetions supérienres,
ce sont des diagonales et quand ces diagonales
passent par le centre de la fignre, on les appelle des
diametres.

Le trigonen’apas de diagonales:le carré en a deux;
ce sont des diamétres. Il en résulte que le trigone et
le earré n'ont point de figures dérivées; les autres
polygones donnent des figures dérivées de trois sortes:
les polygones convexes entre-croisés, les polygones
€toilés continus et les polygones étoilés entre-croiscs.

L’heragone donne une figure étoilée, formée de
denx trigones réguliers.

Le pentagone donne une figure dériveée, qui est un
polygone étoilé continu; l'entre-eroisement des dia-
gonales fournit un pentagone régulier convexe, ren-
versé; ce pentagone peut, de ce fait, s'obtenir de deux
manieres, en menant les diagonales d'un pentagone
ou en prolongeant les cotés de ce pentagone, soit par
réduction ou par extenston.

Ces deux moyens s'appliquent & tous les polygones.

L'octogone posséde deux figures étoilées: 'une par
deux carrésentrelacés:’autre par un polygone étoilé
continu lorsqu'on meéne les diagonales de 3 en 3
points de divisions.

L’heptagone a deux polygones étoilés continus ;le
second dérive du premier par le prolongement de ses
cotés,

Le décagone (10 edtés) donne trois figures étoilées,
formées : la premiére par deux pentagones entre-
croigés; la seconde est un polygone étoilé continu; et
latroisiéme, par deux pentagones étoilés entre-croisés,

L’ennéagone (9 cotés) donne également trois
figures étoilées : d’abord, un polygzone étcilé ; ensuite



ne ¢toilé continu.

décagone (12 cotés) donne quatre figures étoi-
a prem iere, par deux hexagones entrelaces,

par trois carrés entrelacés; la troisiéme,

trigones entrelacés ; enfin, la quatrieme,
rgone ¢toilé continu.

gone, on peut encore faire dériver une
lée de 6 pointes &t angles droits, une autre
ates 4 angles trigones, une autre étoile de
are et une étoile de 3 pointes.

Les rosettes ou rosaces.

disposition circulawre de tous les traits en
, droits ou courbes, on obtient des rosaces qui
se classer en deux genres : les rosaces ra-
rosaces révolvées; les premiéres ont des
ymétrie multiples, les secondes ne possedent
e, elles sont diagonales.

aces radices sontdites ternaires lorsque les
les axes qui servent & les déterminer sont

v

axes.
es révolvées sont celles en forme de vo-
, 80it en dedans soit en dehors; elles sont
julaires quand elles dérivent du triangle,
laires quand elles affectent la forme carrée
its ; polygonales quandelles ont des cotés
breux et a4 angles variés; elles sont curvi-
wd elles ne possodent aucun angle et n'af-
¢ des formes cintrées.
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Les noeuds et les tresses.

Par le eroisement ou la superposition des traits, on
obtient des ligures, dites entrelacs, nceuds, fresses,
selon qu'il ¥y a entrelacement, entre-croisement ou en-
lacement -

[y a entrelacement quand une méme ligne est
croisée de traits multipliés.

Il y a entre-croisement lorsque plusieurs traits pas-
senf par un méme point.,

Il y a enlacement quand les traits qui se croisent
sont ondoyantg et souples, au lieu d'étre anguleux.

Parmi ces figures, on distingue les boucles et les
neetds.

La boucle est produite par le raccord de denx traits
quelcongues dont les branches se replient 'une vers
l'autre ou se croisent en passant 'une par-dessus
'autre.

Selon la forme des traits qui les composent, les
boucles sont polygonales ef rectilignes, polygonales
et curvilignes ; elles peuvent alfecter la plus grande
variété de formes qu'il soit possible de trouver.

Le neeud, quand il est simple, est déterminé par
trois points de croisements menés 2 et 1 ou en
triangle; les nceuds peuvent, comme les boucles, ap-
partenir 4 toutes les formes, puisqu'ils peuvent étre
constitués par tous les traits ; on a done les nceuds
angulaires, rectangulaires, polygonaux, curvilignes
et bouclés, curvilignes et angulés, rectilignes et cur-
vilignes, ete.

Le neeud dingonal est déterminé par quatre points
de eroisement et ses branches sont inverses.

Les nceuds muliiples ont des croisements plus



3, 5, 6 et 8 lohes.

i

~ Fig. 5. — Roscites
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nombreux, on les dit torfillés ou tressés. Avee ces
figures, on a composé beaucoup d'ornements et I'on
en pourra toujours composer au gré du caprice; elles
donnent des formes agréables, parce que leurs lignes
sont rompues, opposées; elles ne peuvent jamais
donner des motifs monotones précisément a cause
de leurs variétés inattendues et sans cesse renou-
velées.

Figures organiques ou génératrices de la
disposition des formes.

La combinaison de toutes ces lignes, de tous ces
traits engendre des figures matrices qui donnent les
dispositions de 'ornement; ces digpositions ou dia-
grammes facilitent et aident considérablement la
composition de tout motif que I'on veut construire, de
méme que les éléments de géométrie ont facilite
la formation des figures a I'aide desquelles on va trou-
ver ces dispositions génératrices ou organiques.

On distingue quatre sortes de dispositions :

1° Les dispositions radiées ¢manant d'un centre,
elles affectent la forme polygonale et leur masse est
un cercle. Toute disposition circulaire est formée de
troistraits pouvant glisser sur le propre chemin et don-
nant, avec des traits rectilignes, une figure révolvée ;
en supposant ces traits mobiles autour du centre de
leur figure, ils peuvent s’incliner sur I'axe de dispo-
sition et glisser ensuite, soit en se rapprochant ou en
s'éloignant de ce centre de disposition, ou encore, se
déplacer parallelement & eux-mémes; on arrive ainsi &
avoir une figure radiée, ternaire, organique.

Si l'on substitue au trait rectiligne simple ordi-
naire, des traits en forme d’arcs, de recourbées, de
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ique rentrant toujours dans des motifs
uﬁ- dornements, et si ces traits sont ar-
e point ou autour d'un seul point uni-
des figures organiques.

njugaison suivie, contrariée, alternée ou
n motif quelconque dans cette disposition:
t articulés entre eux, ce qui donne im-
it une ficure d’ornement ouorganique, qui
wqinalesiellen’est pennée que d’un seul coté;
guand lestraits sont mis bout a bout ; diame-
pice oualterne, lorsque les traits sontalter-
igés d'un coté et de 'autre; symétrique
quand les traits sont droits en face I'un de
ique contrariée s'il y a déplacement;

~ dit brisée ou en zig-zag quand les traits
s par leurs extrémités et non plus par la
e directrice.

dont nous venons de parler sont des
finies a directrice droite. Si I'on courbe
ce, on obtient une rangée circulaire, si
fermé, la directrice devient un cercle, la
que est alors une couronne.

es de la disposition pennée, au lieu d'étre
égale, vont en diminuant d’une extrémité
mgée est déclinée. On a une disposition
étre comme précedemment indéfinie.

ce se courbe et se recourbe, la dispo-
ulée, et, si les spires se multiplient,
lée, c'est une (lisposition doublement
ement par la déclinaison de courbure,
par l'enroulement ¢ui prend une forme

s
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30 Les dispositions palmées el pédalées. — Ce sont
des dispositions géminces, elles peuvent éfre déta-
chées ou arficulées en un méme point, elles ont une
ouverture plus ou moins grande selon leur rapport
avec I'un ou 'autre de ces deux cas; elles vont par
trois ou par cing traits; quand les traits latéraux ne
sont pas de grandeur ¢gale, on a des dispositions
palmées inégales.

Si l'articulation des traits ne se fait plus en un seul
point et s'ils s'articulent mutuellement on a les dis-
positions ramifiées, branchées d'un seul coté et
recourbées, ou branchées de part et d'autre et
planaires.

Si les traits se séparent, s'¢cartent de l'articula-
tion, elles sont, simplement accolées, ou articulées
par le travers, imaginairement, ce sont les disposi-
tions pédalées.

Selon que le pied se resserre ou s'évase, les parties
se rentrent par le milieu (pédalées confluentes), ou
fléchissent et se recourbent en dehors (palmées pé-
dalées) étant fléchies trés en dedans. les parties s’ar-
ticulent en un seul point (palmées bulbées).

4o Les dispositions ramifiées. — On appelle ainsi
des dispositions dont les traits, qu'ils soient ézaux on
déeclinés. s'articulent régulierement entre enx; les
dispositions ramifiées sont de trois formes, linéaires,
spirulaires et planaires.

Elles sont linéaires ou simples quand les traits
branchent I'un sur I'autre, par conjugaison, de chaque
coté d'une directrice rectiligne, elles sont indéfinies,
diamétrales contrariées.

Elles sont spirulaires quand les traits branchent
sur un seul coté de la directrice, si cette directrice
est civculaire, elle devient un enroulement par suite



nt planaires lorsque les iraits se trouvent
droite et & gauche du trait directeur, elles
(dans les dimensions du plan, ce qui déter-
forme de masse.

ces explications sur les dispositions qui sont
-ammes des formes décoratives, il nous reste-
4 parler de l'assemblage des figures de
e, ¢’est un moyen de composition trés em-
dont le style arabe est la plus belle manifes-
précisément on frouvera 4 notre chapitre
aitant de cet art, des explications qui en

samment.

n resterons done 1a pour le coté essentielle-
ométrique de notre Traité, dont le cadre ne
met pas une plus grande ¢tendue.
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. CHAPITRE 1V

De la disposition des motifs.

[ Dispositions alignées et rangées.

Les rangées sont déterminées par la succession
indéfinie de la répétition d’un ou de plusieurs motifs
distribués régulierement suivant une ligne directrice.

Les directrices rectilignes et circulaires dans le
plan, déterminent des rangées droites ei des rangées
circulaires. :

Les motifs, c’est-a-dire les traits, les figures et les
ornements ont une forme dite de masse qui peut éwre
ronde, plus ou moins; ou oblongue, plus ou moins;
ou longue, plus ou moins et dont la symétrie cadre
ou ne cadre pas avec la symétrie du motif.

Symétrie des rangeées.

Un motif quelconque, trait, figure ou ornement,
par sa symétrie propre et par les conjugaisons qui
s'ensuivent, détermine une ou plusieurs especes de
rangées. Toutes les espeéces de rangées se répar-
tissent en deux grandes classes :

1° Les rangées marginales ou d'un seul coté de la
directrice, sans axe longitudinal de symétrie;



gées margmales suivies ou ]aterales‘
la répét.mon suivie ('un motif oblique

marginales droites ou symétriques,
par la répétition & la fois suivie et a
otif. Ces rangées occupent deux posi-
roite, l'autre renversée.

s diamétrales comprennent six espéces :
oées diamétrales confrariées, détermi-
étition contrarice d'un motif, L'axe de
e la rangée en deux moitiés égales et
par la translation a droite ou & gauche
moitiés droit en face de 'autre, puis par
nt sur cette derniere.

ceupent quatre positions.

ées diamétrales latérales suivies ou oppo-
minées par le rebattement symétrique de
inales et de rangées diamétrales con-
par la répétition suivie d'un motif posé.
dire dont I'axe de symétrie se confond

ve diagonal, d'un motif écartelé oblique,
jugaison diagonale d'un motif oblique.
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TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR

motif révolvé diagonal et d’un motil écarté oblique,
ou par la conjugaison diagonale d'un motif droit. Les
rangées diamétrales-alternes ne peuvent occuper
qu'une position.

5° Les rangées diamétrales écartelées, déterminées
par la répétition & la fois suivie et & retour d'un motif
écartelé, par la répétition contrariée d’équerre d'un
motif écartelé et enfin par la répétition & retour d'un
motif posé travers.

Les rangées diamétrales écartelées n'ont qu'une
position.

6° Les rangées diamétrales radiées. Ces rangées
sont déterminées par la répétition suivie et & retour
d’un motif radié ou révolvé. Les motifs radiés et révol-
vés deviennent de plus en plus indifférents a toute
orientation 4 mesure que les parties deviennent de
plus en plus nombreuses. Le type extréme des motifs
radiés est le cercle, qui, étant égal dans tous les sens,
est indifférent et ne peut déterminer que deux ran-
gées. L'une alignée, 'antre en zig-zag et diamétrale-
alterne. '

Conjugatisons des rangdes.

La répétition des rangées ou leur succession paral-
‘1élique prend le nom de rebattement. Le rebattement
peut étre détaché si les rangées restent distinctes,
contigu si les rangées se touchent; enfin, entre-croisé
si les rangées se pénétrent.

(et entre-croisement est variable; mais il est le plus
régulier possible si les axes ou les directrices des
deux rangées se confondent.

Les rangées marginales suivies, occupant quatre
positions, donnent lieu & quatre conjugaisons: la pre-
miére, sulvie, détermine une rangée marginale suivie;

A T ; 4 ki ad ..‘...,:a.s.m.@&.uld



ATTE DU P RE DECORATEUR
@ retowr, détermine une rangée diamé-
e et une rangée diamétrale contrariée; la
iugonale, détermine une rangée diamé-
nale; la quatriéme contrarice, détermine
gnarginale suivie.

des marginales droites, occupant deux
nnent les deux espéces de conjugaisons,
etour.

neées diamétrales-contrariées, oceupant
tions, donnent lieu & quatre conjugai-
semitre, suivie, détermine des rangées
-guivies et diamétrales contrarides; la
4 retour, détermine des rangées diamé-
ariées et diamétrales-suivies; la troi-
onale, détermine des rangées diamé-
nales et dinmétrales-alternes ;la quatriéme
ée, détermine des rangées diamétrales
diamétrales-alternes.

ées diamcirales-suivies, occupant deux
nent lieu 4 deux conjugaisons : la pre-
détermine des rangées diamétrales sui-
rales contrariées ; la seconde, contrariée,

s rangées diamétrales-diagonales et dia-
felées.

s diamétrales-diagonales, occupant

donnent lieu & deux conjugaisons : la

ioie, détermine des rangées diamétrales-

a seconde, contrarice, détermine des

trales-suivies, diamétrales contrariées,

ternes et diamétrales-écartelées.

gées diamétrales-alternes, n'occupant
n, donnent lieu & une seule conjugaison

et & retour.

s diamétrales-écartelées, n'occupant
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72 TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR
qu'une position, donnent lieu seulement & une conju-
gaison & la fois suivie et 4 retour.

6° Les rangées diamétrales-radi¢es proprement
dites donnent lieu seulement au rebattement droit,
qui détermine des rangées diamétrales écartelées,
et an rebattement alterne, qui détermine des rangées
diamétrales-alternes.

La Répétition.

La répétition est simple ou périodique ; elle est sim-
ple quand la rangée se compose d'un seul motif; elle
est périodique (nand la rangée se compose de deux
motifs au moins, se suivant toujours dans le méme
ordre s 4, 2.-3.5 4,280 4, B3 ate:

Le rythme uniforme de la répétition est varié par
la conjugaison, c'est-d-dire par la diversité des posi-
tions du motif dans une méme rangée.

L’ Alternance.

Dans une répétition, selon que les motifs sont plus
ou moins distinets et renfermés sur eux-mémes, le
champ de la bande apparait plus ou moins et appelle
souvent un motif supplémentaire. A la limite, les mo-
tifs, étant complétement isolés, déterminent un sim-
ple alignement dont les intervalles sont plus ou moins
grands. Si dans ces intervalles on intercale un second
motif qui soit dans sa masse sensiblement équivalent
au premier, on a une alternance. Les motifs coniras-
tent alors, soit par l'espéce, soit par la forme, soit

par la matiére.

La Récurrence.

L’alternance est une disposition & la fois périodique
et récurrente, parce qu'il y a deux mctifs symétriques

1



DU PEINTRE DECORATEUR 3
& du second. Si dang les intervalles de
on intercale un troisieme motif, équiva-
:::-\autres, on a la récurrence proprement
s simple.
e e tous ces rythmes en proportion
gt les récurrences de plus de trois motifs,
yplications nombreuses dont la décoration
s a usé tres largement.

Les détachés.

s ef les détachés sont réguliers ou irrégu-
lire régulierement ou irrégulierement
s'ensuit des effets différents, les points se
¢ eux suivant des figures plus ou moins
définies, ou alignant sous forme de ran-
yures.

de points alignés peut étre rapprochée
ite semblable de deux maniéres : 1° par
droit; 2° par rebattement alterne ou semi-

ue les distances entre les rangées sont
“égales ou plus grandes que les inter-
rangée, on a, dans le cas du rebattement
illes rectangles travers, des carrées ou
rectangulaires ou longues, et, dans le
ement alterne, des mailles losanges tra-
s mailles losanges en long. La limite com-
ngles droit et travers est le carré
e commune aux losanges travers et
rre en échiquier. Enfin, si les distan-
dans tous les sens, on a le détaché
alignements obliques. Le motil ou le
psition peut étre: 1° deartelé ou diago-
ernaire, sénaire, gironné, ete. Dans le

5]
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TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR
premier cas, la position étant oblique et suivie pdur
la rangée initiale, pourra étre semblable i celle de la
seconde, ou contrariée.

Si la position est semblable, la conjugaison est
suivie, et le sujet est dit semé suivi ; si la position est
contrariée, la conjugaison contrariée et le sujet est
dit semé contrarié ou renversé. Enfin, si la position
est variée pour chaque motif et que ces motifs soient
simplement éparpillés sans alignement régulier, on a
le semé irrégulier.

Le sujet étant centré ou radiaire, s'adapte naturel-
lement aux réseaux réguliers. C'est ainsi que, sile
motil est gironné, ses axes suivront les lignes du reé-
seau (uadrillé complet, et que, s'il est ternaire ou
sénaire, ses axes suivront les lignes, du réseau trillé
ou grillé.

Les points remarquables des réseaux sont les
centres des mailles ou des carreaux, les points de
croisement des lignes, puis les points milieux des
coOtés ou des traits, et enfin tous les points intermé-
diaires soit sur les lignes, soit dans lintérieur des
mailles.

1° Réseau quadrillé. — Soit un point dans un car-
reau, on a le semi-quadrillé droit. Deux points dans
ur carreau de quatre ou le semé quadrillé alterne, en
(uineonce (un point au milieu de quatre). Trois points
dans un carré¢ de neuf, soit deux effets de rayure ou
d'alignement. Quatre points dans un carré de seize,
d'ott un effet de rayure, un effet contrarié de deux
points accouplés, un quadrillé oblique, un groupe-
ment en carré et un point isolé, ete.

Ces carreaux sont formés de bandes horizontales,
ayant 2, 3, 4, 5... carreaux et dans lesquelles le point
peut occuper la 1%, la 2¢, la 3°... place. En combinant
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16 TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR

ces différentes bandesde toutesles maniéres possibles,
on aurait tous les arrangements de points distribués
dans un carrean,

Partant du réseau quadrillé, on peut distribuer
d’abord un premier motif aux points de croisements
des traits, puis un second motil an centre, un troi-
sieme motif au point milien des eotés, enfin un qua-
trieme motif an centre des nouveaux earrés, un cin-
(uiéme, un sixieme, etc.

2° Le résean frillé. — Le réseau trillé implique trois
réseaux : le réseau trigone a lignes continues, le réseau
hexagone & traits articulés et le réseau assemblé tri-
gone et hexagone 4 lignes continues ou le résean
grillé. En pointant le centre des mailles on a une
ficure ot les points sont distribués suivant le ré-
seau hexagone; & linverse, les centres du résean
Lexagone déterminent un réseau trigone. Les points
de la figure 7 sont distribués suivant le réseau grillé,
(ui & son tour implique le réseau trigone. Si le motif
est impair et suivi ou contrarié¢, la nappe est alors
alignée ; mais, si le motif est ternaire ou sénaire, les
axes de la figure suivrontles lignes du réseau ; enfin,
si le motif est radié ou circulaire, c'est-a-dive indif-
ferent, on a le semis le plus régulier.

Avec un seul motif, on a la nappe simple. Avec
deux motifs, ou avee trois motifs, on a les nappes de
la figure 6, le troisitme motif étant répété deux fois
sur le coté du trigone partagé en frois parties égales.
Ce troisieme motif est done distribué suivant un ré-
seau hexagone inscrit au réseau trigone.

Cette distribution, au lien d'étre absolument régu-
liere, pourrait étre relativement libre, c’est-d-dire, par
exemple, quun motif principal quelconque, étant
d'abord distribué suivant le réseau trille, est ensuite
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TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR

centré ou a peu prés par un motif secondaire. Un
troisieme, un quatriéme motif, ete., de moins en moins
importants, rempliraient les vides successifs.

3° Le réseau polyzonal. — Si dans les réseaux on
fait abstraction des traits, il ne reste plus que les
points des sommets, & la place desquels on peut
apposer un motif quelconrue, puis, par des interca-
lations suceessives, on remplit des vides 4 I'aide d’un
deuxieme, d'un troisieme, d’un quatrieme... motifs.

Les points principaux seront distribués en cou-
ronnes ef laisseront des vides trés grands et qui seront
remplis soit par des motifs trés grands, soit par des
groupements de motifs. Mais tout cela va de soi; et
plus de détails seraient inutiles.

Apres ces dispositions réguliéreg, viennent les dis-
positions variées qui se rapprochent plus ou moins
des dispositions réguliéres ou qui s'en écartent tout
a fait, et dont tous les points remarquables peuvent
alors étre groupés en constellations ou se balancer
dans un tout harmonieux et équilibré en surface. On
distingue particuliérement dans cet ordre de dispo-
sitions les pointillés, les chinés, les veinés, les mar-
brures, etc., puis les fleurons et les ramages détaches,
enfin les ramages pleins. La distribution étant plus
libre, les motifs peuvent étre plus libres aussi.

Avec un seul sujet, par exemple une fleur ou une
touffe de feunilles, la masse étant sensiblement égale
dans tous les cas, le motif sera varié, en prenant la
fleur 4 ses différents degrés d’épanouissement, ou
bien pour un seul degré, en choisissant des aspects
différents. Enfin, la disposition sera vari¢e par un mé-
lange de fleurs, de feuilles, de fruits, de bouquets, ou
bien. d’objets différents, soit des formes d’ornements,
soit des formes de fantaisie, naturelles, artificielles



price. La répétition indéfinie de la com-
st déterminée par le rebattement et le rac-
reau qui la contient.

omposition des surfaces planes ou panneaie.

hés, les rayures, les carreaux et les ra-
avent étre considérés comme les quatre
entaux de disposition des motils en sur-
nappes. En combinant deux 4 deux ces
es fondamentaux, on aurait les six modes
vants: 1°les rayures détachées, représentées
sinterrompus, oudessegments derangées
preau-rayures, qui sont des carreaux bar-
les carreauw détachés, représentés par des
traits ou isolés en maniére de cartouches ;
ges détachés, représentés par des rinceaux,
ons ou des bouquets ; 5° les ramages-rayures,
‘des bandes courantes ou des guirlandes;
es ramages carreaud, (ui sont représentés
inches courantes ou des guirlandes entre-
ramages continus ou en fonds pleins
toute I'étendue du plan, en s’y distribuant
tachés, par rayures, par carreaux ou par
- se balancent en un tout confus, mais har-
et équilibré en surface. Les ramages se
neipalement en ramages détachés depuis
nt en simple trait jusqu’au bouquet le plus
plus compliqué, et en ramages-guirlandes,
le redorte, le rinceau ou la branche
[u'aux tors de fleurs et aux guirlandes
et les plus variées.

lions ou les nappes sont extrémement
eu ou point employées dans I'antiquité
es prennent au contraire un dévelop-
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TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR
pement extraordinaire chez les Asiatiques et, 4 leur
imitation, chez les modernes. Elles constituent une
ornementation élégante ou riche plutoét qu'une orne-
mentation de style,

On peut remarquer, par une vue rapide, qu'entre
les pointillés, les mouchetures. les veinés, etc., qui
sont plutot de la couleur que de 1'ornementation, les
grandes compositions artistiques ou les tableaux qui
sont les cenvres d'un art trés entier et trés indé-
pendant, s’échelonnent : 1° les semis ou les détachés;
2°les rayures ; 3° les carreaux; 4° les compartiments ;
5° les réseaux; 6° les cartouches; 7° les ramages;
8°les verdures ; 9° enfin, les histoires. Lesrayures, les
carreaux, les compartiments et les réseaux ont un
caractere géométrique tres tranché, tandis que les
détachés, les eartouches, les ramages, les verdures
ont un principe organique ou doit se manifester
I'unité de composition, e'est-i-dire la subordination
des parties au tout.



CHAPITRE V

Moyens pratiques.

eindre employées pour la décoration.

it trop recommander l'usage de ces
e décorateur dés qu'il entreprend un
car elles lui procurent des avantawes
4 tous les points de vue.

on des toiles sur les surfaces empéche ‘
¢ les innombrables défauts des murs ou 3
e retarde considérablement les cre- '
masque & la vue lorsqu’elles apparais- p
régulier de la toile donne au travail de ;
cachet artistique tout particulier qu'on 'E
par le pochage des peintures fraiches :
v le grain, si appréeié des connaisseurs. ]’
es toiles destinées au marouflage, a pour _'
ntage de permettre I'exéeution du tra- N
ce qui en facilite le résultat et évite les .
ps toujours & redouter dans les travaux i "
uoi de plus agréable en effet pour le .
e faire chez lui, tranquillement, une dé- ;
i nécessiterait le double de temps a faire {
5
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sur place; d'abord on a tout sous la main, puis moins
de fatigue parce qu'il 0’y a pas d'allées et venues, on
ne quitte pas la besogne un seul instant, aucun déran-
gement inutile, pas de promiscuité ennuyeuse avee les
autres corps d’état ce qui dispense de certaines poli-
tesses confraternclles souvent onéreuses pour le déco-
rateur. Personne dans les jambes au cours du tra-
vail... n'est-ce pas le réve de chacun de nous?! Les
tours de main, les petits secrets et les ficelles du mé-
tier ne risquent pas d’étre surpris par des yeux inté-
ressés, ni jugeés par des ignorants qui en grossissent
I'importance réelle au détriment de la valeur exacte
de 'eeuvre accomplie.

On objectera que le prix de la toile fournie par les
négociants spéciaux, vient s'ajouter au prix de revient
du travail de décor, mais il est bon d’observer aussi
que Veawécution a Uatelier dispense des frais de dépla-
cement, réduit la main-d'ceuvre 4 cause de la grande
facilité d’opération et diminue considérablement le
matériel & employer ou tout au moins la durée d’em-
ploi. En outre, il n’y a plus besoin d’attendre que tout
soit prét au chantier, le décorateur pouvant opérer de
suite pendant qu'on exécute les plus gros travaux de
batiment,

Mais d’autres considérations sont encore a faire
valoir: toute décoration sur toile aura une durée plus
grande qu'une décoration directe sur mur ou plafond,
plusieurs motifs en sont la raison. Quand on peint
directement sur les surfaces, il y a a respecter les
fonds qui ne doivent recevoir aucun choc, aucun frot-
tement; d’autre part I'exécution sur place esttoujonrs
traitée plus légérement, on ne peut empiter, et faire
solide par crainte du cordage des tons venant de
I'épaisseur des teintes, on peint done plus en jug,




qua pleine pate, d’oft une résistance,
hien moins grande. Tandis qu’a Patelier,
) peut employer des teintes fermes qui ne
s a cause de I’ ab-%orbuon p]us 5rande de

de cela, il y a encore lieu de signaler la qua-
eure du fini de toute décoration exécutée
atelier ; le serti ou le modelé seront inévi-
plus parfaits en raison de la facilite des
peut prendre le décorateur lequel ayant
gy_mnashque a faire, se fatiguera peu et
toute sa lucidité, disposera de tous ses
r une exécution trés convenable ce quine
oduire dans les travaux sur place ot l'on
de sabrer les hauts pour ne s'attacher
es a hauteur d'eeil.

icore ¢ supposons qu'un choe se produise
inture, un coup malencontreux d’échelle ou
congue ; sur le mur, le coup fera frou et
une réparation non seulement de la sur-
du dessous, par un masticage préalable
x ou trois retouches peintes. Sur la toile,
y ordinaire, méme par une ¢chelle ne formera
rou et le creux produit par le choc sera
presque complétement par la toile, une
iche dans le ton suffira toujours a la répa-
eurs toute superlicielle.

que fois que 'on aura 4 exécuter une
s un endroit éloigné, ou demandant un
et en général pour tout travail sortant




VIR [ Y j.?:?f‘h

TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR
jourd’hui toute facilité au décoratenr pour fixer son
choix. il y en a de toutes dimensions, de toute foree,
de tout grain comme de toute finesse.

Les 'toiles vendues dans le commerce sont tout
apprétées, deux petites couches dans le ton voulu
leur suffisent amplement pour recevoir les fonds dn
décor.

La maison Hardy-Alan de Paris, a su produire #
bien meilleur compte qu'antrefois, tous les genres de
toiles désirables pour la décoration, le théatre et le
chevalet. Les toiles en imitation de tapisserie, sont
aujourd’hui trés abordables comme prix. On fait aussi
une préparation spéciale dite @ Vitalienne, et destinée
a la peinture en détrempe... toile absorbante et demi
absorbante pour I'huile ; la toile absorbante est spé-
ciale aux imitations de fresques,

Pour les imitations de tapisserie, on trouve les
grains et les cotes particuliers & chaque genre de fa-
brication: Aubusson, Beauvais, Gobelins, etc., ete.

Pour les plafonds, on trouve les toiles a gros grain.,
a grain moyen, la toile lisse pour fond or, ete.

Nous donnons et indiquons le tarif ci-contre parce
que, de tous ceux dont nous avons connaissance,
c'est celui qui concilie 12 mieux la modicité des prix
avec la qualité des toiles, M. Hardy-Alan s'est atta-
ché particulierement i cette fabrication, pour les
grandes dimensions qu'il réussit & établir aujourd’hui
avec un écart considérable sur les prix d'antan. Lors
des grands travaux de I'Exposition universeile,
M. Hardy servit utilement les décorateurs en mal de
grandes tartines, car beaucoup de travaux impor-
tants purent s'établir grice & lexcellence de ses
fournitures spéciales, introuvables ailleurs dans des
conditions semblables.
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Dimension. mitre carré. Oy
O e eeeoaiaaecs 2,10 2 w b
AR 2,10 2 50 3
B e« 3,10 4 » 1
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..... 2,55 2 50 !
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e 210et 3,10 3 » 4
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e 5e 6,10 1 » %
-
on des tapisseries, on a préparé spé 3

les pouvant étre également marou-
désignation et les prix:
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Prix du
Dimension. métre carré,
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3,10 1 50 ﬁ
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Ces mémes toiles se vendent écrues, 0 fr. 25 en
moins par métre,

Couleurs spéciales pour les imitations
de tapisseries.

Ces couleurs concentrées, ou teintures comprennent
les plus riches nuances, elles sont fondues et filtrées,
Elles n'ont pas d'odeur et séchent rapidement sans
empditer les tissus qui conservent ainsi leur souplesse
et leur grain naturels,

Elles sont vendues par séries de boites 4 cases de
12, 20 et 30 flacons du prix de 7 fr. 50, 12 fr. 40 et
18 fr.

On les vend aussi séparément aux prix suivants :

Le flacon 0 fr.55; le 1/8 de litre 1 fr. 50; le 1/4 de
litre 2 fr. 50 ; le 1/2 litre 4 fr. ; le litre 7 fr. La cou-
leur carmin est vendue le double.

Mesures. Prix.
Toile dite : Plafond batiment....... 7,10 et 8,10 G »

e o S L 2,10 et 3,1” S L]
4,10 et 5,10 3 50
— — L 6,10 4 »

Il y a lieu de [aire remarquer que toute toile ma-
rouflée est déposable si besoin est, et que 'on peut en
faire le replacement dans d’autres locaux, mais lors-
qu’on prévoit un cas semblable, il faut en prévenir le
maroulleur, car il y a une préparation spéciale a faire
subir & la toile destinée &4 une dépose ultérieure ; cet
avis est & retemr, il est de la plus haute importance.

Les toiles absorbantes, préparées pour faire des
peintures 4 la fresque, peuvent étre également ma-
rouflées et déposées s'il y a lieu. comme les toiles
ordinaires et dans les mémes conditions.
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~de pouvoir enlever la décoration est
e surtout pour les particuliers qui fong
travaux dans des immeubles dont ils ne
s propri¢taires, de cette facon l'argent
- e travail de décoration n’est pas perdu
mse ou une autre, ils sont contraints a
démaroufle la toile et on la fait repla-
cal nouvellement loué ou acquis.

st encore appreciable pour les installa-
res ou hasardenses dont le caractére
écoration spontanée et suffisemment soi-

ons I"attention des professionnels sur ces
s que l'on ne connait pas assez ou
p peu en général, nous trouvons qu'il
tés trop méconnues et en les signalant
rendre un utile service aux particuliers
intres dont l'intérét est plus spécialement
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Les crayons a peindre (1),

Ce fut une nouvelle sensationnelle lorsqu’'on apprit
qu'un peintre de talent reconnu, J. F. Rafaélli, avait
trouvé un mode inusité de peindre & 'huile, sur toile
ou tout autre support, a 'aide de crayons ou plutot de
batons de couleurs.

Les vieux praticiens, les gens de métier, sourirent
d’abord, mais I'innovation lancée par un tel maitre
devait s'affirmer car le créateur du nouveau systéme
ne se contentait pas d’affirmer, il démontrait, il fai-
sait voir, il prouvait I'évidence; il alla méme plus
loin, en fournissant ses crayons aux incrédules, pour
qu'ils pussent se rendre compte par cux-mémes.

C'était done la méthode démonstrative par excel-
lence, elle ne put étre que fort utile 4 la valgarisation
du nouveaun procédé.

Mais, pour surprenante (ue pouvait paraitre cette
invention, elle est néanmoins rationnelle et, & la ré-
flexion, on peut s’étonner (qu'elle n'ait pas vu plus tot
le jour.

En effet, les crayons de pastel auraient da mettre
sur la voie, et mieux encore, les crayons gras de di-
verses couleurs lancés depuis quelque temps dans le
cominerce et qui sont indélébiles : pourquoi n'a-t-on
pas songé jusqu’a maintenant & une appiication simi-
laire plus étendue, d’abord en créant un plus grand
nombre de nuances meéres pour arriver ensuite aux
tons composés comme pour les crayons de pastel 2!

Ce pourquoi ne peut avoir d'autre réponse que
eelle-ci : c'est lhistoire de presque toutes les décou-

(1) Fabriqués par la maison Lefranc et Cv-.









que toutes les inventions, encore et tou-
probléeme de I'ccuf de Christophe Co-

il convient de ne pas exagérer le role
ne saurait 4 Jui tout seul remplacer
s de la peinture @ I'huile. Les services
dre sont considérables, mais il ne peut
supprimer radicalement, ni la palette, ni
et cela pour des raisons purement maté-
hniques, sur lesquelles nous allons insis-
peun en passant.
de vue artistique, les crayons Rafaélli
nd secours pour les ébauches. les études
it le matériel pateux et liquide est tou-
L'avantage qu'ils procurent, de dessi-
e en meéme temps est fort appréciable
ps qu'on y peut gagner,
décorative, les services qu'on en peut
b peut-étre encore plus certains ; la décora-
entiere possede désormais un élément avee
udra compter dans I'avenir et nous voyons
s rehauts, les sertis, les fondus, les accents
pourront dans beaucoup de cas, étre
nouveau moyern.

Emplot général.

ces couleurs en batons, comme des
el, en les frottant 4 sec sur la partie &
, papier ou étoffe sur lesquels on veut
T, Sur les étoffes aucune tache n'est a

en servir comme crayons indélébiles,
ndélébile ou comme couleur 4 I'huile.

whaadiiile
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Ces couleurs & I'huile en batons ne séchent jamais
mais lorsqu’on frotte la couleur sur une matiére quel-
conque, elle séche en quelques heures, comme g
peinture ordinaire.

La pellicule qui se forme i la surface des batons
est facilement enlevée en essuyant le bout de la cou-
leur avec un chiffon et 'on retrouve sous la pellicule,
la couleur absolument fraiche et onctueuse.

On peut donc laisser ses couleurs plusieurs mois
méme des années, sans s'en servir, puisque lorsqu’on
veut en faire usage il suffit d'en gratter le bout pour
enlever la pellicule qui s’est formée.

Lorsqu’on s’en sert journellement, il suffit d’en
tailler la pointe avec un canif ou de l'essuyer forte-
ment avec un chiffon de temps a autre, une ou deux
fois par semaine pour garder la couleur fraiche.

Pour aveir absolument I'aspect d'une peinture, il
faut, lorsqu'on a fini de travailler, ou au cours du
travail, prendre un pinceau, le tremper dans 'essence
de térébenthine et le passer sur la couleur qui s'éten-
dra immédiatement et séchera ensuite trés vite, ou
bien encore on peut frotter d'un peu d’huile de lin,
avec un pinceau ou un chiffon, la toile ou la partie a
peindre.

On peut toujours revenir sur un travail et employer
I'essence i nouveau avee un pinceau ou un chiffon.

Avec ces couleurs, il n’y a pas d’embus, la couleur
est toujours demi mate, on voit constamment les tons
clairs ou foneés. Si on désire avoir une peinture mate
on la laisse telle quelle, pour une peinture vernie, il
n'y.a qu'a la vernir comme habituellement.

On peut ébaucher avec des couleurs liquides et des
pinceaux, puis finir avec des couleurs solides d I'huile
et vice versa.
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are ordinaire 4 'huile.
i faire prendre un ton clair sur un ton
. gratter au grattoir le foncé avant de
on aura ainsi le ton clair absolument

, pour avoir des accents vifs, prendre
u bout du grattoir et la poser a plat
u se servir du couteau 4 palette,
aire une esquisse avec ces couleurs et
r-dessus a 'huile on tout autre véhicule.
s étant souples, on peut sans danger
in, une maquette sur toile on sur pa-
meéme les rouler étant fraiches pour les
sans crainte de les abimer. Elles ne né-
jeun accessoire, il suffit d'un grattoir et
pour les effacer, plus de pinceaux, plus

donnent de précieux dessous que le
maodifier a4 son gré, car il est facile de
nce 4 une autre sur la toile en les frot-
du doigt ou en frottant simplement une
essus une autre.

préparcs un peu absorbants sont préfé-
s conviennent done parfaitement, mais
in de ne travailler dessus quelorsqu’ils
ement secs et bien dureis. Le décorateur
facilités, toufes commodités pourl'échan-
ses fons, la recherche de ses effets et il
e I'nsage des petits pots ou dune pa-
sans compter I'économie des montcées
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Les poncis et les pochoirs.

Tous les métiers, 4 de rares exceptions pres, sont
appelés & user de moyens mécaniques pour accélérer
la production ; I'économie sociale I'exige ainsi pour
sauver le travail en rendant la consommation moins
onéreuse et ne pas tarir la source de la vie matérielle
qui ne peut étre assurée que par la continuation de
I'échange entre le capital et le travail.

La peinture est 4 peu prés la seule profession ot le
mal mécanique n'ait pu encore sévir.

Mais, ce qui ne peut se faire d’'une maniére, se fait
d'une autre, et le mal, si mal il y a, est & peu pres le
méme au point de vue du résultat.

La décoration devait fatalement s'en ressentir et
étre atteinte a son tour, elle le fut en effet et surtout
par le pochoir ; non pas par I'invention de ce moyen
que toujours I'on utilisa en principe, mais par I'exten-
sion qu'il a prise depuis une vingtaine d'années.

Autrefois, le pochoir était une exception, aujourd hui
il pullule & tel point qu'on le propose, qu'on loffre,
qu’on le vend non plus aux seuls peintres, mais aux
particuliers. Le Touring-Club lui-méme, s'est fait
marchand de pochoirs sous prétexte de moderniser
les hotels et les auberges sur le parcours des cycles
et automobiles en France et en Navarre !!

Pour donner plus de confort i ces hétels, une meil-
leure figure & ces auberges, on vend 4 leurs proprié-
taires tout ce qui est nécessaire 4 la transformation
révée, peinture toute préparée, papier peint art nou-
veau, meubles a la mode, ete. ; et voili comment le
pochoir fut pris en affection par la grande société qui

i e d ea st R Y DS




slnsive de nombreux modéles.
oulons ici, faire qu'une simple constata-
i . un fait historique sans aucune arriére-
vulgausatmn la mramle e\tensxon du

tout prét, n’est utilisable que pour la
usuelle, il ne peut causer a la décora-
ible, qu'un tort bien minime et trés relatif,
que la plupart des modéles vendus par
5 spéciaux sont d'un got artistique fort
en parlons donc plus.

ur, lorsqu’il veut utiliser ce moyen em-
onomique, fabrique lui-méme ses pochoirs
congus dans le goit, les proportions et
‘de facon & ce qu’ils soient bien en rap-
lieu & décorer ; c’est & ce point de vue
ue nous allons examiner le pochoir, les
il peut offrir et les moyens de le mettre

que, le pochoir n'est réellement appli-

| préalable, un dessin ad hoe converti en
¢ pour venir en aide au décorateur dans

8Sin primitif; car, un vrai décorateur s’ef-
des pochoirs ayant tous les caractéres
naux et non pas des dessins omni-
courus, trainant partout a la maniére
nts dont on retrouve & chaque instant
positions, les sempiternels motifs.

fois émise et donnée comme prin-
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cipe, on peut affirmer qu'un décorateur infelligent,
saura retirer de I'utilisation du pochoir, des ressources
trés appréciables, notamment dans les parties éle-
vées, pour les applications de semis et en généra]
toutes les répétitions de motifs semblables.

Mais §'il est bon d'utiliser le pochoir, on doit biey
se garder de dépasser les bornes de son utilisation;
car, tout a un juste milieu; il ne faut demander a un
moyen que ce quiil est & méme de rendre, vouloir
obtenir davantage, c'est commettre une erreur, se
ménager des déconvenues et courir au-devant de
mauvais reésultats.

Certains industriels ont littéralement empoisonné
les ateliers de peinture avee des pochoirs de fabri-
cation étrangére ou indigéne, dont beaucoup sont
combinés a plusieurs tons, ce qui nécessite des super-
positions assez laborieuses et dont souvent le mauvais
repérage ne produit que des travaux imparfaits ; car,
chercher a faire du modelé avec le pochoir c¢'est
vouloir réaliser une pure utopie.

On ne peut espérer s'en servir que pour la peinture
plate et pour certaius fondus, toutefois, ceux-ci
doivent étre exéeutés du coup, al'aide de denx teintes
et de deux brosses, opérant ainsi dans la couleur
fraiche sans aucune espece de superposition d’autres
pochoirs ; par ce moyen si simple, on arrive 4 des
effets trés satisfaisants, il faut donc savoir en res-
ter I4.

Nous avons rencontré des peintres qui voulaient
pousser le pochoir jusqu’a faire des sertis !!

C'est franchement une folie, folie cotteuse et qui
donne un travail bien inférieur et moins rapide que.
le serti fait & la main; d'ailleurs c'est justement cé
travail de sertissage qui procure 4 I'ornement pochéy




caractére. autrement il en manque tout a
nble trop 4 une ceuvre imprimée, rigide
ment exacte. C'est en sachant rompre
ité, en réveillant cette froide exactitude que
at & donner une allure réellement décora-
travail exécuté au moyen du pochoir ; par
n des planches on se fera une idée exacte
nous venons d'expliquer.
¢ essentiel pour le peintre qui veut tra-
écorateur, quil s’y prenne comme tel et
iere d'un amateur; celui-ci n’ayant pas a
, du temps ni de sa réputation, sera tou-
pit d'étre satisfait de sa besogne qui pour
it un amusement, et puis, 'amateur n’est
op, tandis que le peintre, est tenu de par
Jnéme, & une exéeution plus artistique que
qui s'amuse i orner sa chambre.
du pochoir étant la sécheresse, la rigiditeé,
u'a le mouvementer quelque peu par le
n nécessaire pour lui faire perdre aussitot
e patron qui fut et sera toujours le re-
al & lui adresser.
a4 présent de quelle manieére on confee-
pochoir; on pensera sans doute que rien
acile et qu'il suffit de découper attentive-
in projeté, a l'aide d'un bon canif, sur
lisse et dure ; oui, en principe, mais il y
qui ne se trouve pas tout de suite, c’est
du pochoir ! parfaitement, ceé bout de
'on en papier découpé doit étre concu
t, d’abord comme dessin, ensuite comme

meonvénient du pochoir, ¢'est le tenon ou
faut ménager pour que le dessin puisse

(
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ge tenir ; or, si relativement il est facile de composer
un dessin de fleuron ou de hordure, on éprouve tou-
jours de la difficulté a convertir ce dessin en pochoir.
parce que les tenons qu’on doit laisser subsister déna-
turent souvent le dessin et lui enlévent toul caractére,

11 faut done que le dessin soit combiné¢ de maniére
i ce que les tenons n'en détruisent pas la forme, que
la difficulté ne s'apercoive pas. (est toute une affaire
toute une science que de savoir ménager et placer les
tenons d'un pochoir, car ce placement entraine sou-
vent & une modification compléte du dessin primitif,
il y a méme des dessins qui ne peuvent pas étre con-
vertis en pochoirs,

Aussi, la difficulté de conception, jointe 4 l'ennui
du découpage a-t-elle été la cause principale du succes
relatif obtenu par les marchands de pochoirs tout
préts ; le malheur, ¢’est yue, comme nous 'avons déjd
dit, la plupart des modéles vendus sont d'un goiit fort
discutable et trop souvent dépourvus de toute espéce
de science de composition.

Nous donnons de nombreux exemples de placement

des tenons pour pochoirs dans les figures ci-contre
de modeéles erécés par nous ef auxquels on a laissé
subsister toutes les attaches dans un but démons-
tratif.

On remarquera qu'il faut d’abord assurer la solidité
des pointes en placant des attaches de chaque coté du
point de raccord des deux lignes ; de méme pour les
croisements ; éviter les longs parcours dans les tiges,
les bandes ou les filets, ces derniers ne sont généra

lement qu’en amorce, ¢'est-a-dire commences en leur
point de départ, on les continue a la régle, par filage
ordinaire. Les tenons droits en équerre sont les plus
solides, mais il arrive souvent que pour ménager la

:










ntine, il ne faut pas hésiter alors a sa-
u de la solidité au caractére de la forme.
mme exemple notre abeille, les tenons
de telle sorte qu'ils accusent le dessin
e lui sont aucunement nuisibles.

| pouvait combiner tous les pochoirs de cette
les tenons deviendraient les auxiliaires du
tot que de constituer des interruptions fa-
et 'on éviterait ainsi tout raccord comme
ajeure partie des motifs de semis, et cer-
fs d’angle ou autres, qu'on ne retouche, ni

mment, si I'on veut se contenter d’un assem-
trous, on pourra toujours faire aisément des
ions de pochoirs sans raccords, mais, cette
si elle est réalisable dans des cas assez
ne s'en. trouve pas moins suffisamment
comparaison & l'ensemble des créations a
difficulté du placement des tenons ne sau-
léclarée vaincue ; elle reste entiére.

onisé souvent un systéme de tenons invi-
tués par des passes ou attaches en laiton
, qui tiennent le dessin et ne laissent,
hage, aucune trace appréciable a 'eeil du
‘idée est ingénieuse mais assez peu pratique
e, car elle offre bien des difficultés pour
n solide de ce genre de pochoirs.

t ceux-ci, comme un dessin ordinaire sans
des tenons, c’est-a-dire que l'on découpe

6
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le tout, puis on s'occupe des attaches de laitons que
I'on coupe préalablement ou bien au fur et & mesure,
avec une petite pince.

Le morceau de laiton est placé a I'endroit du tenon
a ¢tablir et assujetti aux deux extrémités par une
goutte de colle forte ou de bonne cire d cacheter, cette
opération est trés délicate, elle demande beaucoup
d’attention, des soins minutieux et somme toute, elle
donne des pochoirs moins solides que ceux possédant
des tenons ordinaires pris dans la masse du papier ;
qu'une goutte se décolle, que la cire se souléve 4 un
seul endroit, voila une attache qui part, un pli, une
cassure qui se produisent, tout le pochoir est a répa-
rer; ¢'est encore loin d’étre le réve.

Un négoeciant a mis en venteil y a quelques années,
des pochoirs, dits nouveaux, sans tenons ! nous avons
été a méme d'en voir quelques-uns et il nous a été
facile de constater que c'était tout bonnement des
pochoirs combinés assez adroitement pour supprimer
les raccords, mais les tenons, toujours existants ne
pouvaient (dans l'esprit de l'auteur), eréer aucun
inconvénient quant & la forme du dessin. Seulement
le résultat ne répondait pas aux desiderata des pein-
tres puisque, malgré toute I'ingéniosité employée 4 la
composition de ces motifsils avaient, pour Ia plupart,
un aspect déformé, inachevé, quelque chose d'impré-
cis (ui blessait profondément 1'eeil.

Il faut done g'en tenir et ne poursuivre que le but
pratiqgue du pochoir tel que nous Pavons indiqué au
début de ce chapitre; aller plus loin, vouloir deman-
der davantage, c'est perdre son temps et se four-
voyer inutilement.

Comine papier & employer, pour la confection des
pochoirs, il faut le choisir fortement collé, souple,
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i trap mince, celui qui nous a donné
sfaction estle papier bulle ordinaire que
vendent sous le nom de « bulle pour
dossiers », il faut le demander en feuilles
doubles, et de la force de 35 kilos a la
<¢ an siceatif liquide, ce papier conserve
coup de souplesse, et nous insistons sur
plesse, car ¢'est une des qualités que doit
shoir, sans cela, on ne peut 'utiliser en
s les angles, contre une moulure ou tout
e momentané, un pochoir cassé est un
il faut le reconstituer, en refaire unneuf.
arands motifs, on est bien obligé de pren-
pier en rouleau, it papier d’architecte,
hien moins souple et plus chanyreux,

ge du pochoir se fait au moyen d'une
de canif ou coupoir quelconque, 4 la con-
ee soit un outil d’excellente qualité et 4 la
rrondie que pointue & son extrémité, ce
s important, on s'en apercoit vite, la lame
courte et légérement renflée du bout, est
préférable & une lame longue et surtout

, pour conper, est généralement du verre,
ps émousse rapidement les meilleures
préférons quant 4 nous, le bois tendre
d’une planche a dessin, si étrange que
araitre, ce systeme nous semble le meil-
le pratiquons personnellement depuis
sauf pour les trés petits motifs. Quant a
1¢, on ne saurait le recommander séricu-
raye avec trop de facilité, les lames &'y
€s asperités subsistent 4 tout jamais.

€ manche de I'outil 4 pleine main, maisle
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pouce libre, on appuie la racine de l'index sur Iy
lame, dont on place la pointe sur le pochoir et 'on
s'appuie sur le pouce comme sur un pivot, la main
tournant en tous sens surce doigt qui sert exactement
& pivoter ; nous insistons sur ce moyen de pivoter sur
le pouce car il permet de couper sans arréts de tres
grandes courbes, point essentiel pour avoir un bon et
beau pochoir,

Aprés le déconpage, il y a lieu de rendre le papier
tout & fait impermeéable en le passant au siccatif
liquide, la gomme laque, ou méme I'huile de lin, si
toutefois une de ces opérations n’a pas été faite avant
le déeoupage. Dans la pratique, on imperméabilise le
papier avant le découpage, mais, avant ou apres,
'opération n'est pas plus avantageuse dans un eas que
dans l'autre, sauf lorsqu'on est en présence d'un
papier pluchewe, qui devient meilleur & couper apres
avoir recu la couche de siceatif liquide. .

Si 'on manque un tenon, on le refera aprés-coup
en plagant sur la face postérieure du pochoir un mor-
ceau du méme papier, fixé avec de la eire a cacheter
ou toute autre colle séchant vite et bien, la cire a
I'inconvénient de former épaisseur, ce qui dans beau-
coup tle cas est nuisible & 'application du pochoir sur
les surfaces.

Les teintes a pocher doivent étre tenues relative-
ment épaisses, car liquides, elles portent aux bavu-
res, mais trop fortes, elles donnent, en plus d'un gros
grain, une certaine épaisseur sur les bords, en sorte
que I'ornement parait étre en relief au lien d’étre
couché a pla

Pour faire les fondus, il n'y a qu’a pocher les deux
teintes 'une apreés I'autre, mais sans lever le pochoir
etcn ayant soin de commencer par celle qui couvre le









£ . & - e M

surface, quant a la seconde on I'exécute en
nt par les parties éloignées, en venant
ans la premiére teinte et en pochant légé-
our finir.

touches ou raccords demandent a étre faits
immédiatement derriére le pochage si pos-
d’éviter tout brillant ou tout pelotage.

it essuyer fréquemment 'envers du pochoir
'}inge sec et beaucoup de soin pour ne pas
er les pointes ou déchirer les tenons.

doit pas songer a faire des pochoirs en mé-
nece soit-il ; rien n'égale la souplesse du papier,
‘qualités apparcntes du métal deviennent en
le graves défauts, il manquede malléabilité,
outre cassant et de ce fait produit des éra-
r les fonds de peinture, préparés générale-
ez tendres et toujours délicats,

novateur a voulu lancer des pochoirs en toile
échirable, mais la pratique a vite démontre
commise et prouvé surabondamment que les
intentions ne suffisent pas toujours; on n'a
» préoceuper, outre mesure, de la durée d'un
sar il ne peut dépasser une certaine limite 4
et quand bien méme on le ferait durer éter-
nt, son emploi matériel serait toujours aussi

a majorité des cas, les motifs exécutés au
sont rehaussés par un serti qui redessine les
s des motifs; en ceci, ¢'est la main qui opére,
le est capable de donner aux formes le galbe
masquant la raideur du procédé par de ju-
corrections ou en lui imprimant une allure
ent (qui ne peut exister sans cet appoint

‘G‘;
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Il est bon d’ajouter qu'il doit y avoir une grande
différence dans la vigueur des tons poches, suivant
qu'ils sont destinés a étre sertis ou a rester tels quels,
Dans le premier cas, on tient les nuances plus douces,
en dessous de la réalité parce que le serti a pour effet
principal de leur donner une plus grande valeur, e
qui ne se produirait pas autrement, et indique que,
dans le cas ot il n'y a pas de serti, les tons devront
étre échantillonnés avee toute 'intensité voulue, puis-
(que aucune opération ultérieure ne vient en angmen-
ter la force.

Ces tons, étant presque tonjours mats, on devra
tenir compte du changement qu'ils subissent par le
séchage, lequel les fait toujours tomber et perdre de
valeur,

En ce qui concerne les poneis, il n'y a pas lieu de
s'étendre en de grands développements sur leur
compte, lenr role est trop connu.

Le poneis est l'auxiliaire par excellence du décora-
teur; c’est le dessin correctement exécuté sans aucune
servitude, et piqué, troué¢ a Paiguille dans tous ses
contours pour en permettre la reproduction intégrale
sur le mur, le plafond ou toute autre surface & déco-
rer,

Dians la pratique, on ne dessine le poneis que par
moitié et méme par quart pour les rosaces et toutes
figures concentriques.

L'1 moitié du dessin étant falte, on ploie le papier
'trés exactement par le milieu de fagon & le doubler
par-dessous, puis on procéde au piquagedes trons sur
cette double épaisseur, on déploie ensuitele papier et
le dessin se trouve reproduit en entier, ce systéine
a l'avantage de la rapidité et de l'exactitude; tous
les motifs d’angles, de milieu sont exécutés ainsi...
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rosaces ou les carreaux, on ne dessine que
¢ du motif et 'on ploie en quatre, on pique
‘déploie comme il a été dit, le dessin se trouve
ment fait... mais, il faut encore plus de soins
ur le pliage en deux, car le raccordement exact
uatre est moins certain &4 obtenir; dans beau-
de circonstances, on préfére ne piquer que le
tout seul, et poncer ensuite sur place quatre
pour emplir 'espace complétement,

a presque toujours des écarts de repérage, des
ts, mais, on y remédie facilement au cours de
tion en trichant pour rattraper la forme et
der les lignes.

§ ornements poneés sont couchés au pincean,
beaucoup d’attention pour ne pas déborder le
ni faire de cotes ou bourrelets ce (ui cons-
it un grave inconvénient pour la reprise du tra-
Soit en modelé, soit en serti.

and il y a eu erreur dans le pongage, par suite
fausse mesure ou d’'un déplacement du papier,
ce (qui a été fait, non pas en frottant, mais
tant le tracé avec un linge parfaitement sec et
on doit, en procédant ainsi, pouvoir tout enle-
salir aucunement le fond, & moins que celui-
oit encore trop tendre, il faut alors enlever le
par lavage a I'eau froide avec un peu de savon
mais a l'essence ni & l'aide d’autre savon;
détrempe les fonds et tout savon caustique
la peinture.

remarque sur laquelle nous insistons tout
ent s'applique & fout effacage, quel
it le cas, tracé ou peinture ; la funeste habi-
possedent la plupart des peintres d’employer
pour enlever une tache ou réparer une
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erreur est indéracinable, le moyen que nous recom-
mandons est pourtant bien simple a pratiquer, avee
lui aucun danger d’abimer les fonds ni de marbrer la
place nettoyce, tandis ¢u'en employant I'essence on
est certain de faire une tache, il n'y a pas d'excep-
tion, jamais on ne parvient & enlever proprement et
sans trace visible 4 l'aide de I'essence sur des fonds
mats, il subsiste pour le moins une auréole, un moiré
absolument indélébile que le faux-jour peut seul atte-
nuer quand la chance veut que la tache ait été faite
dang ce sens-la.

Pour peindre les ornements a plat, sur tracé de
poncis, en outre des pinceaux, on emploie I'appui-
main pour faciliter le travail et éviter 'attouchement
des fonds.

L’appui-main est trés souvent la cause de nom-
breuses imperfections qui s’apergoivent a la fin du
travail ; ce sont de petites, toutes petites taches pro-
duites par la boule placée i l'extrémité de cet outil
et que 'on n’a pas pris la peine d'envelopper de
chiffon, ou bien ce sont de petites trainées dues 4 la
méme cause, ou par les sauts qu'a pu faire I'appui-
main par suite d’'une manvaise position ou posture
génante prise par le décorateur; un mouvement trop
brusque, une inattention, une poussée involontaire
font dévier Pappui-main qui glisse, frotte et abime la
surface ; I'emploi de boules en liege est & recom-
mander, on peut ne pas les emmailloter, elles ne
glissent pas, ne salissent pas, mais faut-il encore y
faire attention et les soigner pour qu’elles soient
constamment propres, un léger coup de papier de
verre fin suffit 4 les entretenir.

Le travail en plafond a pour ennui la fatigue du
cou et la coulure des teintes sur le manche des pin-



ax; le premier de ces inconvénients n'est com-
 que par I'habitude ; quant au second, qui d'ail-
‘ne se produit pas inévitablement et que l'on
ge surtout par I'emploi de teintes assez fortes,
at y remédier, lorsqu'il se manifeste en adap-
le pinceau, a hauteur de la virole, un frag-
d'éponge ou un petit cornet de papier, la cou-
e géne plus alors que trés peu et seulement par
rie que produit cette adaptation 4 la hampe du
u, agacerie qui parfois est tellement obsédante
n prifére enlever cette armature protectrice et
l'ennui de la coulure sur la hampe ainsi que
yace qui en résulte.
cution ornementale faite au pinceau est beau-
plus agréable que I'exécution au pochoir, mais
plus lente ; aussi nécessite-t-elle davantage de
plus de sens artistique, elle exige une atten-
§ soutenue et une plus grande adresse de main.
ind on couche des d-plat on doit s’attacher a
& des courbes afin qu'il n'y ait pas de cassures,
ou jarrets, ni ressauts dans la ligne. On recom-
aénéralement de rester en dedans du tracé;
puvons préférable de le couvrir a peu prés,
s a toujours semblé plus conforme 4 la vérité
ut plus propre d'exécution car le poncis lui-
eut n'étre pas trés régulier dans ses contours,
¢ au peintre 4 le modifier pour lui rendre
griace ce qu'il ne pourra jamais faire s'il se
exclusivement dans le pointillé du poncis.
sertir soit en foncé, soit en clair, mais les
sont employés presque exclusivement; ils
ént mieux les contours, ne grossissent pas
it comme le font les tons clairs, surtout le
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Dans cette opération, il faut beaucoup de légirets
de main, ou plutét, une grande souplesse des doigts
et du poignet qui seuls doivent se mouvoir; ne pas
travailler du coude doit étre I'objectif pour tout tra-
vail de pinceau, il faut méme s'exercer secrupuleuse-
ment 4 prendre cette habitude qui pour simple qu'elle
paraisse est néanmoins presque une exception parmi
les exécutants dont certainement plus de la moitié
travaillent de l'avant-bras et non des doigts ou du
poignet.

Pour bien écrire, ce sont les doigts qui doivent
fonetionner; lorsgu’on les tient raides, ou qu'ils n'ont
pas assez de souplesse, I'écriture devient anguleuse,
raide et déformée. Eh bien il en est absolument de
méme pour le travail du pinceau et tout spécialement
du sertinage des ornements : plus le poignet sera
mobile, les doigts déliés, plus le serti sera net et gra-
cieux et aussi moins pénible, moins absorbant.

Les pinceaux & employer a cet usage doivent étre
longs, avec peu de ventre, et absolument pointus:
comme qualité, c'est le poil de martre qu'il faut
prendre 4 cause de sa grande flexibilité et sa pro-
priété de redressement, la martre est souple et ferme,
ce qu'aucun autre poil ne posséde, 4 part la soie de
pore mais elle manque malheureusement de finesse
pour étre utilisée a la confection des pinceaux. (Tout
outil de peintre monté en soies sappelle brosse,
quelle qu'en soit la réduction de grosseur; les pin-
ceawr sont montés avee les autres poils, plus fins, plus
mous, comme la martre, le blaireau, le petit gris
I'écureuil, l'oreille de veau, ete., ete.)

Le sertissage implique une déeoration absolument
plate, sans lamiére ni ombre d’ancune sorte, ce qui
serait d'ailleurs un non-sens, l'd-plat devant avoir la



g, on fait deux tons de repiqués, clair et
les contours, dessus et dessous et une 2

e pour le corps de 'ornement.

pnons d'autre part des explications toutes

sur le modelé, le demi modelé, les

la finition du travail exéeuté a l'aide du
lorsque le séchage est opéré, on peut laver
avec treés peu de savon blanc, toutes les
le poncivage a pu maculer, c'est un soin
tonjours pratiqué mais que tout décora-
de son travail ne devrait jamais laisser
utres ou méme le négliger totalement.

opération sera faite avec plus de gout
e main étrangére, puis, on revoit le travail
ubli, de manques, d’accidents légers, ou
re raison, on a au moins la ressource de
etoucher de suite, avec soin, et, trés conve-
donner le dernier coup d'eil indispen- .
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CHAPITRE VI

.

Pratique spéciale des plafonds.

Pour faire un plafond ovale.

La forme elliptique est trés adoptée pour les pla-
fonds nus de grande dimension, elle rompt la mono-
tonie des lignes rectangulaires et elle est, de toutes
les formes géométriques, la plus agréable a Poeil.

Pour tracer une ellipse, plusieurs moyens sont
employés, mais le plus simple de tous, celui qui
donne une courbe réellement gracicuse et parfaite-
ment en rapport avec la place dont on dispose, c¢'est
le moyen dit du jardinier, moyen adopté depuis long-
temps par le peintre :

On trace d’abord deux lignes au cordeau, les lignes
d’axes, I'une au milien de la longueur du plafond,
l'autre au milieu de la largeur, l'intersection de ces
deux lignes passera done exactement par le point de
centre et elles constitueront ainsi les axes de U'ellipse,
le grand axe et le petit axe a 1'aide desquelson va dé-
terminer les foyers ou points de centre des courbes a
établir.

On détermine les foyers en marquant la moitié de
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du grand axe sur le petit axe de chaque

oint central, 4 I'intersection des deux grandes

ces points indiqués vers les deux extrémités

e et en s'en servant comme centres, on

ix croix vers les houts de la grande ligne quj

nsi les deux foyers.

nt un clou sur chacun de ces foyers on aura

ots sur lesquels on tend une ficelle double

améne ensuite le milien sur un des

qués en premier lieu sur le petit axe. On

si Ja tension exacte que doit avoir la

ge l'on arréte dans cette position en la nouant

m des clous qui servent de foyers. Puis,

alors un crayon contre la ficelle tendue jusque

t du petit axe, on opére le tracé elliptique

r en promenant le erayon appuyé contre la

urs bien tendue, le crayon passera un peu

des deux pivots, c’est-d-dire que les foyers

ont quelque peu en dedans de lellipse,
forme n'en sera pas moins réguliére.

procédé le plus simple, le plus pratique et

ide ¢u'il soit possible d’employer, l'opéra-

e que quelques minutes, quelle que soit la

u plafond, tandis que les tracés géométri-

ndent beaucoup plus de temps et donnent

t un ressaut dans le raceord des lignes.

me du cordeau a donc pour lui I'avantage

dité et du tracé proportionnellement établ

ment deux points de centre & établir au

nt, comme il peut se trouver certains cas
8 puisse pas employer ce systéme, voici un
tracé géométrique choisi parmi les plus

e 8, p. 110.
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Si I'on veut obtenir une ellipse parfaite, le trace
demande un peu plus de travail :

Fig. 8.

La longueur des axes étant connue et le centre dé-
terminé par le point d'intersection de leurs deux
lignes, on deécrit de ce méme point, deux eirconlé-
rences, la premicre plus petite que Pautre, passant
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mités du pefit axe, Pautre, plus grande
Jes extrémités du grand axe.

de circonférence est alors divisée en un
elconque de parties égales, de chacun de
s de division, on abaisse des lignes passant
e et se prolongeant au dela de la circonfé-

n des points de division de la grande cir-
on abaisse des petites lignes perpendicu-

chacun des points de division correspon-
petite circonférence, on frace de petites
es jusqu’a la rencontre des verticales par-
grand cercle; leurs points de rencontre
oints par lesquels devra passer la courbe

ait de tracer un ovale dans un espace
pentagone quelconque, les moyens géo-
, donneraient une figure elliptique qui ne
it pas dans l'espace donné, anssi a-t-on
un moyen empirique, le voiei :
chacun des cotés du pentagone en trois
es, ou davantage si la grandeur générale
pindre ces points par des liznes droites, le
int 1 du coté suivant puis le point 2 au
lé correspondant, et ainsi de suite; on
1de lignes entre-croisées vers l'extérieur
l'on tracera alorg & la main toute la
ments successifs en s’appuyant sur le
les droites, dans le coté intériear.
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Pour faire un ciel sur un plafond. 1

['exéecution d'un ciel a toujours été une opération
délicate et hasardeuse qu'aucun décorateur ne peut en-
treprendre sans quelque appréhension, de peur de la
rater; ¢’est que le ciel a une importance considérable
au point de vue de l'ensemble et que la maniére de le
traiter n'est pas 4 la portée du premier venu.

Toutefois, il n'y a pas lieu d'en grossir la difficulté,
cette difficulté résidant plutot dans la grandeur de
la surface que dans I'exécution proprement dite de
faire un ciel. En effet, on agira avee beaucoup plus
d'assurance sur une toile de chevalet, un tablean que
sur un plafond, mais, il y a maniére & tout; d'ail-
leurs, les difficultés ne sont-elles pas pour étre sur-
monfées ?

Tout d'abord, il est absolument inutile de coucher
en bleu le fond du plafond qui doit étre fait en ciel,
un fond blane est de beaucoup préférable, on aura
toujours avec un dessous blane, un ciel plus vapo-
reux, plus éthéré qu'avec un dessous bleu.

Sur le fond blane, bien see, on applique un glacis,
nous disons glacis pour bien déterminee ce que l'on
appelle le fond et ce que l'on appelle le ton de ciel,
lequel n'est pas un glacis, mais une teinte bien corsce
et dans laquelle se fait I'éhauche des nuages; cette
teinte ciel va donc servir de glacis, & la maniére des
clacis de faux marbres dans lesquels on fait égale-
ment 'ébauche de ces derniers. '

Le ton ciel est préparé trés doux, trés doux, nous
y insistons; le meélange est du blane de céruse avee
du blane de zine, légérement bleuté au blew minéral
et rompu avec du vert Véronése; le ton i obtenir
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aussi vert que bleu, eela donne plus d'air, !
ond poussé au bleu est toujours lourd d'aspect; -
ye i l'essence. <
¢ travailler un ciel, chaque décorateur a son 4
joyen, son truc, mais nous préconisons le sui- #
cause de sa grande simplicité et a l'aide du- '-é
on peut espérer réussir du premier coup, méme y
‘est pas bien expérimenté. ¥
asse la couche de teinte bleue, grassement, ne 3
i sec et ne pas lisser a la brosse plate, mais

¢'est-i-dire battre la couche fraiche avec une |
spéciale, longue de soies et bien fournie; d '
brosse spéciale on peut se servir d'une '
épousseter 4 pew prés neuve ou mieux en-
un balai @ coller pour la pose du papier peint.
sons que cette brosse doit étre & peu preés
cause des soies qui se détachent toujours
e brosse sert pour la premicre fois. Il faut
lle ait servi déjd, mais qu’elle ne soit nulle-

i* coucher le plafond, il est bon d’étre deux s
I'un pour peindre, étaler la couleur, autre

cher immeédiatement apris.

afond une fois peint et poché, ainsi qu'il vient

est abandonné plusieurs heures; il faut le

on sécher, du moins prendre convenable-

n'y revenir faire I'éhauche des nuages que

& pew pres sec. :
e ébauche, on aura préparé deux tons de
lumineux, lautre plus sourd et grisatre;
de ces tons est composé de blanc de zine |
‘par une petite quantité de mine-orange, !
1 se compose de blanc sali par une pointe 1
auffé légerement par un rouge sombre
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quelcongue, a4 l'exception toutefois du brun Van
Dyck.

La disposition des nuages s'établit par masses et
par flocons fmpairs, e¢'est-i-dire groupés par frois ou
par einq et jamais par deux ou par (quatre.

La téte du nuage (ui forme flocon est toujours ar-
rondie et trés empitée comme teinte, le reste va en
se fondant jusque dans le glacis préparatoire.

On peut masser les nuages en pochant au lien de
lisser; les demi-teintes se trouvent ainsi toutes [aites
par mélange avee le ton du dessous qui est reste
assez frais, en sorte que l'on a trés peu de gris i
ajouter ensuite. On doit contrarier le mouvement le
plus posgible afin de eréer des plans suceesgils, ajou-
ter 4 la profondeur et fournir de l'espace entre les
nuages, ce qui les fera paraitre plus on moins éleves.

On prend done le premier ton de nuages, le plus
clair, et 'on attaque franchement avec une hrosse
d'un pouce pour former la téte du nuage, la partie
floconneuse, toujours arrondie ; on va ensuite en po-
chant et en 8'¢loignant du flocon ; la brosse se mélange
peu & peu avec le blen du dessous et forme une de-
gradation de ton appelée demi-teinte, constituant une
nuance intermédiaire entre le blanc de la téte du
nuage ¢t le bleu du fond; aprés ce premier nuage, on
en établit un second, puis un troisiéme par le méme
procédé et en ayant soin de bien rouler la brosse dans
la teinte pale pour attaquer chaque nouvelle téte de
nuage afin que la teinte pale soit bien franche dans
ceite partie.

On prend ensuite la teinte grise avec laquelle on
fait les parties basses des nuages en fondant dans les
deux cotés, dans la demi-teinte produite et dans le
fond bleu du glacis.
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4 l'intensité et a la quantité des nuages, cela
¢ au sentiment du décorateur, & son tempé-
it et aussi subordonné 4 leffet que l'on veut
re, mais, en geénéral, on doit plutot rester dans
¢ douce et calime, il n'est jamais convenable de
terun ciel ; I'ensemble doit donner 'impression
& sereine, de tranquillité et de grandeur na-
ans laquelle les fleurs décoratives et les acro-
viendront apporter la note gaie d'animation
vie.
peut, aprés cette ébauche des nuages, venir
ailler le ciel par des repiqués judicieusement
sobrement, modérément, car en allant trop loin
uirait 'harmonie qui se dégage tonjours d'un
it dans la pate ; personnellement, nous n'avons
ue jamais repiqué une ébauche ; rien n'égale la
ur et la finesse d’'un ciel fait du coup.
sonfection d’un ciel dans un plafond a pour but
I d'élever ce plafond, c'est en somme I'illu-
‘un trou par lequel on voit I'azur; il est done
nel de se tenir doux plutdt que mouvemente,
ne plus de force a 'illusion d’abord et ensuite
ranguillité au spectateur.
int brés important, ¢'est celui de la direction
r aux nuages, c'est li 'obstacle. Pour I'éviter
mesure du possible, pour que les nuages ne
t pas courir les uns aprés les autres, il faut
r tous vers le centre du plafond, sans di-
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son pourtour; dans un plafond avec ciel, qui, par
conséquent est supposé percé a jour, les murs ne
peuvent décemment se terminer brutalement, il faut
une décoration finale, c'est le role de 'acrotére.

Au sens exact du mot, les acrotéres sont les pié-
destaux d'une balustrade, on plus encore, en archi-
tecture, ce sont les piédestaux du fronton des édifices
grecs et en forme de triangle, dans le tympan duquel
se placent généralement des sujets de sculpture
comme a l'église de la Madeleine & Paris; le sommet
et les deux angles inférieurs du fronton étaient, dans
les temples grecs, surmontés chacun d'un socle ou
petit picdestal appelé acrotéere; par extension, on ap-
pela aussi de ce nom les piédestaux des balustrades
couronnant les murs des édifices en terrasse, comme
au Musée du Louvre, une partie des batiments lon-
geant la Seine, et, par corruption, le mot passa a la
balustrade tout entiere. C'est dans ce dernier sens
qu'on le comprend dans la décoration.

L'acrotere est donc un des éléments décoratifs les
plus importants qui soient et son exécution fut, de
tout temps, particulicrement soignée et étudiée;
comme il ne peut étre vu qu'en perspective, il donne
lieu & une construction spéciale et a des jeux de lu-
micre et d'ombre assez difficiles 4 rendre.

Il ne faut cependant pas s’épouvanter des difficul-
tés, car en décoration, on les rencontre i chaque pas,
on doit, au contraire, chercher a se familiariser avec
elles et s'exercer a les résoudre par le raisonnement.

L'acrotére étant une galerie ou balustrade posée a
la partie supérieure de murs au pied desquels se
trouve placé le spectateur, recevra donc la lumiére
d’en haut et sera vu d'en bas; cela nécessite par con-
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1t une mise en perspective et un éclairage ap-

il ne faut pas songer i rendre la perspective
telle qu'elle serait en nature, d'abord on ne
it voir foufe la halustrade, car en entrant dans
, le spectateur seraif dans 'impossibilité ma-
e de voir la partic de lacrotére placée au-
de sa téte, tandis quil verrait s'allonger dé-
ément la partie opposée, plus éloignée de son
visuel, les autres parties plus prés lai parais-
1 contraire, trés raccourcies,

t done nécessairement tricher, car si 'on veut
‘accepter une disposition perspective, on est
de saerifier la trop dure vérité a la beauté du
ceil.

ne prendra done pas la ligne visuelle 4 Uentrée
| piéce, ni au tiers, ni au quart, mais au beau
, tout simplement, afin de eréer des lignes plus
es, agréables a el et pouvoir répartir les
lumiére et d’ombre d'une facon plus accepta-
woiit, tout en respectant le bon sens.

une forme rectangulaire, les deux petits cotés
ngle étant plus éloignés du point de vue
u centre, devront paraitre plus grands, plus
que les crands cotés placés plus prés du
suel et que 'on verrait ainsi moins allongés,
roifs, ayant une perspective moindre.
perspective s'établit en tringlant avee le cor-
des lignes allant du point de vue jusqu'aux
ités du plafond, elles convergerontdone toutes
e et s'en iront en rayonnant, en s'évasant
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posant 'acrotére. Cette inclinaison sera d'autant plus
accentuée que le plafond sera plus petit, aussi
Pacrotére 4 balustres ne peut-il s’employer de
maniére rationnelle que dans les grandes surfaces,
autrement, on aurait des inclinaisons tellement mar-
quées, tellement sensibles que le travail serait dis-
gracieux ; ¢'est pourquoi on compose, la plupart du
temps des motils & frous, & courants, a entrelacs, 2
treillages', efe., ete.

Pour pouvoir mettre une suite de balustres dans
un petit plafond, il faut qu'il soitde forme ronde, I'in-
clinaison est ainsi toujours la méme, les balustres
paraissent régulierement espacés et d’inclinaison
raisonnable.

Dans un plafond ovale, le méme allongement des
parties extrémes devra avoir lieu, comme dans les
plafonds rectangulaires.

Dans un plafond ot se trouve en raccord une partie
circulaire avec une partie rectiligne, le tracé géomé-
trique devra subir quelques modifications en prenant
non plus un seul point de vue, mais plusieurs, quel-
quefois trois @ un premier pour la partie cintrée, un
deuxiéme pour la partie droite en raccord avee le
cintre et un troisieme pour la partie droite en retour
d’équerre; cette opération a pour résultat d'éloigner
les deux gcrands eotés de l'acrotére beancoup plus que
les petits edtés, on se rapproche done ainsi autant de
la convention que de la réalité, mais on aura, contrai-
rement au principe cité plus haut, inversement les
grands cotés pluslarges et les petits cotes plus étroits,
c'est une dércgation obligatoire, une de ces triche-
ries nécessitées par le coup d’eeil auquel le décora-
teur doit souvent sacrifier une grande partie de I'exac-
titude pour rester dans la vraisemblance.




tes ces dispositions prises, on s'occupe de com-
er le travail.

ns la pratique, pour plus de facilité on reléve
les mesures du plafond et I'on en fait le tracé
étrique & l'atelier, par terre, 4 l'aide du cordeau
» les grandes lignes et établir la pcr»pectwe ce
] obtenu, on transporte sur p‘lplt.t‘ pour avoir un
eis (qui servira & I'exécution du travail.

n'a besoin de faire le poneis que du quart du
ond, une moitié¢ d'ungrand coté et unemoitié d'un
cate avec I'angle de retour, on se sert alternati-
nt des deux faces du poncis en le retournant
tracer les parties en opposition.

~doit établir le poncis trés scrapuleusement,
rrectement d'équerre; on peut négliger les
et les faire aprés coup, une fois le tracé droit

t autre moyen, il est préférable de filer 'acro-
‘est-a-dire de le dessiner au pinceausur le pon-
vec une teinte liquide, de ton neutre pas trop -
on laisse sécher et 'on n'a plusainsi qu'a pein-
ces contours nettement établis et parfaitement
inture de I'acrotére demande a étre faite avec
de propreté, on s'attachera 4 ne pas dépas-
s lignes du tracé, car il ne faut pas que la cons-
n disparaisse.

es tons a employer, il faut les tenir frais et
, surtout les tons de pierre, que l'on fera avec
ne et de la terre d’ombre naturelle.

tons sont nécessaires dans tous les cas, un
un foncé pour les plats caril y a un edté
n eoté ombré, l'éclairage étant du haut, 4
; deuxantres tons aussi pour les épaisseurs,
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d’une nuance chaude celle-la, ocre jaune et blane pour
I'un; le méme avee terre d'ombre pour lautre.

On termine l'acrotére par le filage et les repiqués
de clair et d’ombre, ces repiqués doivent étre trés
justement aux places voulueg, les grands clairs ef les
parties d'ombre, avec en plus une teinte de reflet, 4
peu pres 4 la maniére des letires d’enseigne, relevées
d'épaisseurs.

Les Oiseaux et les Fleurs.

Dans un plafond ciel, avec acrotére, il y aurait trop
de monotonie, aussi a-t-on pensé depuis longtemps
lui donner un peu d'animation par ladjonction de
fleurs débordant l'acrotére et se balancgant dans le
A ciel, avec quelquefois des oiseaux qui le sillonnent.
Cette partie est I'une des plus délicates de toute la
\ décoration, c'est la plus artistique apres la figure
Lumaine, certains spéeialistes s'y sont illustrés entrve
autres le débonnaire Bidault qui fut de longues années
durant, le roi de la fleur décorative et aussi le pre-
, mier peintre de fleurs du Salon annuel, car ce brave
: artiste peignait aussi bien le tableau que le plafond.

La grande qualite d'un peintre de fleurs, décora-
teur, ¢’est de faire plafonner ses compositions, vouloir
faire nature, comme un tableau de chevalet est une
grosse faute, de méme que trop lacher, faire de 1'a
peu pres, c'est encore une faute, il faut attraper la
juste proportion, le juste milieu et savoir y rester;
les uns le dépassent, d’autres n'y arrivent jamais,
trés peu y parviennent,

Voici quelques conseils pour ceux qui veulent
essayer de peindre eux-mémes la fleur :

On trace sommairement I'ensemble du bouquet ou




en indiquant les masses, qui se compose-
grosses fleurs, roses, pivoines, dallias, ete.,
des feuilles en grandes quantités afin de créer
. contrastes. De ces partles massces, {[m
ilent comme le milien du bouquet, on fait sor-
fleurs 4 longues tiges pour rompre la ligne,
de 'air et du mouvement 4 tout le groupe;
les roses trémiéres, les glafeuls, les grosses
ites, les chrysanthémes sont & employer dans
Enfin on jette des brindilles de droite et de
pour rattacher, relier la masse fleurie 4 l'en-
de I'acrotére, car en somime, la fleur dans un
l semble appartenir & une sorte de jardin placé
rasse et débordant, dépassant la balustrade
Jaquelle elle est plantée.

ois 'esquisse faite, dans le caractére indiqué
ue 'ébauche directe de la fleur; la palette
zée de toutes les couleurs nécessaires, et des
lantes. Nous n'avons pas 2 les indiquer ieci
pour vouloir peindre la fleur, il faut étre
tre et lamiliarisé avee les couleurs, disons
t que pour ce genre-la, il faut une plus
quantité de tons que pour n'importe (uel
genre, car les fleurs et les feuillages possédent
tons imacinables.

pourra retirer un grand avantage en préparant
tte non seulement chargée des couleurs méres,
core avee des tons composeés pour chacune des
principales — plusieurs tons roses, plusieurs
ouges, plusieurs tons verts, bruns, jaunes, ete.
que ton possédant au moins trois nuances,
ar exemple, 3 tons de jaune pile, 2 ou 3 de
foncé et 2 tons intermédiaires, de méme pour
, les rouges, les verts. C'est tout un travail,
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dira-t-on; oui, mais une fois que 'on sera au plafond,
on aura tout ce qu'il faut pour faire une ébauche
telle, qu'il ne lui manquera presque plus rien pour
étre achevée.

On ébauche par glacis, en indiquant seulement les
grands clairs et les tons chauds du modelé, pour les
feuilles comme pour la {leur ; il faut ne pas avoir peur
de faire brillant de couleur, heurté méme, car on a la
ressource des demi-teintes & 'achévement ; plus on
avance la fleur dans le plafond, plus elle doit perdre
en coloris; les brindilles se tiennent presque ton sur
ton avec le ciel, cela les ¢loigne dans le vide, quel-
ques bouts de feuilles doivent étre traités de la méme
maniere, cela rend I'ensemble plus vaporeux.

Nous disions qu'il faut faire plafonner la fleur, par
cefte expression, on doit entendre que les fleurs se
balancent dans le vide, il ne faut done pas les pla-
quer au plafond, elles doivent sembler étre environ-
nées d'air car elles 8’y trouvent en plein, on doits'at-
tacher & multiplier les plans de la composition,
aucune {leur importante ne doit paraitre au méme
plan qu'une autre, alors ainsi, I'ensembe se creuse,
s'espacant et laissant du vide apparent entre toutes
ses parties.

Ces explications se rapportent a la fleur libre, cou-
rant derriére 'acrotére, si on la fait partir d’un vase,
il y aura lieu & modification car ce ve sera plus de la
fleur groupée, libre encore de s'étendre sur les cotés,
ce sera un véritable bouquet, tassé, serré, danslequel
on observera encore de faire passer 'air et 1a lumiére
mais avec beancoup moins de sensation de liberté.

L'ornementation par les vases offre une grande
richesse d’aspect, mais dans les plafonds, cet élément
perd la majeure partie de sa beauté par la déformation
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ive que 'on est obligé de lui faire subir ef,
n traité soit-il, si capable que puisse étre le déco-
qui P'exécute, jamais l'illusion ne répond i ce
T'on en croit pouvoir attendre.

oi qu'il en soit et quelque maniére que I'on
la fleur devra aussi bien plafonner dans un
womme dans l'autre, il faudra donc en varier
t, la présenter de face, de profil, de trois-
de coté et de dessons; car, mouvementer la
.l_:j; tourner, 'incliner et la redresser, doit étre
i constant du peintre fleuriste, cette remarque
toute premiére importance.

les études que fera celui qui veut se consacrer
agréable spécialité il est bien entendu que
iple de la nature entrera pour la plus grande
étudier les fleurs d'abord isolément, tacher de
e cdu coup ou tout an moins d’en saisir le port
caractére ; faire de nombreuses ébauches sans
r au détail, ce n'est jamais le détail qui prime
coration, c'est le caractére, les peintres ne sont
botanistes ; apres la fleur isolée, on étudiera
npements que l'on s'aftachera 4 traiter déco-
1ent et non pas a la maniére du tableau. Ce ne
waprés s'étre bien rompu i Uinterprétation déco-
de la fleur, que le spécialiste pourra utilement
rapidement faire la fleur de tableau, ce lui sera
cile, parce que, habitué, rompu a Pallure de la
il trouvera dans son gout d'artiste 'application
te pour serrer la nature de plus prés.

¥
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les inflexions naturelles des tiges, de la téte et le mou-
vement caractéristique des feuilles.

Autant 'emploi du vase est délectueux dans les
plafonds, autant il est & recommander dans les sur-
faces murales, ¢’est tout 4 fait sa place et le vase est
un des meilleurs éléments décoratils.

Nous allons lui consacrer quelques lignes tout speé-
cialement.

La forme du vase est une abstraction tirée de la
nature ; la qualité de forme peut s'exprimer de mille

w maniéres, la nature fournit une source trés variée de
k‘l modeles, les oignons, les divers bulbes, certains fruits
E¢ dans leur ensemble, éveillent I'idée d'une forme &
3 laguelle les inspirations artistiques ont ajouté les
3 appendices, les anses, les anneaux. Les consoles, les

flambeaux sont également des composés de Iulme%
qui dérivent des mémes sources.

Chaque style a ses formes particulieres de vases,
ce qui indique la circonspection avee laquelle on doit
Pemployer. 11 est done soumis, dans sa forme méme,
a l'architecture ou au style du lieu a décorer; ce serait
en effet une lourde faute, que de faire un vase
Louis X VIdansune décorationde caractére Louis X1V
ou un vase ¢étrusque dans une ornementation Renais-
sance.

L'importance du vase dans 'ensemble décoratif est
d’une importance capitale; il attire immédiatement
I'czil par la masse ; selon la gracieuseté ou la lourdeur
de ses formes, il produira une impression agréalle ou
pénible.

On peut le traiter avec tous les accessoires de la
richesse comme aussi le plus sobrement possible il se
préte 4 toute interprétation, presque a toute fantaisie.

Tout vase appelle de la végétation, des {leurs. Dans
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nneaux, sur une rampe, dans une niche le vase
beaucoup a posséder un support, il faut une
4 sa base généralement trop gréle mais cette
ne sarait jamais étre un piédestal, saul pour
d’énormes dimensions, mais en décoration on
prend jamais aussi colossal.

est évident qu’'a coté d'un aussi important com-
on, la fleur doit étre fraitée aveec le plus grand
I'effet et de la bonne exécution; I'artiste peut
oyer tout son talent sans crainte de trop bien
la, il lui est permis de faire presque du tablean
disons presque, parce que encore dans ce cas, et
e sous 'eeil, la note décorative devra primer la
‘exclugivement artistique).

rés les [leurs viennent les oiseaux ; malheureu-
ceux-ci ne sont pas utilisés avee toute la dis-
ion voulue ni le respect de leurs formes ; 'oisean
fleurs sont pourtant faits pour concourir en-
‘4 un effet décoratif, I'un et I'autre ayant la
comme attribut naturel, et si la fleur a la
oisean possede la gentillesse.

quelque peu abusé de 'oisean dans la déco-
des plafonds ciels ; on le plante toujoursan bean
u, immobile dans Pespace; il serait bien mieux
plage sur I'acrotére méme, non loin des fleurs.
1 frois oiseaux ainsi juchés adroitement, en
it, pas trop visibles, mais assez cependant
apercus, produiraient un meilleur effet que
ements d'ailes, ridicules la plupart du temps
orrection du mouvement. Quoi de plus gentil
gatl perché sur une branche, en pleine liberté?
ne pas innover cette maniére toute ration-
ne interprétation de la nature ?
certainement -plus logique, plus aceep-
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table que la représentation de la figure humaine dans
les ciels de plafond ou elle n'a aucune raison d’étre,
car on ne peut jamais parvenir a s'expliquer la pré-
sence de personnages charnus, vétus, barbus sus-
pendus dans le vide et auxquelles on donne les poses
les plus mouvementées. Le spectateur est obligé de
se tordre le cou pour voir cette composition qui
Poblige & tourner sur lui-méme en tous sens suivant
la position de chaque personnage alin d’en pouvoir
comprendre la signification,

En tant que figure, 'amour seul est supportable
parce quil est petit, léger et gracieux ; des groupes
d’amours font toujours bonne impression; voir a ce
sujet la fin du chapitre VII de la deuxiéme partie.



CHAPITRE VII

La science de la couleur.

entendons par science de la couleur le degré
fude au jugement des nuances que doit posséder
sintre décorateur.

Eeut lire une nuance donnée aussi facilement
lit le journal; en oulre, il faut encore savoir
er, dans 'accomplissement d’un travail, quelles
nuances a employer et quelles sont celles a

wut en savoir faire la présentation au regard,
énuation des erudités que 'eell n'aime pas.
leur, c'est la musique de I'eeil, 'une et 'autre
’harmonie.

e donc que 'harmonie ?

une sensation agréable que 'on percoit, le dé-
warmonie donne, au contraire, une sensation
ble.

les efforts du peintre doivent tenter 4 ne ja-
‘désagréable, c’est le but 4 atteindre, il n'y
‘autre; cela peut sembler trés simple, trés
urtant on y arvive difficilement, car il est
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bien rare qu'une série de tons donne une harmonie
tout a fait compléte.

Cette difficulté vient de ce que chacun ressent des
impressions particuliéres i sa nature, a son fempéra-
ment et que ce qui semble bon & 'un, peut sembler
mauvais & un autre; aussi, le meilleur moyen est-il
de savoir se placer dans la généralité des goits, mais
pour s’y placer, faut-il encore pouveir se rendre
compte de ce que c'est que cette généralité des im-
pressions ressenties en peinture; pour le savoir, il
faut étudier les effets produits sur la rétine de I'eeil
au moyen des couleurs, analyser ces effets scienti-
fiquement, puis moralement pour en tirer des conclu-
sions certaines, des lois 4 l'aide desquelles on peut
poser des principes, qui eux, deviennent les hases de
toute profession, comme de tout art se rattachant a
Ia peinture.

Les travaux du savant Chevreul ont permis de po-
ser ces principes dont 'exactitude au moins pour la
plupart, semble suffisamment prouvée par l'expé-
rience de la pratique.

Les couleurs, a-t-on dif, sont dues & la décomposi-
tion de la lumiére, nous ne voyons leurs nuances
diverses que grice a cette décomposition, de méme
que I'on voit les couletrs du spectre solaire par I'are-
en-ciel.

Ces couleurs solaires sont dites naturelles et se di-
visent en couleurs franches ou fondamentales et cou-
leurs complémentaires; ces derniéres peuvent, en
effet, étre obtenues par la combinaison des pre-
miéres,

Si Pon peut admettre cette maniére de voir qui,
seientifiquement se trouve juste, il y a lien de faire
observer que les couleurs nafurelles ne sont pas celles



n utilise en peinture; les couleurs du peintre
pas le résaltat de la combinaison citée plus
‘des matieres colorées chimiquement par la

orteront évidemment de toute auntre facon par
ges et par leur juxtaposition mutuelle. On
@anc saivre les données de Chevreul, théorique-
, mais il faut, en outre, s'attacher & connaitre
pports spéciaux des maticres colorantes.
siquement, pour les couleurs du spectre, on
le rouge, le jaune et le bleu sont les cou-
fondamentales; que le vert, le violet et I'orangé
complémentaires.
t ou I'on doit savoir aussi que les couleurs
ntales s'accordent toujours harmonieusement
rs complémentaires respectives : le rouge
vert; le jaune avec le violet; le bleu avec

i de 'harmonie des complémentaires avec
mentales est relativement discutable (nons
it par ailleurs) ; ainsi, on trouvera bien plus
x la réunion du rouge et du jaune (ue celle
et du vert qui cependant sont complémen-
_pourrait en cherchant la petite béte démon-
accord entre les fondamentales et les com-
es est souvent assez loin d'étre aussi
x (ue la science l'indique; mais, comme a
monstration on ne pourrait opposer une loi
mieux vaut conserver celle-la, qui semble

' la vérité aussi pres que possible.
avons signalé cetle remarque, si nous
doute, c'est que de ce coté, et par rapport
¢ de peinture surtout, la loi énoncée par
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de méme que pour la dilférence entre les couleurs
solaires et les autres on n'a qu'a se reporter & ce
qui se produit pour les impressions en couleurs par
le principe de la sélection des trois fondamentales :
rouge, jaune et blen.

Cette sélection donne comme résultats tous les
tons, théoriquement, mais & la pratique on doit bien
reconnaitre que l'on ne fait qu’approcher les tons vé-
ritables, d’oi1 la preuve déja d'un désaccord entre les
combinaisons de couleurs, pourtant de méme nature.

On objectera que dans ces sortes d'impressions il y
a mélange de couleurs matérielles, et non physiques.
Cela est vrai, mais néanmoins ces mélanges sont ob-
tenus par la loi toute physique de la superposition ;
done, mélange relatif et en tout point dissemblable du
melange réel, ce qui explique la dilférence du résultat.

Dans les travaux de peinture on n’emploie jamais
de couleurs franches cote & cote; ce sont, la plupart
du temps, des nuances rubattues ou tons dlts rompus,
dont l'assemblage n'est pas aunssi [acile, en raison du
degré de valeur respective que pos'-‘-etlent tous ces
tons ou nuances.

Si I'on cherehe trop & appliquer la théorie des com-
plémentaires, on ne sovtira pas d'un certain cerele, on
si I'on en veut sortir ce sera pour tomber dans les
nuaneces ton sur ton; ¢’est que 'harmonie des tons de
peinture ne s'obtient pas de fagon aussi mathéma-
tique, ear, pour étre juste, 'harmonie doit étre aussi
sentimentale que scientifique.

On a beaucoup tablé sur les valeurs pour faire har-
monieux, mais I'assemblage de teintes égales en va-
leurs n'est pas toujours une garantie de 'harmonie,
car |'égalité des valeurs engendre souvent la mono-
tonie qui est la fin harmonique.




‘motifs vivaces, aigus ou profonds, le peintre
galement rechercher l'effet ou la note de con-
par une opposition opportune et judicieuse.

est bon, certainement, de s’attacher & I'arrange-
- des valeurs, mais on ne pense pas -assez (ue
lensemble telle valeur pourra perdre on gagner
ortance selon l'ampleur de sa masse, ¢'est-d-dire
essin ; par exemple, une grosse fleur, peinte
yennement neutre, ou de teinte douce, en
de faible valeur, cette grosse fleur pourra,
, masse, paraitre de valeur ¢gale & un petit
nt placé dans son voisinage, celui-ci étant
de valeur plus forte.

me S diverses fait chanter
1e soit heurtée par
rop sombre, ni
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laisserons le lecteur juge, caril y a plusieurs théories
de la couleur.

Chevreul fit faire un pas immense a la question
dont il a cherché et découvert les lois ainsi que nous
I'avons vu au début du chapitre; on verra tout 4
I’heure que dans les temps anciens le systeme des
trois couleurs fondamentales était connu... Quant a
leurs complémentaires, nous ne savons, mais en tout
cas l'intuition suffisait ; on trouvera quelques remar-
(ues judicieuses dans les citations que nous emprun-
tons a M. Blane, ainsi qu'a 'ouvrage de Rood, comme
a la critique si véhémente de Rosensthiel contre le
principe de Chevreul et aussi contre Rood, car Rosens-
thield parait surtout vouloir avoir raison tout seul
contre tous ceux qui ont publié quelque chose sur ce
chapitre.

Nous signalons tout de suite une remarque fort
intéressante que décrit Rood sur ce qu'il nomme le
petit intervalle et la dégradation des teintes et qui
fait suite 4 ses explications sur la loi des contrastes.

« Si le contraste simultané fait paraitre deux con-
leurs a peu pres égales de nuance et juxtaposées,
moins intenses, on pourrait suppeser qu'il est interdit
en peinture de juxtaposer des couleurs de nuances a
peu prés identiques, mais la pratique nous montre
que les couleurs (ui sont séparées seulement, par un
petit intervalle, dans le cercle chromatique, peuvent
étre associées dans certaines conditions. Si les deux
couleurs expriment une variation de la luminosité &
une seule et méme surface colorée, elles ne se nuisent
pas mutuellement et nous donnent l'impression d'une
seule surface colorée, plus vivement éclairée dans
certaines de ses parties...

. « Lleffet w'est pas désagréable dans la peinture
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si l'on voit que les deux teintes sont
& exprimer des degrés différents de lumi-
méme élément de dessin quand il ne sagi-
rarabesques. Cette explication montre que
nogités des deux teintes juxtaposées doivent
sies de maniére a s’accorder avee la nature,
nous produirions des elfets contradie-
»
g Rood appelle le petit intervalle, s'appelle
pation un serfi ou cerné de contour, et nous
a expliqué a larticle de la décoration an
qu'il fallait tenir plus oun moins durs les tons,
ils doivent étre ou ne pas étre sertis. Nous
t dans ce méme chapitre que lorsquil n'y
8 accord enfre deux couleurs contigués, elles
ent toujours a étre séparées par un fon clair
ton fonce, c'est encore le principe du serti ou
""plat qui ne sont & proprement parler que
rrations de teintes, par conséquent des inter-
tre deux couleurs.

nt ensuite de la dégradation des teintes, Rood
ainsi : « Parmi les caractéres les plus im-
i de la couleur, il fant ranger la dégradation,
dire infinie, qui 'accompagne toujours.
impossible d'échapper aux changements de-
. subit la couleur de tous les objets de la
selon que la couleur vient les frapper. '
ne lorsque la surface que l'on considére est
blanche, certaines de ses parties sont tou-
éclairées que d'autres, ce qui les fait néces-
paraitre plus jaundtres ou moins grises.
nous figurons ordinairement une feuille de
me un objet d’une teinte tout & fait uni-
ependant nous rejetons sans hésiter comme

8
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inexacte toute peinture de teinte uniforme qui prétend
le représenter,

« Lia-dessus, notre éducation inconseiente est bien
enavance sur notre ¢ducation vraie, notre mémoire des
sensations est immense, tandis que notre souvenir
des causes qui les produisent est presque nul et cela
avee raison; si nous ne nous souvenons pas de ces
causes, c'est surtout parce que nous ne les avons
jamais sues. Un des devoirs du peintre est d’étudier
les causes d'oil proviennent les diffusions de la eou-
leur, et les sensations trés complexes qu'il éprouve
meéme, dans les cas les plus simples.

« Il faut une assez longue étude pour acquéric la
faculté de reconnaitre et de comprendre les grada-
tions de couleurs les plus délicates, bien qu'un travail
préliminaire ne soit pas indispensable pour senfir le
plaisiv qu'elles peuvent faire éprouver au simple
spectateur. »

Cette dégradation, nous en avons déja parlé aussi
en expliquant que c'est elle qui donne I'harmonie
dans les oppositions colorées de la nature (exemple
de la corbeille de géraniums en fleurs); la dégradation
doit préoccuper le peintre de tableau, car de son
étude, dépendra toute la réussite d'une copie d'objets
naturels.

Mais dans la décoration, qui n’est, le plus souvent,
qu'une peinture plate, il n'y a pas de dégradations, la
dégradation, c'est le modelé; il ne faut pas confondre
dégradation avee fonduw, car on peut faire du fondu dé-
corafif, le fondu est le passage d'une teinte dans
une autre teinte, la dégradation est le [ondu général
d'un objet dans l'air ambiant, ¢'est 'atténuation ou
I'accentuation d’'une méme couleur selon son degre
d'éclairage; c’est méme de ce principe que I'on part
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les ombres ou les clairs d'un objet mo-
ivent toujours étre de la couleur de cet objet,
mieux dire, un objet vert aura des ombres
lles vertes et ses parties les plus claires
ont étre autre chose que du vert plus pale
blane, mais jamais du blane pur; les ombres
seront au contraire de méme tonalité que la
ur laquelle on les porte, cette tonalité plus
évidemment et généralement transparente.
us nous ¢loignons de notre sujet, et au lieu
des tons plats, voici que nous parlons des
elés, cependant cette digression était néces-
ree que le décoratenr est susceptible de
utre peinture que de la peinture plate.

en revenir & notre suiet, il y a lieu de fairve
1er (que précisément la peinture murale est
aux saines traditions en ne faisant plus que
8 a plat avee quelques demi-teintes pour
un peu les vétements, et faire tourner les
juste assez pour qu'elles aient l'expression
et surtout qu'elles perdent la raideur que
cément 'emploi du trait seul.

cecorateur ne doit jamais perdre de vue qu'il
‘une surface pleine arrétant les recards, et s'il
roner la muraille, c'est alors du trompe-1'ceil
t faire, en un mot, du tableau. Dans ce cas,
ce cas seulement, il faut alors faire appel
de la dégradation et les appliquer le plus
it possible par un ensemble d'opposition.
couleur, dit encore Rood, est moins impor-
la forme, mais elle lui préte un charme
- Si la couleur est mauvaise nous sommes
‘mais si la forme est mauvaise, il nous sem-
bases mémes sont ébranlées. »

S odifng i‘za—;i&.ral-
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Cet axiome est fort juste et d'une logique impi-
toyable ; toutefois, on pourrait le retourner et dire
que, en décoration ornementale, la conleur est plus
importante que la forme, car c'est bien-la couleus et
la couleur seule qui donne leffet «énéral dans un
ensemble, si la couleur est mauvaise les bases mémes
du travail sont ébranlées, du reste la plupart des déco.
rateurs s'attachent plus au coloris qu’an dessin; un
dessin douteux deviendra passable avec une bonne
coloration, et jamais une couleur douteuse ne se
trouvera rachetée par un dessin parfait.

Il ne faudrait pas cependant pousser trop loin cette
dérogation aux principes fondamentaux dela déeora-
tion qui est un art, et tout art repose en premier lieu
sur la beauté des formes.

Donnons & présent la parole & M. Blanc au sujet
des lois de la couleur :

« Soit qu'on observe l'iris, soit qu'on regarde les
bulles de savon dont s'amusent les enfants, soit que,
renouvelant I'expérience de Newton, 'on se serve
d'un prisme triangulaire de cristal pour analyser
un faisceau de lumiére, on voit se former un spectre
lumineux, composé de six rayons diversement colo-
rés qui sont : le violet, le bleu, le vert, le jaune,
l'orangé, le rouge. Ces couleurs, comment f{rappent-
elles nos yeux ? Comme les sons [rappent nos oreilles.
De méme que chaque son retentit en se modulant sur
lui-méme ef passe, par des vibrations d'égale durée,
de la plénitude au murmure et du murmure au silence,
de méme chaque couleur, vue dans le spectre solaire,
a son maximum d'intensité et son minimum ; elle
commence par le son plus clair et finit par le son
plus foneé,

Newton a voulu voir sept couleurs dans le prisme,




> pour y Lrouvel une poctique analogie avec
t notes de Ia musique; ily a donc introduit
ment, sous le nom d'indigo, une septieme
B!lf qui n'est cependant qu 'une nuance du bleu.
st 14 une licence que la grandeur de son génie ne
excuser. Ensuite, ces couleurs portées au
de sept, Newton les appelle primitives ; mais,
L il 'y a de primitives que trois couleurs.
"_t, en effet, mettre sur le méme rang le

pﬂssr, et le violet, le Vt)l‘t Torangé, qui sont
:.composues 1.uisquv nous poumns IEﬁ

ulsapgépar le mélanée du jaune et tlll
;parlemélange du bleu et du rouge.
vait pa.s attendu Ne\\ ton pour

eg& wuleurs et ces nuances nous
re tous les objets de la
es nous donnent la sensation de
La lumiére blanche est done le
les coulsurs : elles y sont toutes

lie la lumiére blanche une fois
ns définir la couleur. C'est la
8.
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propriété qu'ont tous les corps de réfléchir certains
rayons de la lumiére en éteignant tous les autres.

La jonquille est jaune parce qu'elle réfléchit les
rayons jaunes et qu'elle absorbe les rayons rouges et
bleu. Le pavot d’Orient est écarlarte parce quiil ne
réfléchit que les rayons rouges et qu'il absorbe les
bleus et les jaunes. Enfin si le lis est blane, c’est que,
n'absorbant aucun rayon, il les réfléchit tous, et si
tel corps est noir, c'est qu'absorbant tous lés rayons,
il n’en réfléchit aneun. Il est donc clair, d'aprés
notre définition, que le hlanc et le noir ne sont pas, a
proprement parler, des couleurs, mais doivent étre
considérés comme les termes extrémes de I'échelle
chromatique.

Ici doit avoir place 'exposé des phénoménes mer-
veilleux trouvés, ou du moins, prouvés par nnpeintre
(qui fut aussi un savant opticien, Charles Bourgeois.

La lumiére blanche contenant les trois couleurs
élémentaires et génératrices, les jaunes, le rouge et
le bleu, chacune de ces couleurs sert de complément
aux deux autres pour former I'équivalent de la
lumiére blanche. On a done appelé complémentaire
chacune des trois couleurs primitives, par rapport &
la eouleur binaire qui lui correspond. Aingi le bleu
est complémentaire de l'orangé parce que l'orangé
se composant de jaune et de rouge, contient les élé-
ments nécessaires pour reconstituer avee le bleu la
lumiere blanche. .

Par les mémes raisons, le jaune est complémen-
taire du violet, et le rouge est complémentaire du
vert. Réciproquement, chacune des couleurs mixtes,
orang¢, vert et violet (produites par le mélange de
deux couleurs primitives) est la complémentaire de
la couleur primitive non employée dans le mélange :
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angé est Ja complement.'ure i I}leu, parce
plen n'est pas entré dans le mélange qui a

“en particulier, le blanc la rehausse,
s« Pourquoi? Parce qu'un rouge par
ant plus rouge qu’il est moins %
roche du blanc, il devient, en
ret, par conséquent plusrouge,
; rouge vous placez du |
ce noir, plus lumi- -
car tout ce qqu’ pmno

:-'bkh!w de mé;ne qu'a
mtration, elle irait se

le blanc et le noir ne doivent
inture qu'i petites doses, le noir A
que d’étre étendu sur un grand -
parti et répéteé sur des espaces étroits, :
mettre des sourdines a la couleur
lugubre.
juxtaposées ou superposées en telles
, ¢'est-a-dire suivant 1'étendue 3
oceupera, formeront une troi-
)8 regards percevront & distance
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sans que le tisseur ou le peintre aient pl‘ononcé'e.
Cette troisiéme couleur est une résultante que I'ar-
tiste a prévue et qui est née du mélange optique.

Mais comment obtenir ces mélanges sans faire plier
la forme aux intentions du ecoloriste? La, est le coté
faible de toute peinture o le coloris domine. Lors-
que notre eeil percoit simultanément plusieurs cou-
leurs, l'effet résultant tient a la forme des objets co-
lorés, & leurs proportions, a leur maniere d’étre, de
s'agencer entre eux, de se grouper.

De méme quele grave ou 'aigu des sons dépendent
du nombre des vibrations que rend la corde tendue,
dans un temps donné on peut dire (ue chaque couleur
est astreinte & un certain nombre de vibrations qui
agissent sur l'organe de la vue comme le son sur l'or-
gane de 'ouie.

Et non seulement la vibration est une qualité inhe-
rente aux couleurs, mais il est extrémement proba-
ble, comme le pense Euler, que les couleurs elles-
mémes ne sont autre chose que les dilférentes vibra-
tions de la lumi¢re. Pourquoi cefte fleur, maintenant
si fraiche et si brillante va-t-elle se décolorer si nous
la détachons de sa tige? Parce que, faute de suc
nourricier, elle aura bientot perdu toute vigueur, tout
ressort, et que le tissu, semblable & une corde déten-
due, ne rendra plus le méme nombre de vibrations.

Les Orientaux, qui sont d'excellents coloristes,
lorsqu’ils ont 4 teindre une surface unie en apparence,
ne laissent pas vibrer la couleur en mettant ton sur
ton, blen sur bleu, jaune sur jaune, rouge snr rouge,
et c’est par la qu'ils obtiennent Fharmonie sur des
étoffes, des tapis ou des vases, méme lorsquils n’y
ont employé qu'une seule teinte, parce qu'ils en ont
varié les couleurs, du clair au sombre.



CHAPITRE VIII

Etude des couleurs.

que ¢'est Buffon, le eélebre naturaliste,
e premier de l'¢tude scientifique du
ouleurs qu'il regardait comme un fait
que Chevrenl démontra comme étant
- général soumis a des lois.
ailla longtemps sur ce sujet, dont leg
firent successivement de 1825 & 1884 ;
er que s'il ne découvrit pas le contraste
il en formula les lois, ce qui est certai-
coup plus difficile.
ns que jeter un coup d'eeil trés rapide
ijet, trop connu aujourd’hui, trop vul-
' que nous enfrions a nouveau dans des
tout

d'abord de se rendre compte de ce
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donner 4 un aveugle par exemple ne lui transmet-
tront jamais ces sensations des voyants.

On cite une expérience que fit dans ce sens un phi-
lophe anglais, Locke, sur un aveugle de naissance,
auquel il déerivit & I'aide des plus belles descriptions
les phénomenes lumineux qui se produisent sur 1'ceil
et les sensations (ue I'on éprouve a la vue d’une cou-
leur agréable; il s'évertua ainsi, devant quelques
amis a vouloir inculquer & l'aveugle le sentiment &
peu prés exact de la beauté des couleurs et ce que
cette beauté produit sur nos sens. Puis quand il eut
fini, il demanda a I'aveugle :

« Avez-vous bien compris? Quelle idée vous faites-
vous de la lumiére et des couleurs?

« — Je comprends trés bien, dit 'aveugle; c'est
comme du sucre qui entrerait par les yeux au lien
d’entrer par la bouche.

Cet aveugle était bien loin d'avoir senti les impres-
sions d'un voyant ; c’est d'aillenrs une impossibilité
matérielle que notre nature et toute notre seience ne
pourront parvenir & combattre — a moins de rendre
la vue aux aveugles. »

Mais, ceci, on le comprend ; ce que I'on comprendra
peut-étre moins, c’est que la vision des couleurs n'est
pas la méme pour tout le monde, pour tous ceux qui
voient.

La différence d’appréciation des nuances chez plu -
sieurs personnes est un fait connu, mais en plus de
cette différence il y a des personnes dont la vue est
cependant trés bonne et qui ne distingnent pas cer-
taines couleurs, ou qui les confondent avec d’au-
tres ce qui semble donner raison & l'aphorisme de
Newton, qui disait : les couleurs sont en nous. Il y en
a méme ui ne discernent aucune couleur et ne dis-
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objets que par le degré d'éclairage; tout
‘done blane, gris ou noir; ce sont des yeux
e, pourrait-on dire.

‘savants connaissent 'exemple d'un cor-
ais, qui ne voyait dans les tableaux les
ux de coloris, qu'une sorte de camaieu ou
l'encre de chine.

ut s'appelle I'achromatopsie, il est trés rare
entier développement, mais assez fréquent
egarde la vision de certaines nuances.
ersonne n'appréciera pas la valeur du rouge
ond blane, telle autre n'appréciera pas celle
ou du bleu, ou du vert, ete., ete.

y a encore un autre défaut de la vue i cet
la vision des couleurs; clest celui qu'on
daltonisme qui vient de Dalton, un physi-
possédait cette alfection et en fit sur lui-
étude trés complete. Un daltonien ne voit
e ni le vert qu'il confond avec le jaune, de
nfond le violet et le bleu; ce délaut de la
assez répandu puisquil a été établi qu'il
jusgu’a 10 0/0 de la population parmi les
personnes.

" a done pas 4 s'¢tonner si chez les peintres
y a des daltoniens; cela explique suffisam-
ailleurs les aberrations de quelques artistes,
S plus grands ; selon le degré de leur alfec-
_l.heu.reﬁs:: et dont ils ne peavent avoir cons-
ils poussent au blen ou au jaune et maudissent
qui ne comprend pas leur coloris; combien
tions furent manquées peut-dtre i cause du
6 et combien le seront encore !

t peut-on se rendre compte de cette affec-
n demander. Par la méthode suivante :
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Préparer plusieurs échantillons de teintes asses
douces, de blanc et de bleu, de blanc et de rouge, de
blanc et de chrome clair, de blanc et de vert, de
fagon a avoir des tons de bleu pale, de rose, de jaune
pale et de vert tendre.

Toute personne qui, sans avoir été prévenue ne
distingue pas ces nuances, ou si elle les confond, est
daltonienne, on peut I'affirmer.

Ni le daltonisme, ni I'achromatopsie ne sont gué-
rissables. Seule, la sensibilité naturelle peut étre dé-
veloppée par une éducation voulue ou inconsciente
résultant soit d'occupations spéciales soit de tout
autre entrainement ou habitudes quelconques qui se
rapportent aux couleurs. Apres les peintres profes-
sionnels auxquels l'exercice du métier, le maniement
constant des matiéres colorantes donne une sensibi-
lité spéciale, ce sont les femmes qui voient le mieux
les couleurs & cause de leur gott naturel pour les
choses éclatantes, pour les belles étolfes, les fleurs,
ete, )

Une trés mauvaise habitude, c¢'est d’habiller les
enfants avec des vétements de couleurs trop voyantes,
des rouges vifs par exemple ou des bleus ecriards ;
cela peut fatiguer leur vue dés le premier dge et I'in
fluencer irrémédiablement pour I'avenir.

Les animaux paraissent posséder la vision des cou-
leurs & peu prés au méme degré que I'homme ; on
sait que le taureau voit le rouge, il le voit méme trop
bien puisque cela le met en fureur; on sait aussi
qu'uue maniére d’attraper les grenouilles consiste &
présenter dans leurs parages un morceau de drap
rouge sur lequel elles se jettent. Est-ce par glouton-
nerie ou par fureur ? Le fait existe.

On est méme arrivé a déterminer les nuances qui



nt plus ou moins les insectes, dont la vue est
trante. Ainsi, le bleu attire les moustiques,
ue le blane créme leur fait une peur invin-

suite d'expériences toutes spéciales i cet
faites au moyen de boites dont I'intérieur était
s¢ d'étoffes de nuances variées, et dont le cou-
e avait été disposé en forme de piége, on est
u & déterminer assez exactement les godts
patiques de quelques especes d'insectes qui nous
nnent, et nous tourmentent quelquefois trop, au
nos désirs.

lupart d’entre eux recherchent le bleu marine,
sombre, le brun et de maniére générale
s les teintes foncées, excepté le gris ardoise et le
r pour lesquels ils sont indifférents.

, pour le vert olive, le bleu pale, le gris perle,
, le blanc, l'orangé et surtout le jaune franc, ils
ent une véritable aversion.

utre animal témoigne encore plus de sa faculté
les couleurs, c'est le caméléon qui prend &
la teinte des objets qui l'entourent. Paul
lare que c'est apres quelques essais préala-
e le caméléon arrive au fon voulu, et par
des liquides colorés, qui se trouvent renfer-
ns des vésicules cachées sous son épiderme,
elles vésicules peuvent se distendre a la volonté
mal; en distendant les vésicules jaunes et
par exemple, il fait apparaitre & peu prés
es nuances du brun; de méme pour le vert, le
ete. La palette du caméléon est forcément
, mais en tout cas elle est appropriée i la
e des couleurs, vers lesquelles ses besoins ou
de vie l'appellent.
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Avec le poisson plat, appelé earlet, on fait aussi
une expérience intéressante : si on place un de ces
poissons, jeune de préférence, sur un fond de sable
gris, on le voit au bout de peu de temps, prendre
exactement la teinte grise du fond; si on le porte
alors sur un fond brun assez {oncé, on le verra chan-
ger de ton et prendre la couleur brune du fond nou-
veau sur lequel on I'a reporté, eela par les mémes
moyens que ceux employés par le ecaméléon, ¢'est-a-
dire & l'aide de liquide colorés contenus dans des
vésicules placées sous la peau de I'animal.

Cette faculté donnée par la prévoyante nature aux
animaux qui ne sont pas armes pour la défense leur
permet d’échapper plus facilement & leurs ennemis.

Passons maintenant & un autre ordre de sujet :
nous avons vu précédemment que les objets emprun-
tent leur coloration a la lumiére elle-méme, ou, pour
mieux dire, il nous renvoient les rayons de couleur
qu'ils n'absorbent pas.

Mais qu’est-ce done qui émet ces rayons colorés
dont toute la nature est imprégnée, en un mot
qu’est-ce donc quinous montre le ciel bleu, les arbres
verts, la terre brune, qu'est-ce done qui nous donne
I'éclat des fleurs ou des oiseaux? On le devine sans
peine, c’est le soleil, ¢'est I'astre duquel nous dépen-
dons totalement, celui qui nous soutient dans l'es-
pace, qui nous réchauffe, nous éclaire, fait pousser
nos moissons et sans lequel toute vie est impossible.

Done, malgré que la lumiere du soleil émette des
colorations, qu’elle soit méme la cause de toutes les
colorations naturelles, et que, comme nous I'avons dit
dés le début de ce chapitre, nous n'ayons pas i juger
les effets physiques des couleurs du spectre, puisque
ce ne sont pas ces couleurs que le peintre utilise
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travaux, il n’en est pas moins indispensable
- quelque peu les phénoménes qu'elle pro-
remier de ces phénomeénes ¢tant la colora-
tous les objets qui nous entourent et la cause
e des sensations que nous fait éprouver la
de cette coloration, la trés grande variété
lités guiimpressionnent notre ceil, bien avant
s sachions méme s'il existe d'autres couleurs
couleurs naturelles.
rs n'est-il pas tout & fait logique que les
connaissent la source, ou plutdt les sources
miére, cause de toute couleur.
d le soleil est dans toute sa force, c’est-a-dire,
vé au-dessus de I'horizon, sa lumiére nous
che, tandis que lorsqu'il se léve ou qu'il se
tant plus bas sur I'horizon, les objets sont
n rose ou en rouge plus ou moins pourpré;
est bien la méme lumicre, émanant d'une
ique source, et la différence de sa colo-
due tout simplement & la décomposition
bit par son passage au travers d'une couche
acoup plus épaisse et chargée d’humidité.
des hautes montagnes donne a leurs som-
coloration rose, tandis que les montagnes
couvertes de verdure prennent, & grande
un ton violet surtout au couchant.
. premier cas, la décomposition Inmineuge
irait seule, 4 travers et par réflexion de la
s le second cas, la teinte qui est transmise
il est due, & ce phénomene de la décompo-
vers les vapeurs atmosphériques, et a
ute la superposition du vert sur la colo-
ce que donne toujours le soleil couchant.
qui, comme la terre, doivent leur lu-
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miére au soleil ont cependant une différence de colo-
ration qui ne peut étre attribuée qu’a la différence de
leur atmosphére plus ou moins épaisse et plus ou
moins humide, laplanéte Mars nous donne une lumiére
rose, la planéte Saturne a des couleurs changeantes
dont la variation est constante, elles ne sont visibles
qu'a un ceil trés exercé, mais on peut s'en rendre
compte trés facilement, i I'aide d’une forte jumelle
ou d'une bonne lunette.

La lune, dépourvue d'atmosphéere, terre refroidie,
nous renvoie une lumiére blafarde blanche, aucune-
ment colorée, il n’y a que U'interception des nuages
qui nous montre la lune rougedtre & cause de la
vapeur d'eau que sa lumiere doit traverser, mais
¢uand 'atmosphére est pure, la lune est toujours
) blanche.

5 L'examen des étoiles qui, elles, ont une lumiére
propre, leur appartenant, puisque ce sont autant de
3 soleils, est encore plus intéressant en ce sens qu'il
¥ nous montre quelquelois leurs satellites colorés diffé-
remment, malgré 'uniformité de la source lumi-

2
I

<
-

< neuse émanant de l'astre lui-méme; c’est ainsi que
3 I'étoile alpha de la constellation du Lion est blanche
s avee un satellite bleun, I'é¢toile gamma de la constella-

tion d’Andromaque est rouge avec un satellite double

de couleur verte, phénomenes de réfraction ou de

B décomposition de la lumiére vraie, fournie par I'étoile
4 ses satellites,

| Quand on veut étudier la lumiére solaire, on laisse

3 pénétrer un rayon de soleil par une ouverture faite
au volet d’'une chambre complétement obscure; une
chambre noire de photographie peut servir i I'expé-
rience, le rayon solaire frappant un prisme de verre

: sur 'une de ses faces sortira par la face opposée en



’sant en plusicurs rayons formant faiscean
ant chacun une couleur différente: c’est ce
pelle les couleurs du specire solaire, et four-
tre que l'on voit partout publié en forme de
qui se détachent sur un fond noir et cons-
par une série de couleurs fondues 'une dans
, allant du rouge vif au violet foncé en pas-
le jaune et le vert. Ce sont également les
de l'arc-en-ciel. dues elles aussi au méme
ne de la décomposition de la lumiére; seu-
, les couleurs obtenues a l'aide du prisme de
ont beaucoup plus belles, plus fraiches que
arc-en-ciel, toujours atténuées par I'opacite
ique.

ation du spectre est une des découvertes du
ewton, le méme qui détermina les lois de la

‘avanga le premier que la lumiére, quoique
n'est pas simple mais qu'elle résulte du
‘de sept rayons principaux qu'il parvint a
P'action du prisme et, comme preuve, il
la lumiére blanche avec ces sept couleurs
posa separcmcnt sur un méme disque tour-
uel animé d’un mouvement de rotation trés
onna la couleur blanche, ou tout au moins
grise approchant le blanc, mais qui
nprégnée niide rouge, ni de jaune, ni de vert,
eu, ni de violet.
on pouvail faire un disque avec des couleurs
au lieu de le faire avee des couleurs opa-
n obtiendrait assurément le blanc pur, mais
que le probleéme de la fixation des couleurs
pas encore définitivement résolu ; nous
tivement parce que le temps n'est pas

et ., S0 s500 4/ g (o Lt L_,_;A.)sj
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éloigné ou sa résolution sera compléte étant donnés
les grands progreés accomplis dans cefte voie par les
recherches photographiques, et déji on obtient de
superbes clichés possédant les couleurs naturelles
qui paraissent suffisamment fixées.

Newton avait été amené a sadécouverte par I'étude
de l'arc-en-ciel dont le premier il donna la théorie
compléte et dont le phénoméne se produit chaque
fois que les rayons solaires viennent frapper des
gouttes d’ean et que l'observateur tourne le dos au
soleil, on peut facilement voir de petits arcs-en-ciel
sur les jets d'eau des jardins publies lorsque les rayons
du soleil passent 4 travers,

Le nombre des couleurs du spectre solaire, fixées
a sept par Newfon lui-méme, a été reconnu inexact,
car il n'y a en réalité que trois couleurs fondamen-
tales qui engendrent les autres. Et d’autre part,
le soleil nous envoie une infinité de radiations
supplémentaires, telles que les rayons infra-rouges
et les rayons ultra-violets, tous invisibles & D'ceil;
les premiers donnent de la chaleur et sont dits :
caloriques ; les seconds ne donnent pas de cha-
leur ef leur existence ne peut étre constatée que
par laction qu’ils exercent sur les préparations
d’argent utilisées en photographie , notamament sur
les papiers ou plaques sensibles ; ils deviennent visi-
bles quand on impressionne avec ces rayons une
feunille de papier imprégnée de sulfate de quinine,
la feuille s'éclaire aussitot en violet trés vif dans la
partie du spectre placé au deld des rayons violets
vigibles normalement. Le spectre solaire donne en
outre des milliers de raies noires dont seulement une
dizaine sont visibles & I'aide d'instruments ordinaires.

La décomposition de la lumiére artificielle la plus

s i o

£ =



en moins pures, mais disposces dans le
que celle du spectre solaire avec cette
e qu'il n'y a plus de raies, il est continu.
omposition d'une lumiére obtenue par une
5 laquelle on introduit du sel ordinaire
mi pectre de raies brillantes sur un fond noir
| y a de particulier, c’est que les raies bril-
données ainsi par la plupart des spectres de
rtificielles que l'on a examinées, corres-
A cerfaines raies noires du spectre solaire.

¢ I'étude des raies du spectre solaire dont on
‘reconnu la nature par comparaison avec les
donnent les corps terrestres, que 'on a pu
¢ la nature ou la composition du soleil,
& présent comme ¢tant une masse incan-
ntourée d'une atmosphére enflammeée (la
| et contenant & I'état de vapeurs la plu-
wps terrestres connus.

e qu'on appelle l'analyse specirale est
des meilleurs moyens de recherches
1 doit déja la découverte de 10 & 15 nou-

L qui sert 4 faire ces recherches s'ap-
roscope, il est composé d'une lunette
de petit modele, d'un tube appelé col-
lequel on introduit les matiéres volati-
* et dont I'une des extrémités est percée
vant laquelle se trouve un bec de Bun-
le divisée éclairée par une bougie, au
risme de verre ou de eristal sur lequel
trois picces, 1° la lunette, 2° le colli-
| régle divisée qui se voit dans la lunette

.

on sur l'une des faces du prisme, de sorte

2 v
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que U'eeil voit du méme coup le spectre de la fenfe
et l'image de la régle, ce qui permet de calcaler les
divisions sans dérangement ancun.

Nous avons vu tout & I'heure que les lumiéres arti-
ficielles fournissaient des spectres continus au lieu de
spectres 4 raies, c¢'est aussi la particularit¢ de tous
les corps solides ou liquides suffisamment chauffés;
mais pour que ces spectres soient complets, il faut
(que la température de ces corps soit trés élevée: en
chauffant graduellement on voit apparaitre d’abord
le rouge, le jaune et le violet ne se distinguent que
sous la plus vive incandescence; les corps gazeux
donnent des spectres différents, ils ne sont pas con-
tinus comme ceux des corps liquides ou solides, ce
sont des raies brillantes sur fond noir comme cela
vient d'étre dit déja, c’est le cas de la (lamme de I'al-
cool chargé de sel de cuisine, ou celle du gaz d’éclai-
rage brilant d bleu et dans laquelle on maintient
également un peu de sel.

Cette flamme est d'un jaune pur, elle donne un
spectre qui se réduit & une double raie jaune tres
brillante qui correspond 4 la raie du spectre solaire
indiquant le sodium (sel marin).

Mais si I'on ajoute du chlorure de potassium & I'al-
cool, apparaissent aussitot plusieurs raies, deux rou-
ges ef une violette, correspondant & la raie noire du
speetre solairve indiquant le potassium,

Chaque métal est ainsi déterminé par un systéme
particulier de raies lumineuses; le fer donne un speec-
tre de cinquante raies qui correspondent exactement
a einquante raies du spectre solaire.

En plagant une flamme jaune devant la lumiére
oxyhydrique, on voit apparaitre dans le spectre con-
tinu de cette lumiére une raie obscure correspondant




u spectre solaire indiquant la présence du

sur cette expérience faite par le célebre
It que 'appuient les physiciens pour déclarer
soleil est formé d’un noyau solide ou liquide
pé d’une atmosphére surchaulfée contenant 4
vapeurs les différents corps que nous con-
ons sur la terre et d’autres corps inconnus.

nt ces corps inconnus que I'on cherche & identi-
des recherches incessantes et qui ont amené
belles découvertes.

i (qui est important & signaler aussi, c'est l'in-
de la lumiére colorée sur les étres et sur les

n la couleur recue, cette influence peut étre
& Ol Mmauvaise.

Jumiére verte entrave la végétation ; on a placé
mtes sous une cloche de verre de couleur
Jles s'étiolerent complétement. Sous de grands
uffus, il n'y a jamais de végétation luxu-
mbrage des foréts est connu pour étre trés
g, ce qui s'explique par ce fait que les rayons
aprés avoir traversé une masse ¢paisse de
ne donnent plus guére que de la lumiére
done lumiére nuisible, aussi nuisible pour les
que pour les plantes. L’homme lui-méme
lement subir cette fatale influence, car il est
i (u'une maison (ui est couverte par de grands
st toujours malsaine & habiter.

¢gétation s’active, an contraire, sous l'influence
BYOns rouges ou jaunes, et la vie animale par
yons violets.

t, d'ailleurs, beaucoup préoccupé de cette

8
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question de I'influence des lumiéres colorées sur I'or-
ganisme humain et certains médecins déclarent qu’ils
ont obtenu des cures sensationnelles, notamment pour
la cicatrisation des plaies.

On ne soupconnait pas, il y a cinquante ans, une
importance semblable aux effets de la lumiére diver-
sement colorée et I'étude de ces phénoménes agrandit
encore le champ déja si vaste de la science humaine,
mais n'en tirons pas orgueil, 'homme est seulement
au début de ses connaissances, et s'il sait déja beau-
coup, il Ini reste encore plus a apprendre.

Maintenant que nous avons vu ce (u'était la lu-
miere et examiné sa source, revenons au point d'oit
nous sommes partis, c¢'est-a-dire a la coloration des
objets dans la nature.

Les causes de la coloration des objets, avons-nous
dit, sont, d'une part I'absorption par ces objets de
certains rayons lumineux, et d'autre part la réflexion
des autres rayons.

Les objets noirs absorbent tous les rayons dans une
méme proportion, et les objets blancs les renvoient
tous dans la proportion oii ils constituent la lumiére
blanche.

Chaque objet coloré renvoie done P'espéce de lu-
miére qui nous donne la sensation de sa couleur et il
absorbe le reste.

En d’autres termes, et comme nous l'avons déja
dit, la couleur d’un objet est déterminée par I'ensem-
ble des rayons colorés qu’il n'absorbe pas.

Nous disons « par I'ensemble des rayons colorés
qu'il n’absorbe pas », et ceci explique pourguoi les
objets sont si rarement d’une nuance tout a fait pure
ou de coloration absolument franche, ¢’est parce que
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n des raies lumineuses se fait dans des
ns inégales, ce qui doit nécessairement pro-
couleurs composées; ainsi la superposition
ainge d’un bleu et d'un jaune produit du
is ce vert est une nuance composce, tandis
du spectre est une couleur simple, d'on la
- de tonalite.

core il résulte de 'inégalité d’absorption des
umineux, des teintes combinées par des frac-
colorées inégales, ce qui produit nécessairement
es mixtes, trés varices, tres mélangées, qui
ni du vert, ni du rouge, ni du bleu, ni du
tc.; telle par exemple que la couleur d'un
celle d’un lapin qui sont non plus des eou-
is des fractions de plusieurs couleurs et
nt une nuance ou un ton donnant par con-
des impressions moins vives mais pouvant
ns étre distinguées facilement,

iysiciens disent qu'il n’y a que trois couleurs
t qu'avec elles on peut obtenir toutes les
: &éoriquement oui, ef parce que, encore une
érent avee des couleurs lumineuses trés
i peuvent supporter tous les rabattements
er leur finesse, maig en peinture il n'en
de méme.

eurs sufliraient aussi, elles suffisent méme
tavec le complément du noir ef du blane,
esse des tons obtenus par le mélange est
compromise par l'opacité des matieres; il
lu remédier au défaut de luminosité des
tres par des gammes a éelats diffévents,
il est indispensable d’avoir plusieurs
eurs bleus, et plusieurs jaunes, afin de
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sont toujours les trois couleurs primitives; seulement
elles ont des gammes diverses.

Admettons par exemple que l'on ait a faire une
teinte chair ordinaire; le peintre qui n’aurait sur sa
palette avec le blane et le noir, que les trois couleurs :
ocre ronge, ocre jaune et bleu queleconque qui sont
couleurs fondamentales cependant, ne pourra jamais
arriver a ce ton ; il lui fandra le secours d'un autre
rouge plus fin et plus franc surtout, ce rouge c'est
le vermillon dont il n'usera que trés peu, avec une
pointe de jaune (dans ce cas, l'ocre jaune suffira) et
davantage de blanc et, pour un ton chamois, l'ocre
jaune sera a4 son tour insuffisante, il lui faudra le
secours d’un autre jaune plus fin et plus frane, le
jaune de chrome, ou le jaune indien qu'il devra rompre
néanmoins avec un rouge moins sombre que le rouge
d’ocre; encore une fois, il ne sera pas sorti des trois
couleurs primitives, il aura tout simplement transposé
a lamaniére d'un musicien qui change, par la trans-
position, la tonalité d’'un morceau éerit trop bas ou
trop haut par rapport a la voix d'un chanteur occa-
sionnel.

Eh bien, pour étre & méme d’attraper tous les tons
de peinture, il faut pouvoir transposer la valeur des
couleurs comme on transpose en musique la valeur
des notes ; la transposition du peintre c’est la faculté
de pouvoir passer d'une couleur fondamentale terne &
une couleur fondamentale de méme espéce, plus fran-
che et vice-versa.

Mais le malheur, c’est que les marchands se sont
mis en téte de fournir des couleurs composées, au lien
de se contenter de fournir les couleurs méres, dans
des gammes différentes; les peintres, surtout les
artistes s’y sont accoutumés et l'on arrivera dans la
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ndre des tons tout faits a la place des cou-
il faudrait pour les faire.

ne désespérons pas de voir, avant peu, les
1s exhiber des tubes de vert feuillage-prin-
feuillage-été et feuillage-automne, on aura la
pour blés-mmurs et aussi celle pour foins-coupés,
ar des magasing de nouveantés qui montrent
étofles coulewr muraille, fraise-écrasée, rose-mou-
, ton-chaudron, feinte-crevette, ete., ete.

La simplicité de la palette doit étre la premiére
d'un peintre : le marchand de couleurs ne de-
fournir que les éléments de coloration, et laisser
peintre le soin des mélanges.

Lty

La loi des contrastes.

que nous avons dit précédemment au sujet de la
sit¢ dans laguelle on se trouve, d'employer en
ure des gammes différentes de couleurs de méme
sce nous dispensera d’entrer dans des explications
es couleurs complémentaires qui, étant dérivées
couleurs primaires, se trouvent dans des condi-
s absolument identiques par rapport aux couleurs
la peinture et du systéme des mélanges qui en
ule.

n'en est pas de méme du contraste, parce que
es (que solent les couleurs on les tons employés,
énomene se produit infailliblement dés qu'il y a
position de deux nuances, :
contraste dit «simultané» est la modification pro-
sur une couleur par le voisinage direct d'une
e couleur qui la touche immédiatement ; c'est le
ultat de la promisenité, de I'influence mutuelle.
Cette loi des contrastes était appliquée d’instinct
18 'antiquité, mais elle n’était ni posée ni déter-
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minée. Buffon fut le premier & l'entrevoir, mais il
erut & un phénomene accidentel, et Chevreul en repre-
nant cette étude trouva la loi et en posa les prineipes.
Il admit le contraste successif, le contraste simultané,
et le contraste rotalif.

Le second est de beaucoup le plus important, ¢’est
de celui-la seul que nous allons nous occuper car sur
lui repose en grande partie tout I'échafaudage de la
science de la coulewr.

Voiei les énoncés scientifiques relatifs an contraste
simultane.

1° Dewe couleurs de méme nuance mais de valeur
différente paraissent encore plus différentes quand
elles sont jurtaposées (cote d cote), ce (qui veut dire
que les différences s'accentuent, s'ewagérent par suite
de la différence des valeurs.

2° Dewx coulewrs e nuances différentes mats de
valeur égale sont encore influencées par la méme lot
du contraste simultane.

Dans le premier cas, eontraste de deux nuances de
méme ton mais dont la valeur différe, il y a opposition
du clair au foneé, ¢’est le résultat de cette opposition
(qui s'apercoit et frappe l'eeil.

Dans le second ecas, denx nuances différentes mais
de valewr égale, il y a contraste parce que chaque cou-
leur tend & donner sa complémentaire a la couleur
voisine. Iei ce n'est pas l'opposition du clair an foncé
quiagit, c'est Uinfluence de couleur @ coulewr, influence
qui améne une modification de ton.

Le phénomeéne s'explique assez facilement : une
couleur, vivement éclairée, projette autour d'elle la
nuanee de sa complémentaire ;

Le rouge projette du vert ;

Le violet projette du jawne ;
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tte de 'orange ;

rauge projette du jaune-vert ;
-viglet projette du jaune orangé ;
lew. projette du rouge-orangdé.
eouleurs augmentent d'intensité si elles sont
psées avec lewrs complémentaires.

done que l'on veut accentuer tel ou tel fon, il
' placer la couleur complémentaire de ce ton
jatement contre lui.

teinte bleue sera rehausséedeton si on I'encadre
. nuance orangée; une teinte ronge augmentera
ce si on I'encadre par du vert et un ton jaune
sera par un ton violacé. Telle est la loi du
simultané,

la pratique, cette loi a rendu et rendra tou- e
: (de grauda services parce qu'elle permet de savoir ;
tandis qu’autrefois on ne le savaif pas,
tion et linstinet seuls gnidaient le peintre, il est
ce sont des guides sirs puisquiils ont fait
* tous les chefs-d'ceuvre des temps anciens,
des temps modernes ; car, par rapport & 'art
inture, la découverte de la loi des contrastes
te récente, ce quin'a pas empéché les grands

- d'exister.

est de cette loi des couleurs comme du dessin
composition, dont on a aussi déterminé les
tout tableau, le géometre ne voit que des -
 simples ou composées, dans les plus beaux
 groupemment, il n’apercoit que la conjugaison

s géométriques, dontle peintre lui-méme ne
is douté la plupart du temps; la symétrie
pas instinctive, tout individu en sent le

a pratique a la premiére occasion qui lui est
pourtant on va jusqu'a chercher jusaue dans
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les plus belles cenvres des maitres, le moindre défaut
de symétrie. N'a-t-on pas connaissance de la critique
d'un admirable tableau de Raphaél, faite par un
homme éminent comme historien artistique, il s'agit
de la Transfiguration, le dernier tableau du maitre qui
ne put en achever toutes les figures, qu'il avait dis-
posées et gronpées complétement, eh bien on a passé
au crible de la géométrie cette ceuvre d'un tel génie
et 'on a trouvé que la forme pyramidale du dessus
avait été mal employée, que la symétrie du tableau
était rompue entye les deux parties du tablean, ete.

Raphaél cependant s’y connaissait tout particulié-
rement a la disposition d’un tableau, aucun autre
artiste ne lui a été supérieur danscet art, car toutes ses
ceuvres ont la qualité supréme de la pondération dans
le mouvement, la vérité du geste et la suave harmo-
nie e la disposition des personnages.

N'est-il pas, surtout en cela, au-dessus de la criti-
que? Ce qu'il a accompli dans sa Transfiguraticn,
c'est en toute connaissance de cause.

Pour les couleurs il en est de méme. Les peintres
de ce temps ont été de trés bons coloristes, quoique
ignorant lo loi des contrastes, mais ces contrastes
ils les connaiseaient bien, ils savaient les éviter on
s'en servir selon les cas, de méme qu'on le fait au-
Jourd'hui.

Les vitraux du moyen &age, constituent peut-étre
la meilleure preuve de cette science de la couleur que
possédaient les artistes & ces époques lointaines car
jamais on n’a marié les nuances avee autant de fougue
et autant de bonheur.

De toute cette dissertation, il ressort que le peintre
doit sentir d'instinet toutes les lois déerites par
Clievreul et ne pas se contenter de les savoir a la




pe lecon; tant qu'il ne les sentira pas
¢ pourra comprendre tout le parti qu'il

st é ce but qu'il faut acriver : l'ufilisation des

et pour y arriver, il est nécessaire d'avoir

4 denx facteurs essentiels : le sentiment et

, et nous 'avons dit tout a I'heure, la con-

des principes de la loi nous aident & com-
plus vite, ils éclairent notre route.

3 an contraste simultané; nous en avons
uses qui sont d’'une part, lopposition brusque
au foncé, d’autre part, l'influence physique
. par la couleur; voyons done quels sont les
ces causes :

effets du contraste simultané déterminent une
cation trés appréciable des couleurs qui sont
tact, ils produisent un changement de valewr et
un changement de nuance.
one I'on veut. dans une harmonie de peinture,
es oppositions vigoureuses, donner la plus
- somme d'intensité aux couleurs, on devra
cher et appliquer les causes du contraste,
16 voisiner des tons complementaires entre

. contraire, on veut abaisser et rendre plus
Paspect général, il faudra éviter les causes d'un
ste puissant en ne faisant voisiner que les tons

: sont pas complémentaires entre eux.
s(qi'on voudra augmenter un rouge, le hausser
, augmenter sa valeur, on y arrivera par le
age immédiat d'un vert, un jaune augmen-
par voisinage d'un violet ou d'un bleu, et réci-

ement.

‘on voudra atténuer, réduire la valeur, de

ol B 0 O TN AT e L R



s

.

L S I

f

WO
;_'\-. o

o e} !

r.i:'"

e

.

% g T 1

162 TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR

ce méme rotuge, il fandra lui juxtaposer un jaune ou
un bleu; pour diminuer un jaune, on lui juxta-
posera un vert ou un rouge et pour diminuer 'ef-
fet d’un bleu on lui juxtaposera également un rouge
ou un vert.

Mais il faut bien se garder d’appliquer cette loidla
lettre, nous avons dit, tout au commencement de ce
chapitre que 'harmonie n'était pas toujours d’accord
avee la loi des contrastes et que notamment le vert
et le ronge lorsqu’ils sont de méme intensité, ne s'ac-
cordent pas du tout. Done, en appliquant la théorie
scientifique dans la pratique, on obtiendrait souvent
des effets désagréables a I'eeil, c'est 4 cet entraine-
ment que le sentiment du peintre vient remédier trés
utilement & la seience.

Pour faire valoir une couleur, il faut donc chercher
I'effet du contraste par une valeur de sa complémen-
taire plutot que par sa complémentaire méme; tout
'avantage de la connaissance de la loi est de savoir
immeédiatement dans quelle couleur on trouvera la
valeur nécessaire, ce qui dispense de nombreux {i-
tonnements.

Les effets naturels du contraste simultané, obligent
quelquefois 4 modifier complétement certaines cou-
leurs pour qu’elles produisent Peffet voulu. On cite
I'exemple d'une tapisserie des Gobelins, représentant:
une chasse au cerf : I'animal est aux abois sur les
bords d'un étang, les chasseurs portent I'habit écar-
late et se détachent sur 'eau, quand lartiste, aprés
avoir terminé les personnages, voulut représenter
I'étang, il prit de la laine vert d'eqw, mais en présence
des habits rouges, cette laine changeait complétement
de ton: pour avoir unc nuance vert d'eau uniforme,
il fallut prendre de la laine blonde, qui, par le con-



simultané avec le rouge parut au ton voulu,
que la teinte blonde, était influencée par la
plémentaire du rouge qui est le vert, tandis que
ine vert-tendre que l'on avait prise au début,
vant cette méme influence, était augmentée de
dans tout le voisinage des habits rouges.

Pour remédier au défaut d'harmonie de deux cou-
juxtaposées, le meilleur moyen est de les
er par un ton plus foneé ou plus clair (du noir
blane relatifs), ¢’est alors 'application du petit
wlle dont parle Rood et que nous avons déja ré-
en montrant le role du cerné ou serti dans la
ture décorative des tons a plat.

noir, fort peu employé dans la décoration en
L que ton de surfuces peut néanmoins étre utilisé
déterminer des oppositions trés harmonieuses.
‘de plus agréable i P'eeil, en elfet, que le noir et
une judicieusement associés? La décoration des
ptiens fournit de nombreux exemples de l'asso-
1 de ces deux couleurs souvent accompagnées
blane; des dentelles noires sur un fond jaune,
ines étoffes japonaises et chinoises sont autant
1 ples remarquables du role harmonieux que
- peut faire jouer au noir par leffet du contraste

contraste successif, vient inunédiatement aprés
itraste simultané comine importance dans la
y il dérive dela méme loi établie par Chevreul;
traste sueccessifest]'impression que 'on ressent i

2 de la vision d’'une couleur assez vive, nos yenx
slent alors en voir une autre toute différente
& cet instant on porte la vue sur une nouvelle
celleci nous paraitra ¢tre d'un ton qui n’est
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pas le sien. On a dit que ¢'était le résultat d'une
fatigue de P'eeil, ce qui n'est pas tout 4 faiv juste :

Nous avons wvu quune couleur sufflisamment
éclairée projetle autour d'elle une autre couleur qui
est sa complémentaire, et que cette projection retom-
bant sur une couleur voisine, I'influencait au point
d’en modifier 'aspect; eh bien, nos yeux quand ils
regardent une couleur assez vivement éclairée, re-
goivent cette projection de la complémentaire, ils s’en
imprégnent et cela explique alors la modification ap-
parente d’'une nuance que l'on regarde a ce moment.
nos yeux, aprés avoir vu du rouge, sont imprégnés de
lumiére verte, tout ce que l'on regardera & cet instant
subira done une modification sensible, le confraste
simultané étant rétabli en quelque sorte par la cou-
leur regardée et celle qui est dans nos yeux. On
pourrait dire que le contraste successif est une va-
riété du contraste simultané et qu'en coloration, tout
est simultané, directement ou indirectement; il n'y a
pas positivement fatigue de la rétine, il y a impreé-
gnation par le rayonnement, et si l'on objecte que
puisque I'on ne peut observer le phénoméne qu'aprés
avoir regardé assez longtemps la premiére couleur, il
y anéeessairement fatigue de I'il, on peut répondre
avee raison, que puisque la couleur émet et projette
sa complémentaire, il faut a4 'eeil le temps nécessaire
pour s'en imprégner,

Dang un travail de décoration on doit éviter le plus
possible de eréer cette imprégnation de I'ceil par une
couleur dominante trop accentuée; le ton général
demande & étre traité dans une gamme douce ou
méme neutre, cela a le double avantage de ne pas
indisposer la vue et de laisser toute la valeur a
I'ornementation, car s'il est bon de faire coloré plutot



CTRAITE DU PEINTRE DECORATEUR

blafard, il ne faut pas tomber dans I'exagération,
 travail de décor doit étre avant tout agréable,
Quand la dominante n’attive pas 'ceil, la vue se
e immeédiatement sur tout 'ensemble, puis sur
détails, et, y ent-il par-ci par-ld quelques faussetés
ons, (uelques contrastes douteux, la vue qui n'est
imprégnée par aucune coloration génante, jugeant
- heaucoup plus sainement les valeurs de I'harmonie,
‘sera plus disposée a adinettre les erreurs commises.

~On cite une expérience faite par le P. Scherffer,
qm s'est beaucoup oceupé aussi du contraste des cou-
- leurs et de leurs complémentaires qu'il appelait cou-
leurs renversées.

Il avait peint une figure de vierge rien qu'avee les Y
~¢ouleurs complémentaires des couleurs primaires ; 5
~ les cheveux vert d'eau, le teint gris vert, les lévres s

vert bleu, le blanc des yeux noirditre, la prunelle ;
!
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On regardait cette peinture longuement, puis elle
t remplacée par une toile blanche, et I'on voyait
rs une figure avec les cheveux blonds, le teint
sé, les lévres rouges et les yeux bleus. Quant aux
habits, le voile était blane, le mantcau bleu et la
ique rouge.

Cette expérience, que nous trouvons rapportée dans
bon livre de M. Guignet sur les couleurs, est pour
us la preuve non pas d'une fatigue des yeux mais
leur imprégnation parfaite de toutes les couleurs
vées. Comment des yeux fatigués, une rétine
enée pourraient-ils faire ainsi la restitution par-
e des couleurs réelles?

ne des résultantes du contraste simultané ¢'est

]
b




166 TRAITE DT PEINTRE DECORATEUR
I'irradiation, la forme 'une coulenr claive paraitra
plus grande que nature si elle s'enléve sur un fond
sombre. '

Tout le monde connait 'expérience des deux ronds,
I'un blane, lautre noir et rigoureusement exact
comme diamétre. Le rond blanc placé sur un fond
noir parait plus grand que le rond noir sur fond blane,
i tel point qu’il faut pour se rendre i I'évidence, se
seryir du compas et mesurer les deux ronds, le com-
pas donne tort 4 I'ceil, mais l'illusion est saisissante
¢’est le phénomeéne de l'irradiation.

Le blanc grossit, le noir amincit, cefte chose est
constatée depuis longtemps, mais le phénoméne ne
fut expliqué que par la loi des contrastes.

Si I'on se chaussait avec un soulier blanc et un
soulier noir en méme temps, le pied chaussé de blanc
semblerait plus grand que le pied chaussé de noir.

Il nous reste & parler du contraste rotatif, lequel
n’a aucune importunce & notre point de vue de la
peinture décorative, mais que l'on doit cependant
signaler et connaitre.

Sur une toupie plate, si 'on place un disque moitié
blanc et moitié de couleur quelconque et que I'on
mette la toupie en mouvement, il se produira des
modifications de couleur qui ne seront pas les mémes
avec des vitesses de rotations différentes.

1° Par un mouvement trés rapide, 400 tours par
minute, la couleur du disque paraitra heaucoup plus
claire, plus blanche, le ton est considérablement
descendu par mélange de lumiére blanche ;

2° Si le mouvement rotatif est réduit de moitié on
voit presque simultanément le blanc et la couleur se
mélanger;

3° Sile mouvement est encore réduit au moins de
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le blane qui se mélange 4 la couleur par la
ition, se trouve teinté fortement de la complémen-
e de cette couleur; si 'on a opéré avee du rouge,
partie blanche du disque paraitra verte, couleur
plémentaire du rouge.
el est le contraste rofatif qui n'est en somme
'un moyen de décomposition de la couleur, moyen
a été employé pour Panalyse des teintes et dont !
us donnons I'explication plusloin dans ce volume (1). '
Mais si nous savons ce que produisent les couleurs
notre organisme ; si nous avons analysé les sen- _
ons qu’elles font éprouver i notre vue, comment A
y couleurs (celles dites physiques) nous parviennent-
- comment ces sensations, nous sont-elles trans-
puisque nous avons vu que les couleurs éma-
t de la lumiére méme, c'est-a-dire du soleil ? En
ot, comment notre ceil peut-il les voir, comment
t-il la lumiére, quel est le phénoméne de la vi-
2 On répond & cela par la théorie dite des ondu-

s. Théorie due aux explications du savant
et signalée par Huyghens (xvi® s.).
witon admettait une théorie dite d’émission qu'il
handonner quand Fresnel donna la sienne.
théorie des ondulations repose sur une hypo-
trés simple. Voici comment 'explique M. Gui-
dans l'ouvrage dont nous avons déja parlé :
suppose que l'univers entier, comprenant les
célestes (ou interplanétaires), aussi bien que
 placés d notre portée, est rempli d'une ma-
subtile qu'on appelle I'éther; cet éther n'a
nt rien de commun avec I'éther dit sulfu-
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« Celte mati¢re subtile, impalpable a nos sens,
n'est cependant pas un fluide impondérable, elle a
nécessairement une densité, trés faible sans doute,
mais (ui n'est pas nulle.

« Les vibrations de 1'éther produisent les phéno-
menes de chaleur et de lumiére, absolument comme
les vibrations de lair ou d’un corps sonore produi-
sent le son (ou le bruit si 'on veut),

« Mais les vibrations de I'air (quoique tres rapides
pour les sons aigus) sont fort lentes si on les compare
4 celles de I'éther.

« Le la du diapason correspond a 870 vibrations
par seconde: loreille percoit des sons tres variés
depuis les plus graves (14 a 15 vibrations par se-
conde) jusqu'aux sons les plus aigus (pres de 50,000
vibrations).

« Le mouvement vibratoire de I'éther se transmet
avec une vitesse inimaginable, 300,000 Fkilometres
{ou a peu pres 77,000 lieues) par seconde.

« Ce nombre a été déterminé pour la premiére fois
par I'astronome danois Reemer au xvn® siécle, il a été
vérifié par les beaux travaux de Foueault, de Fizeau,
et de Cornu.

« IEn une seconde, la lumiere ferait donc plus de
huit fois le tour de la terre.

« Elle met un peu plus de huit minutes pour nous
arriver du soleil et presque deux ans pour venir des
étoiles les plus voisines. Si notre soleil s'éteignait
subitement, nous le verrions encore pendant huit
minutes avec son aspect ordinaire.

« Un rayon lumineux peut étre comparé 4 une
corde vibrante, mais il y a deux mani¢res de faire
vibrer cette corde; d’abord dans le sens de la lon-
gueur, en la frottant avec les doigts enduits de colo-




- condition que les extrémités scient attachdes i deux

~ supports trés solides.

~ « Puis, dans le sens perpendiculaire a la lon-

gueur ou transversal, en pingant la corde comme dans
la guitare et la mandoline, la frottant avec un archet
~oun la frappant comme dans le piano; le ton produit

- est beaucoup moins aigu que le précédent, pour une
~méme corde tendue de la méme fagon.
~ « On démontre que la lumidre est nécessairement

‘produite par des vibrations transversales par rapport
4 la direction du rayon lumineux.
-« Siles vibrations sont dirigées d’'une maniére
_quelconque, tout en restant perpendiculaires & la
~direction du rayon lumineux, on a de la lumiére natu-
~ relle ordinaire.
"« Mais si les vibrations sont orientées de facon
‘elles soient contenues dans un méme plan passant
par la direction du rayon lumineux, la lumitre est

: polarisée.
~« Le plan de polarisation ¢'est, par définition, le
lan passant par le rayon lumineux et perpendicu-

au plan qui contient les vibrations. »

Voici pour les couleurs les nombres de vibrations
seconde correspondant aux dlf'ferents rayons du

ctre solaire :

'

Trillons de vibrations
i 4 la seconde.
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futablement confirmée ; elle est admise pour le son.
Nous venons de voir qu'elle s'applique également
aux couleurs, et voiei gqu'une application récente et
déja tres répandue de la découverte d'un savant fran-
cais, par un ingénieur italien, nous démontre que
Uélectricité se déplace également par vibrations ou
par ondes : nous voulons parler de la télégraphie sans
fil, dont les résultats sont d’une importance capitale
pour la civilisation tout entiere.

Aprés cette longue étude scientifico-technique sur
les couleurs, nous pourrions passer i un autre ordre
d’idée : Mais, avant de terminer ce chapitre, nous de-
vons dire quelques mots sur ce que Chevreul appelait
les couleurs rabattues ;

Les couleurs ainsi désignées sont les eouleurs fran-
ches additionnées de noir en quantités plus on moins
grandes. Tous les bruns sont des couleurs rabattues ;
tous les gris purs sont dans le méme cas. Par gris
purs, on entend ceux qui sont uniquement formés de
blane et de noir.

Chevrenl avait construit 10 cercles chromatiques
donnant chacun 72 fons; le premier, donnait toutes
les couleurs franches; et les auntres donnaient ces
mémes couleurs rabattues successivement 4 un di-
xieme de noir par chaque disque; les couleurs du
dernier cercle chromatique étaient done rabattues
avec 9/10 de noir : on avait ainsi toutes les gammes
possibles de couleurs mélangées & du notr.

Ce systeme ne convient pas en peinture ot les cou-
leurs se rabattent non seulement avee du noir, mais
par mélange direct entre elles toutes et dans des pro-
portions qui peuvent aller jusqu'a Uinfini.

Pour utiliser le systéme de Chevreul, il faudrait
aux peintres également 72 types de couleurs franches,
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brant dans la pratique.
~ Chevreul avait en vue la teinturerie et non la pein-
~ ture, car c'est pour teindre les laines nécessaires anx
artistes tapissiers des Gobelins qu'il imagina de ra-
attre toutes les couleurs franches que le spectre est
- susceptible de donner par leur mélange entre elles ;
~ les couleurs franches du premier cercle chromatique
¢ Chevreul sont déja des couleurs rompues par
ddition d'une partie de la couleur voisine, sauf pour
les étalons : rouge, jaune et blew. Ces 69 autres
couleurs sont des nuances combinées par la dégrada-
tion progressive de ces étalons et, le tout, formant
en somme 12 valeurs de chaque ton; 12 valeurs de
rouge, 12 valeurs de jaune et 12 valeurs de bleu,
- puis 12 valeurs de vert, 12 valeurs d’orangé, 12 va-
leurs de violet ou bien 6 valeurs de rouge, 6 valeurs
rouge-orangé, ( valeurs d'orangé, 6 valeurs d’o-
- rangé jaune, 6 valeurs de jaune, 6 valeurs de jaunec-
yert, 6 valeurs de vert, 6 valeurs de vert-bleu,
§ valeurs de bleu, 6 valeurs de bleu-violet, 6 valeurs
violet et 6 valenrs de violet-rouge. A ces 72 tons
valeurs diverses s'ajoutent encore 648 tons rabat-
de noir par série de 72, de 1 4 9 dixiémes de cette
ileur. Quel bagage pour le peintre! Il ne fallait pas
neer & employer ce systéme, ef I'on s'en est tenu 4
mploi des couleurs méres mélangées entre elles ;
bagage, sans étre aussi lourd, est encore chargé.
Voici, d’ailleurs, une liste compléte de toutes les
leurs 4 peu prés indispensables pour les besoins
intre décorateur, dont la palette doit étre beau-
1p plus fournie que celle du peintre en batiment :
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Coulenrs blanches

Blane de plomb.............. : c
— de zine........ N Composition ‘chimique.
L i R

Couleurs rouges

Vermillon Jde chine....... e

— LEANCAIS oo cvve ooy Sulfure de mercure.
€inabre rouge. .. e viive siaves
CYOTB-TOWRE: (v uilysviis <aivsniaaaas Terre ferrugineuee.
Lo ) LT e A O Terre calcinde.
Botge ds Mars......ooovesaaosns . Oxyde de fer précipité.
Laque carminée...... s «eves Dérivée du carmin.

== de Zarance. i «oe Vegdtale,

Cotileurs jaunes

Jaune de chruome clair......... ... Chromate de plombh.
— — 301U U ' —
o= e S Rt e v «-.. Euxanthate de magnésie.
= [de Naples... Siouadee L . . Antim. pl. suif. chaux.
Callmiim MOYen .« .eswvawss vvaes Sulfure de cadmium.
CIOPE TATING 3 50 saainian v dan seleina s s Terre ferrugineuse,
Sienne naturelle.........iv0vun .o, -
RS JAUNB . o olisoionlas UL I ... Graines de Perse.
Couleurs bleues
Blende Pensseiiici.iiisaahiiee. . Cyanure de fer,
s anaral o, L L Cyan. de fer et alumime.
e da eobaltl Btd o conoa s Alumine de cobalt.
— d'0utremer....coieaiiiviisae Sulf. de sed. et silie. d'al.

Couleurs orangées

Jaune de chrome orangé.......... Chromate de plomb.
DEEOIOUATIE. . <o vl mvie s ets s otarens Oxyde de plomb.
Orange Mars. - visiasiin i Oxyde de fer préeipité.
Laguolcapueing.sdei . o ee i Laq. earm. cale.

Couleurs certes

Vert anglais clair......... .. .o .

i g_ A E Chrom.depl.eteyan.defer.
— de chrome............,...... Oxyde de chrome.

e yergneae T e sessrenese  ATSER, de cuivre.

Cinabre vert (moyen)............. Chrom.depl.eteyan.defer.
Vert émeraude........ e e va s Oxyde de chrom. prydr.
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Couleurs brunes

Born SN anDyele, . e Oxyde de fer.
R Sl T R S D Bl de p. caleiné.
= de Mars.: st e Oxyde de fer précipité.
B Ocre:brune....o. ey ivimises »s Terre ferrugincuse:
Terre d'ombre nat.......... i (=
— — A i e s e ==
< do/Casgelis i Ky 4, - o
Couleurs piolettes
I Violol de eobath . uici i Phosphate de cobalt,
IR — e MaYe .. . e Oxyde de fer ef cobalt.
1

Couleurs noires

IR AT IPOITR L L oo v - e ae .. Ivoire ealciné.
R e fmee .. e w e Charbon de pécher.
o e A R RS L vevev.  Os carbonisés.

B,

Voila 45 couleurs; leur nombre est plus que suffi-
- sant pour répondre d tous les besoins, pour obtenir
- toutes les colorations ; car avec seulement la moitié,
peut aller déja loin.

'Et maintenant, pour étre complet, voici un tarif
~détaillé des prix de toutes les couleurs pour la déco-
ration vendues en tubes spéciaux dits tubes a décor
}en boites de 1 et de 2 kilos :

Désiznation. Let/2 tube,  Le tube.  Lekilo.

....... 0 40 0 80 6 »
......... . 0 40 055 4 »
............. 0 30 0 50 2 %
............. 0 35 (60 3
.............. 0 35 0 €0 3
............. 0 30 0 50 2 5
............. 3 0» 6 » 50 »
3 » 6 = m »
0 60 120 12 a
050 1 » "
0 60 120 12
0 40 0% 4\
S 225 4 50 40 »
0 40 07 3 =
10.
LA i g b L & s 1
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Brun Vieloria .........ee.

Cinabre vert 1,
Jaune de ca.dmmm 1,2, 3 4..

......

— O ZIRC o S v v e s
— de chrome 3 I ansies
— Indien............ S
—- de Naples,...... S
=3 et e et
Laque ordinaire «o...........
— fineextra...cocooio..,

géranium......

— e garance ordinaire . .

foneée. . ...

— " JAUNG .l ea e e
VRIS OPRIER v v s t.5m oracosero mie
ANOIDIEISOIVC . o s o osmra oo s 55

— de‘pécheieosivae AR
Outremer 1.,......4. atearacstiie

Rouge anglais,
—  Van Dyck..... R 28
— de Venise......

Stil de grain brun.,...

Terre de Cassel

brilée,

.......

— de Sienne nat..... .

brulée

— francais.. ..

— anglais....

- de Chine...

NV erk el et ee . o s e
— émeraude...cove. covnnnce
— Vérontseeeeioevinnaanen

Violet d’aniline ......

™
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CHAPITRE IX

Les styles francais anciens.

L'étude des styles avons-nous dit souvent est insé- 9
parable de I'histoire despeuples qui les ont sinon
créds, du moing modifiés de telle sorte qu'ils leur sont 3
devenus personnels; de méme que 'on trouvera plus
loin Phistorique des styles byzantin, arabe, japonais,
russe, ete., nous devons, avant d’entamer la descrip-
tion des styles francais, leur consacrer un court
apereu historique. ;

Nous devons remonter assez haut cependant, jus-
qu'anx commencements des temps dits modernes,

- clest-i-dire de ceux qui suivirent la décadence des
arts antiques. Et cela afin d’en pouvoir suivre la filia-
tion depuis le point de départ.

Tous nos styles actuels ont pour point de départ
Dinfluence gréco-romaine et l'influence asiatique-
orientale.

- Sous les derniers empereurs romains, sons Cons-
tantin notamment, qui était allé fonder Constantinople,
l'ancienne Byzance, deux civilisations étaient en pré-
ce, deux rivalités dogmatiques et artistiques re-
résentées par Byzance et par Alexandrie; de cette
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rivalité naquit un schisme d'oi sortit 'église ortho-
doxe; done, sur cette terre du soleil, deux églises
firent que, bientot, il y eut deux arts ou deux styles.

Byzance conserva les traditions grecques. Alexan-
drie, par affinité de ses artistes d'origine égyptienne,
se ressentit toujours des fraditions égyptiennes quant
i linterprétation artistique ou simplement ornemen-
tale et ce sont ces artistes, chrétiens, que 'on retrou-
vera plus tard courbés sous la domination musulmane
et enfantant ce siyle arabe si particulier, si person-
nel. Ce sont eux qui construisirent les premiéres
mosquées pour les Arabes lorsque ceux-ci possesseurs
de la terre des Pharaons, voulurent élever des édifi-
ces au culte récemment fondé par Mahomet.

Mais, de ce cdté de 1'Ocecident, vers I'Europe,
I'école de Byzance était seule influente, et tous les
monuments, depuis cette époque jusqu'a l'avénement
de Charlemagne, sont de style ou, mieux, d’allure
byzantine, c'est-d-dire romaine.

Sous les derniers empereurs romains, une déca-
dence prononcée se marque; elle est encore accentuée
par la dévastation, conséquence des invasions nom-
breuses qui eurent lieu dans la Gaule et jusque dans
les provinces romaines.

Byzance elle-méme connut des jours sombres, car
c'est de cette ville que les chefs barbares voulurent
rapporter au moins des parcelles de la pourpre des
anciens chefs de 'empire du monde; c'est de la qu'ils
se proclamaient chefs eux-mémes.

Pendant des siécles, ce ne fut done que guerres,
invasions, dévastations, pillages de toute sorte; &'il v
eut quelques tréves, pendant lesyuelles les peuples
envahis purent encore construire des habitations ou
élever des monuments, on comprendra que, dans de



€2 750 A\

-

TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR 177
telles conditions, l'art devait nécessairement retomber
fort bas. C'est ce qui explique I'aspect barbare des
monuments antérieurs au 1x° siecle. Leur aspect téne-
breux et farouche était donc la marque du temps.
Aussi peut-on dire que, malgré le procédé de cons-
truction uniquement employé, malgré I'uniformité
des éléments de décoration, tout style avait disparu.

Il fallut 'avénement de Charlemagne et son long
régne pour faire renaitre un peu de prospérité, mais
surtout pour rénover et encourager les arts.

Avee la création des écoles de tout genre et de
toute sorte, la quiétude revenant, les arts voulurent
se reprendre aussi, et comme dans ces temps anciens
le décor n'était guere que l'apanage des édifices du
culte, ce fut dans la reconstruction des églises que
l'art put seulement se manifester. Cest de cette
époque que lon se place généralement pour suivre
I'évolution artistique, au moins celle qui est particu-
liere & la France dont les arts vont aller progressi-
vement et avec une allure bien nationale, depuis ce
moment jusqu’a l'apparition de la Renaissance, qui
fut comme la résurrection des arts antiques, mais
auxquels le génie francais sut encore imprimer sa
marque, sa griffe puissante et 4 un point tel que, sur
cette méme terre de France o s'était épanoui pen-
dant trois siécles le style ogival (le vraistyle du pays),
la Renaissance prit un caractére d’ampleur et de ma-
jesté presque égal au caractére d’ampleur et de ma-
jesté du gothique.

Quoique venue de Pltalie, c'est en France que la
Renaissance connut son apogée, et c'est d’elle que
dérivent tous ces styles actuellement classiques de
HenriIT, Henri I1I, Charles IX, Louis X111, Louis X1V,
Louis XV et Louis XVI qui tronérent si longtemps,
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et que les efforts puissants et persévérants d'un art
dit nouveau ont tant de mal a supplanter.

Il n’a pas fallu en effet moins de trente ans de
lutte et d’efforts pour trouver une formule 4 peua pres
nouvelle d’art moderne.

Tant que les promoteurs de I'art dit « nouveau »
voulurent s'affranchir de toute tutelle, de toute loi
esthétique, les tentatives d’art nouveau restérent
stériles, on ne vit que compositions baroques, abra-
cadabrantes, sans queue ni téte.

Clest que 'art a des lois immuables et la recher-
che de la variété des formes n'a jamais voulu dire
absence de toute forme ! or, c¢'était vers I'absence de
toute forme rationnelle qu’allaient, obstinément, les
prétendus novateurs... aussi, pendant 20 ans, usé-
rent-ils vainement leurs efforts.

Mais, lorsqu'en revenant 4 des idées plus raisonna-
bles, on voulut bien reconnaitre que le heau ne peut
résider que dans la recherche savante, patiente et
intelligente de ce qui a déterminé la beauté chez les
générations précédentes, on sapercut bien que la
nature seule doit étre notre inspiratrice, et que I'étude
de son interprétation est le seul moyen d'arriver &
faire beau

On fit alors ce que nos péres avaient fait au
moyen dge, on s'inspira de la flore et de la faune
locales, on interpréta les formes naturelles, on leur
donna I'imprévu, le mouvement, la grace, en se sou-
venant de l'imprévu du mouvement,etdela grace des
styles classiques ; nous disons, en se souvenant des
styles classiques, parce que c'esten se les rappelant et
en s'appliquant & ne pas les répéter qu'on peut trou-
ver de nouvelles formes.
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Classification des Epoques
S: yle roman. — Trois époques

La premicre époque de ce style peat étre prise, a
partic du huititme siécle jusqu'au dizieme siécle,
depuis le régne de Charlemagne jusqua celui de
Hugues Capet, en passant par Louis I, Charles le
Chauve, Louis II, Eudes, Raoul, Louis IV et Louis le
Fainéant. — De 768 4 996.

La deuxiéme époque comprend tout le xi® siéele et
le commencement du xn°, embrassant les regnes de
Robert, Henri I, Philippe I et Louis le Gros. — De
0996 a 1137.

La troisieme époque dite « de transition », prend deés
la premiere moitié du x1® siécle et jusque vers la fin
du xn®. sous les régnes de Louis VI déja cité, de
Louis VII et de Philippe-Auguste. — De 1137 4 1223.

Style ogival, dit gothique. — Trots époques

Premiére époque, allant de Louis VIII Ceeur de
Lion & Philippe IV dit « le Bel », en passant par
Louis IX ou saint Louis et Philippe III le Hardi,
c'est-a-dire, tout le xin® siecle avec une trés faible
partie du xive, — De 1223 a 1314.

La deuxiéme époque embrasse les régnes de
Louis X, de Philippe V, Charles IV le Bel, de Phi-
lippe VI, Jean le Bon, Charles V le Sage et
Charles VI, c'est-a-dire, tout le xiv® siécle et une
faible partie du xv°. — De 1314 a 1422.

La troisieme époque va de Charles VII a Louis XII,
en passant par Louis XI et Charles VIII — De
1422 & 1515, tout le xv® sieécle et les premicres
années du xvi°,
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Style de la Renaissance
une seule époque caractéristique, nombreuses variétcs.

I] faut distinguer dans la Renaissance, diverses
époques également, mais, en réalité, il n’y efit qu'un
style caractérisé, celui de la Renaissance [rancaise,
inspiré de la Renaissance italienne ou plutot de 1'é-
cole de Rome qui créa ce mouvement de régénération
artistique dont Raphaél et Michel-Ange furent les
promoteurs sinon les fondateurs et auxquels nous
consacrons, d'ailleurs, une étude spéciale.

Ce mouvement de régénération fut suivi dans tous
les pays. mais surtout en France ot de grands artis-
tes surgirent inopinément, s'emparérent des données
artistiques anciennes, lesrénovérent avec un tel génie
que la Renaissance « dite francaise » surpassa bientot
celle de Rome et que les monuments de Paris cons-
truits 4 cette époque furent et sont demeurés les plus
beaux du genre dans le monde entier.

Puis, de modifications en medifications, suivant la
nature des régnes, et les encouragements donnés aux
artistes, la Renaissance changea de caractere, slaccusa
tantot dans un gens, tantot dans un autre et donna
naissance aux styles dits « de Louis XIV », Lonis XV,
Louis XVI, suivi lui-méme du style dit « Empire » et
qui ne sont que des dérivés de la Renaissance, des
maniéres spéciales d'ornementation.

Mais, & proprement parler, ce style, celui qui seul
mérite d'étre appelé ainsi, va du régne de Francois I*
a celui de Louis XIIT, en passant par les régnes
de Henri II, Francois I1I, Charles [X, Henri III
et Henri IV — soit toute la plus grande partie du
xv1° siécle et la premiére moitié du xvn® siécle.
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Remarques générales sur le style roman
au point de vue ornemental.

Dans ce style encore barbare, et qui découle tout

droit de l'art romain a I'époque de sa décadence,
c'est 'arc en plein cintre qui est presque exclusive-

ment employé jusque vers le milien du xu® siécle.

On utilisa & la fois I'are surbaissé ou arc méplat,
cependaut I'arc semi-circulaire dit « & plein cintre »,
fut le plus employé; 'are surhaussé qui est 'arc plein
cintre dont on prolonge les cotés et I'arc outrepassé
ou fer a cheval qui se distingue du précédent en ce
qu'il est continué plus loin que le demi-cercle, et non
prolongé par des droites; on a prétendu quelquefois
que la forme de I'arc surbaissé était due & un tasse-
ment ou & des poussées latérales d'ott venait sa dé-
formation, mais il est facile & admettre que c'est bien
a la volonté des constructeurs plutot qu'an hasard;
d'abord il est aussi simple de concevoir & l'aide du
compas un arc outrepassé quun arc surbaissé, en-
suite, il est certain que le travail de tassement ou des
poussées latérales n’en serait pas resté la, ce dépla-
cement de macgonnerie se serait fait sentir af'antat'c
et avec moins de régularité surtout.

A eoté de ces arcs simples, viennent les ares lobés,
les arcs découpés en zigzag et en dents de scie, mais,
en France, ce genre d'ornementation est assez rare
pour les ares,

Il y eut aussi, et vers le xu® siécle surtout, les ares
entrelacés qui donnent par lintersection de leurs
courbes, une forme ogivale ot quelques auteurs ont
eru voir l'idée d'application ou de naissance de l'o-
give, mais cette naissance reste encore de nos jours
a peu pres impénétrable.

11
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Les arcs suivis et les ares entrelacés donnérent
naissance a larcafure, ou systeme d'arcades, les
arcades romanes sont géminées (doubles), formées
de deux petites arcades qui reposent toutes deux, au
centre, sur une colonnetie; ces petites arcades sont
généralement contenues ou inscrites dans une arcade
plus grande; on trouve également dans le tympan de
la grande arcade, soit une rose, soit un quatre-feuil-
les ou un tréfle, on simplement un ceil-de-beeuf ; il y a
aussi quelques exemples d'arcades angulaires, ¢'est-d-
dire. en forme de triangles au lieu de circonférence,
mais ces exemples d'ailleurs disgracieux sont rares.

Nous venons de parler de la rose, du quatre-feunil-
les et du tréfle qui ornait souvent les tympans d'arca-
des; ces ornements dérivent tous du type dit « aeil-de-
beeuf», trou circulaire que toutes les basiliques chre-
tiennes possédaient autrefois dans leur fagade. Sim-
ple, en rond, sans découpures, ¢'est I'ceil-de-beeuf,
découpé en 3 lobes il forme le tréfle, en guatre lobes
il forme le quatre-feuilles ; ees lobes sont simples, ou
ornés de billettes, de tores, de dents, de zigzag, efc.
L'eil-de-beeuf, élargi, agrandi, donne la rose qui
jouera un role important dans les édifices du moyen
dge, particulicrement dans le style ogival; le trou
alors n'est plus vide, il est agrémenté de meneaun
en pierre qui dans le style roman affectenta peu prés
la forme des rais d’'une roue, les meneaux =ont dits
«rayonnants» parce qu'ils partent ducentre et consti-
tuent autant de rayons du cercle dans lequel ils se
trouvent placés.

Ces meneaunxsont formés par des colonneites ayant,
presque toujours, chacune une base et un chapiteau;
elles sont reliées par des arcs en plein cintre, quel-
quefois ces petits cintres sont, en outre, trilobés ; les
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colonnettes sont simples ou doubles, ¢'est-a-dire dune
ou deux rangées, ce qui augmente d’autant la richesse
de la rose.

Au point de vue ornemental viennent ensuite les
moulures qui sont des éléments trés caractéristiques
des époques et des styles.

Le roman posséde beaucoup de moulures ancien-
nes, grecques et romaines dont il ne pouvait d’ail-
leurs se dépouiller puisque ses formes primordiales
sont celles des édifices gréco-romains comme nous
I’avons dit au début. Les moulures sont dites simples,
droites, courbes et composées :

Le filet est un tout petit profil carré saillant sur le
nu ; la plate-bande, filet de plus grande largeur et de
peu de saillie; le larmier est de méme, c'est plutdt
un gros filet qu'une bande. Voila pour les moulures
droites.

Lesmoulures courbes sontplusnombreuses; d’abord,
l'inévitable quart de rond a la forme convexe ayant un
quart de cercle; le cavet qui est 'opposé du quart de
rond, moulure concave ou creuse au lieu d'étre con-
vexe, ¢’est également un quart de cercle; le congé,
creux comme le cavet, mais de dimension moindre ;
le tore, appelé aussi boudin, moulure de forme con-
nexe en demi cerele; la baguette est en semblable rap-
port avee le tore, comme le congé 'est avec le cavet,
¢’est en somme un petit tore; la gorge, mounlure creuse,
I'inverse du tore ayant comme lui un demi-cercle.

Le talon, moulure 4 la fois concave et convexe par
la réunion d'un cavet et d'un quart de rondj la
doucine concave et convexe également, mais placée
inversement au talon; la scolie, ou doucine non
symeétrique, c'est-a-dire, dont les deux courbes on
un rayon différent ; la bravette, 'inverse de la scotie,
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c’est un tore non symétrique constitué¢ par la réunion
de deux arcs 4 rayons différents; le chanfrein ou
aréte rabattue, il est simple ou double ; I'anglet, mou-
lure trés particuliére, ¢’est une rainure angulaive,
rectiligne, ou rectiligne et curviligne, droite, double,
renversée en forme de trapéze, ete.

Apres les moulures, voiciles types d’ornementation
qui en dérivent: les chevrons, droits ou en zigzag
selon qu'ils sont brisés ou droits, ils sont dits doubles
ou simples et multipliés, s'ils sont en plus grand
nombre on les appelle aussi tores brisés;les chevrons
contre-chevronnés ou enlacés; les frettes; les pointes
de diamants; les méandres appelées également grec-
ques; le cable et la torsade ; les clous; les losanges
enchainés; les bandelettes enclavées ; les bandelettes en
arcature; les billettes ou tores segmentés ; les nébules
ou tores en ondulations; les damiers; les billettes
carrées; les dents de scie; de loup; les rosettes; les
fleurons détachés.

Colonnes, piliers, pilastres et pieds droits.

Les colonnes affectent différentes formes, elles
sont rondes, prismatiques, elliptiques; quand elles
sont carrées, on les appelle pieds-droits, et pilastres
quand elles sont rectangulaires, engagées dans le
mur; les colonnes sont dites engagées lorsque, comme
le pilastre, elles sont en partie saillantes de la
muraille.

Les bases de colonnes ressemblent, généralement,
a la base attique des anciens ordres grecs ou romains
et elles regoivent la plupart des moulures que nous
avons énumérées d’autre part, la caractéristique de
leur ornementation, ce sont des empattements, sortes
de pattes ou de feuilles recourbées placées aux angles
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de Ja base et attachant le gros tore & la base pro-
prement dite.

Les fats de colonnes sont ornementés ou simples,
généralement ils sont trapus, massifs et ne prennent
la forme élancée que vers la fin de I'époque dite « de
transition » ; ils sont lisses ou cannelés, toutefois peu
souvent, ils peuvent étre godronnés, gauffrés, che-
vronnés, imbriqueés, [rettés. nattés, ou contenir des
personnages, des animaux ou des feuillages.

Les chapitaux, ou tétes de colonnes ont deux par-
ties dénommées, tailloir et corbeille. Le tailloir est
la partie supérieure, généralement ornée de moulures
et surplombant la corbeille; celle-ci peut étre cylin-
drique, cubique, conique.

L'ornementation principale des chapitaux romans
sont des imitations de I'antique sculpture, palmettes,
feuilles d’ean; la figure animale fut beaucoup em-
ployée, ainsi que des entrelacs, et tous motifs inspi-
rés de I'Orient.

Les chapitaux furent aussi, trés souvent, peints en
polychromie, mais les traces de peintures relevées ne
permettant gutre d'étre édifié a cet égard, quant 4 la
nature de cette polychromie qui dat, sans doute, étre
tout aussi barbare que I'ornementation elle-méme.

Corniches, modillons, couronnements.

A Tentablement proprement ditdes ordres grecs,
on substitua, peu a peu, de simples corniches qui, de
la plus grande simplicité tout d’abord, furent par la
suite excessivement décorées; et, supportées, de ma-
niere générale, par des modillons ou corbeawr, que
les archéologues s'accordent & reconnaitre pour étre
limitation des tétes de solives soutenant le plafond des
anciennes basiliques chrétiennes, ces modillons ou
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corbeaux ont été souvent des prétextes a de bizarres
sculptures ot ne manquait pas quelquefois I'inconve-
nance; les corbeaux sont, ou carrés ou rectangulaires,
ils sont aussi chanfrénés, en arcades, superposés de
facon souvent compliquée, formeés de tétes grotes-
ques, de dents de scie, etc., etc. Le modillon offre
une dés particularités du style roman.

Quant aux appareils de pierre, et a la nature des
motifs de la décoration des surfaces murales, on les
voit toujours empreints de beaueoup de caractére ;
Pappareil, quoique petit, est arrangé par d’heureuses
dispositions et U'emploi de matériaux colorés naturel-
lement telles que des scories, ou tout au moins par la
couleur rouge du ciment, laissant ainsi apparaitre les
joints de la juxtaposition des pierres.

Remarques générales sur 'ornementation
du style ogival ou gothique.

Aux approches du xur® siecle, I'are en plein cintre
est délinitivement abandonné et remplacé de facon
radicale par 'are en ogive ou are brisé.

Quelle est 'origine de l'ogive? On ne le sait pas
encore exactement, voild de longues années que la
question est posée, et plus elle va, moins on la
voit se résoudre.

Nous verrons, dans 'historique du style arabe, que
l'ogive a été employée assez fréquemment par ce
peuple, & peu prés vers la méme époque qu'a celle
de notre gothique, mais l'ogive arabe differe de 1'o-
give francaise. En effet, elle posséde un claveau a
son sommet tandis qu’en France elle est foute cons-
tituée par la simple rencontre des deux ares, le point
de contact de leur brisure est laissé tel quel, les
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Arabes y ont mis une clef, comme au plein cintre.
Il existe en Egypte, dit M. Lenormant, des ogives
du viu® ou an moins duix® siecle, il en existe de sem-
blables a Palerme (pour les Arabes), au x® siécle; il
y en a encore du xu® siecle, dans la capitale de la
Sicile, mais il reconnait aussi que ces ogives ne se
ressemblent pas; ceci tend donc a prouver que 'em-
ploi de I'arc brisé connu de longue date, ne fut érigé
en systéme par aucun peuple avant le moyen age.
C'est sous le régne de saint Louis que le style
ogival a pris sa véritable formule, et la Sainte-Cha-
pelle & Paris en est le type le plus parfait qui soit.
Llornementation prit, a cette époque, une allure et
une importance considérables en méme temps (u’une
indépendance absolue; ce fut la flore nationale que
T'on interpréta partout, la moindre fleurette de nos
champs se tranforma, sous la main des artistes, en un
motif admirable d’ornement; la statuaire eut égale-
ment une envolée superbe ; on prodigua la peinture
et la dorure; aussi, ces édifices ont-ils possédé un
aspect de richesse incomparable et furent surtout
étonnants par leur parfaite unit¢ d’ensemble.
Ces monuments nous stupéfient encore aprés 5 ou
6 siéeles d’existence; ils sont comme les témoins irré-
cusables d’une époque artistique sublime; leur cons-
truction est si solide qu'ils semblent défier le temps
lui-méme, ce grand ravageur; elle est si délicate que
I'on dirait une dentelle de pierre, leur aspect vous
pénétre par samajesté, vous réjouit par son élégance;
ces hautes voltes, ces colonnes étonnantes de svel-
tesse, ces fenétres immenses, tout cet ensemble de
lignes fiéres et hardies semble avoir été exécuté par
une autre race (ue la ndtre, ayant eu une philogophie
spéciale et des moyens supérieurs : nous nous sen-
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tons bien petits & coté de ces titans de 'architesture,

Que ces monuments aient été édifiés en raison du
culte ou que I'idée génératrice en ait été puisée dans
Paffirmation de toute indépendance, ils n’en sont pas
moins 'attestation vibrante, éloquente et incontes-
table de la supériorité écrasante, comme de la force
conseiente que possédaient nos aieux.

L'ogive, c'est la caractéristique du style gothique,
elle fut employée consécutivement depuis le début
du xm® jusqu’a la fin du xve siécle.

On a trouvé jusqu'a sept formes d'ogives, la plus
ancienne est celle dite romane parce que c’est en
plein style roman qu’'elle recut son application, elle
est aussi dite évasée car elle est trés large, la bri-
sure des deux arcs est & peine prononcée; mais au
xu® siecle, l'ogive se précise, devient pointue, elle est
dite en lancelte, c'est la plus énergique de toutes, la
plus hardie aussi et fut spécialement utilisée pour
les fenétres. Vient ensuite 'ogive en tiers-point ou
équilatérale; Togive lancéolée dont la courbure des
deux ares est prolongée jusqu'en dessous de la ligne
des centres, c'est I'équivalent de l'arc cintré outre-
passé, elle affecte la forme d'un fer de lance; 'ogive
surhaussée, dont la prolongation des ares devient
paralléle en dessous de la ligne des centres; 'ogive
tronquée ou surbaissée dont la courbure ne va pas
jusqu'a la ligne des centres; l'ogive Tudor & quatre
centres au lieu de deux, cette derniere forme est par-
ticuliere a l'architecture anglaise et tire son nom du
régne sous lequel elle prit naissanee, puis viennent
successivement 'ogive a contre-courbure de deux arcs
convexes placés au-dessous de la ligne des centres;
I'ogive en accolade ou prolongée par quatre cintres,
elle est convexe et concave, ¢’est le principe de la
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moulure dite talon; 'ogive en doucine, inverse de la
précédente, par quatre arcs dont les plus élevés sont
concaves et les inférieurs convexes.

On trouve encore l'arc anse de panier, surbaissé
fortement ayant sur les cotés des arcs de rayon beau-
coup plus courts ; arc déprimé plus surbaissé encore
que le précédent et se rapprochant du linteau droit
mais arrondi aux angles.

L'ogive est, comme le cintre découpée en segments
ou lobes, elle est frilobée quand il y a 3 lobes ou
prolylobée quand les lobes sont en plus grand nombre.

La rose gothique est la transformation ogivale de
la rose romane qui n’est elle-méme que la transfor-
mation de I'eeil-de-beeuf, ou ouverture circulaire toute
nue; la rose peut étre en forme de trefle, de quatre
feuilles ou de divisions plus nombreuses de lobes qui la
composent; la rose a quatre feuilles est dite crucifére,
il y a des roses dont les lobes sont considérablement
multipliés, il y en a d’autres qui sont de forme lan-
céolée en forme de cymaise, etc., ete.

Une autre caractéristique du style gothique, c’est
la grandeur des fenétres dont les dimensions fort ré-
duites dans le style roman, s’augmentent aussitot etde
beaucoup deés le xine® siecle ; d’abord trés hautes, elles
deviennent a la fois hautes et larges, leur nombre
donne l'illusion qu’il n’y a plus de murailles, « absence
de murs » dit Viollet-le-Duc, voila un des principaux
caracteres de la maniere ogivale.

L'ogive donne naturellement naissance a I'arcade
pointue, la fenétre ogivale est aigué, surhaussée peu
souvent en tiers-point, mais jamais elle n’est lancéolée.

La fenétre ogivale est souvent et trés heureusement
combinée, avec elle-méme ou avec la rose, et quel-
quefois avec 'ceil-de-beeuf ; elle est géminée (double)
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et réunie par un meneau, ou par une petite colonnette
toute simple, ou bien il y a une arcade géminée
doublée et une contre-arcade double inscrite, séparées
par de minces colonnettes, avec un (quatre-feuilles a la
partie supérieure comme couronnement des arcades.

Au xm® siécle, le caractére qui domine, c'est
I'élancement, c’est le gothique pur dans la majesté de
ses lignes simples; au xiv® siccle, dans le gothique
dit rayonnant la simplicité disparait, il y a des com-
binaisons de réseaux qui retirent a 'ogive son allure .
¢élancée; puis la fenétre devient plus large, les ares
gont surbaissés, les beaux meneaux du xm® siécle, si
fréles et si simples, font place & des meneaux plus
compliqués, ils se festonnent et s’enchevétrent au
point qu’on ne les peut comprendre, mais ils ont tou-
jours le cercle comme point de départ.

Au xv* siecle, 'ogive s’écrase davantage, elle est
fortement évasée, les meneaux ont des formes flam-
boyantes, les fendtres se compliquent; 'are se recourbe
en dedans, en dehors il est en diagonale comme les
doucines, ce n’est plus le cercle qui est le générateur
des formes mais les quadrilatéres eurvilignes.

Ce qui se produit pour les fenétres se produit
pour les roses (ui finissent par avoir des réseaux
d’une complication insensée, cette profusion devient
de la confusion, c'est le signal d'une décadence pro-
chaine, et de fait, le xvi° siécle devait voir renaitre
I'arc en plein-cintre.

Le systéeme ogival est aussi trés intéressant & étu-
dier pour son systéeme de disposition des colonnes.

D’abord, au début, la colonne est ronde, lisse ou
accouplée, elle est groupée ensuite par trois ; elle est
ronde et cantonnée de quatre colonnettes engagées,
ou de colonnettes isolées, en nombre assez grand
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pilier pentagonal, eruciforme avec cclonnettes enga-
gées aux angles et d’autres colonnettes secondaires,
la disposition va toujours en se compliquant, on voit
jusqu’a douze colonnettes groupées.

Au xv° siecle, le style devient tout & fait maniéré,
poussé & la futilité qui cependant donne quelques
heureuses moulures aux formes prismatiques.

L'étude des chapiteaux est pour le moins aussi ty-
pique que celle des colonnes et de l'ogive. Au xin® sié-
cle, le tailloir du chapiteau est carré, la corbeille
ronde ou pyramidale mais plus souvent ronde posséde
une ornementation dont le caractére est extraordinaire
de vigueur et de sincérité; au xive siécle, la corbeille
se surchage, devient abondamment ornée, mais avec
un tel talent et une telle variété que la surabondance
ne choque pas du tout ; on peut dire que la moitié au
moins des chapitaux gothiques sont des merveilles de
sculpture et descience décoratives. Le chapiteau corin-
thien lui-méme, le plus beau parmi les ordres grecs,
ne peut supporter la comparaison avec les chapiteaux
de la fin du xm® et ceux du xive siecles.

Les arcatures ogivales furent aussiun des bons élé-
ments d’ornementation du style, c’est surtout au
xv® siccle qu’elles régnent, soit en applique sur les
murs, soit a claire-voie.

Avec les arcatures, les balustrades peuvent étre
invoquées comme éléments principaux de décoration,
elles sont méme particuliéres a ce style qui, suppri-
mant les murs partout ot cela était possible, les
mettait au moins & claire-voie quand la suppression
n’était pas praticable, les balustrades ont done rem-
placé les murs bas des galeries supérieures dans les
édifices, et de la, se multiplierent considérablement.




e ',-:f;&i"‘\.\-‘. 5
S Y g

e

192 TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR

Les contreforts, ces superfétations architectoniques,

autrefois si massives, deviennent trés importants a
I'époque ogivale en raison de la poussée des volies,
que le peu de surface des murs rendait encore plus
sensible;: leur ornementation est importante, ils
sont couronnés de clochetons, de pignons, de cros-
settes, puis vinrent des niches, des dais, des statues,
ete., ete., avec d'autres artistes que ceux du moyen
age, l'obligation des contreforts aurait gaté I'aspect
des monuments, mais avec eux, cette difficulté maté-
rielle servit au contraire i accentuer davantage le
systéme de construction et & grandir encore le carac-
k: tére de 'ceuvre tout entiére.
i On peut en dire & peu prés autant des nervures,
genre particulier de moulures garnissant les arétes
des voiites; il y avait eu jusque vers le xn® siécle em-
ploi du tore simple pour garnir ces angles de voutes,
puis il y eut deux et trois tores réunis maisa des plans
différents; du xm® an xv* siceles, les nervures ne s’ap-
pliquérent que sur les arétes des voutes dont elles
accusaient le dessin et qu'elles soutenaient d'ailleurs
parleur souplesse, mais la surabondance ornementale
excessive du xv* siecle perdit cette beauté austere,
et I'on vit les vottes s'emplir de réseaux compliqués
et parfaitement inutiles.

Les crochets, crosses, chouw et bouquets sont les
ornements des pinacles, clochetons et parties ram-
pantes sur le dehors des arcs, sur les arétes des pyra-
mides ; ce sont presque toujours de grosses feuilles
qui se recourbent sur elles-mémes par un mouvement
de raideur sur leur tige, puis on les fait se recourber
dans le sens inverse, ce qui les gonfle en bourrelets
ou les fait ressembler & des choux pommés, et c'est
| en effet le chou frisé qui forme presque toujours le
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motif de ces crochets, de ces crosses formant suite
et couronnés généralement par un bouquet ou pa-
nache au sommet de P'ogive, du pignon, de la pyra-
mide ou des rampants sur lesquelsils courent. Autant
le simple crochet du xm® et du xiv® siecles est gra-
cieux et peu génant dans l'ensemble, autant le chou
du xv* alourdit 'allure générale, tout ce fatras d'en-
chevéirement des meneaux, des arcs recourbés en
accolades, des choux et des bouquets énormes im-
pressionne confusément, on semble ne pas com-
prendre tout de suite, on voudrait moins de détails,
moins de luxe, moins de dentelles.

Mais de tous les éléments gothiques, aucun ne fut
aussi savamment compris que le fut la gargowille,
cette gouttiére saillante ui ne prétait cependant pas
beaucoup 4 l'ornementation ; eh bien ces artistes in-
comparables surent lui imprimer un caractére tel
qu’il est inimitable en quelque fagon que l'on &'y
prenne. Les gargouilles sont attachantes au premier
degré: on ne cesse de les regarder pour les com-
prendre ; ce sont des énigmes et I'on se passionne a
leur examen dont jamais on ne se sent satisfait.

Quant aux ornements propres, employés dans le
style ogival, nous avons déja vu qu'ils étaient pris
dans la nature méme, et parmi les plus modestes
plantes ou fleurs de notre pays, ces artistes n'allaient
pas bien loin pour trouver des inspirations soit pour
leurs chapiteaux, soit pour leurs balustrades, pour
leurs corniches, ete.

La feuille de vigne, le lierre, la feuille de chéne,
celle du fraisier et du nénuphar sont communément
employées; puis, lechou, le chardon, le houx, la chi-
corée [risée, toutes plantes a allure mouvementée

~qui serviront & composer les crochets, s’enrouleront



aux chapiteaux, etc. ; la rose est la plus employée de
toutes les fleurs, nesb-ce pas aussi la plas belle de
nos jardins!

Apres trois siecles d’existence, de vie exuberante,
aprés un essor incomparable, le style ogival devait,
non pas disparaitre, car il est impérissable, mais
céder le pas & un autre style, retour des vieilles for-
mules et qui ne se maintint que grice au génie de
nos artistes qui le transformérent.




CHAPITRE X

:

~ Arts et Styles modernes. La Renaissance.
: ;

3 Origine et apogée Italiennes.

La Renaissance a vu le jour en Italie on elle
ge développa rapidement, et s'étendit en France
ot elle exer¢a une influence congidérable sur les in-
dustries artistiques. Mais l'art de la grande dé-
coration fut surtout représenté par I'école romaine,
ol deux immenses talents brillaient d'un éclat incom-
parable: Raphaél et Michel-Ange.

S'ils furent de grands artistes, ils ont été avant
tout des décorateurs, et nuls autres mieux que ces
deux maitres ne comprirent la liaison intime qui
existait entre le grand art et la décoration.
~ Raphaél peignit des arabesques, des guirlandes et

des fleurs ; n’était-ce pas de la décoration pure ?

La peinture murale connut alors toute sa splendeur
- car jamais elle ne fut poussée aussi loin, aussi haut,
et traitée avec autant de savoir.
Les fresques du Vatican ont une ampleur incom-
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furent des savants, ces génies. Buonaroti, Sanzio et
Léonard ; des dessinateurs, des architectes, des pers-
pecteurs de premiére force ; ils furent aussi des phi-
losophes car toutes leurs ceuvres sont empreintes de
haute philosdphie. Ah! ces artistes ne faisaient pasde
leur art un article d'exportation, ils firent beau et
grand parce qu’ils surent puiser aux sources meémes
a cette école grecque dont ils s'inspirérent, et dont
on reconnait les traces dans les Catacombes de
Rome.

Sur les murs des chapelles et sous les voiltes
des cryptes de ces immenses nécropoles sou-
terraines ot le christianisme abrita. les premiers
jours de son existence si tourmentée, les artistes
chrétiens commencérent & tracer leurs premicres
figures.

Imitées des peintures murales de I'antiquité, les
compositions que l'on remarque dans les Catacombes
de Rome, empreintes de la pensée naive du christia-
nisme, ont conservé néanmoins des formes paiennes :
les monogrammes du Christ, les eroix, les branches
de palmier, le navire voguant en pleine mer, I'ancre,
P'agneau, la colombe et autres symboles de la ero-
yance nouvelle, sont enclavés dans la distribution de
la fresque et mélés aux rinceaux, aux enroulements,
aux festons, aux entrelacs et 4 tous les motifs si
connus de ornementation des anciens. L'allégorie
méme, cette création de la Gréce, régne presque
sans partage dans les Catacombes. Le Christ, sousla
figure d’Orphée jouant de la lyre pour adoucir et atti-
rer les animaux féroces, y est congu de diverses
facons ; la symbolique parabole du Bon Pasteur ra-
menant sur ses épaules sa brebis égarée y fait I'objet
de représentations variées ; tantot ¢’est celui que la
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statuaire nous fait connaitre dans toute sa pureté ;
tantot ¢'est seulement le simple berger avec la flate
du dien Pan; mais sur le front du Bon Pasteur, dans
ses yeux, dans sa pose, il y a on ne sait quelle dou-
ceur que l'art chrétien pouvait seul imaginer.

La plupart de ces peintures appartiennent & l'époque
la plus ancienne, c'est-d-dire au m® ou méme au
11° siecles.

Quant le christianisme, triomphant sous Constantin,
fut libre enfin de vivre au grand jour, I'art conserva
son style sans perfectionnement notable jusqu’a la fin
du 1v° siecle. Mais la destruction de I'empire d’Occi-
dent, I'invasion des Goths, I'établissement des Lom-
bards en Italie, jetérent ce malheureux pays, durant
les v*, vi®, vii® et vin® siecles dans une longue anarchie,
dans une extréme pauvreté, qui durent restreindre la
pratique de I'art et en altérer le caractére.

A la fin du vi® siécle, Charlemagne, Adrien I,
Léon III s’entourérent d’hommes éminents qui ne
devaient pas avoir de successeurs; les incursions fré-
quentes des Sarrasins en Italie, & partir duix® siécle,
les désordres et I'inertie du Pontife au x®, furent des
causes de nature a paralyser le génie des maitres et
a éteindre le flambeau civilisateur que Charlemagne
avait allumé.

Si, a la fin du xue siécle, I'art était tombé en Italie
au dernier degré d’ignorance et de grossiéreté, dans
Pempire d'Orient, surtout & Byzance, ott Constantin,
en quittant Rome, avait transporté le siege de I'em-
pire, attiré les meilleurs artistes et rassemblé une
quantité prodigieuse de leurs ouvrages, I’art se main-
tenait sans progres, il est vrai, mais sans dégradation.

Il continua quelque temps & reproduire avec une
exacte fidélité les types et les images de la peinture
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chrétienne de Rome, et ce style, appelé depuis by-
zantin, ne tarda pas d se révéler comme le principe
d’une maniere nouvelle.

C'est 4 Constantinople que I'ltalie demandait des
artistes toutes les fois qu'il s'agissait d’exécuter d'im-
portants travaux. Ces artistes laissérent des imifa-
teurs, et ce fut le pointde départ de toutes les écoles
qui devaient se former & Venise, 4 Génes, 4 Pise, a
Florence, 4 Sienne, etc. A partir de cette époque le
style byzantin fut généralement suivi.

Une grande austérité dans la conception, une
gymétrie également sévere dans l'ordonnance, une
immobilité ou du moins une raideur excessive dans les
attitudes, une certaine sécheresse de contours, dans
les formes une singuliére maigreur, dans les pro-
portions un allongement fantastique, un systéme de
draperies & petits plis paralléles et serrés, un coloris
morne, se détachent sur un front d'or étincelant,
et une grande finesse d'exécution, tels sont les traits
caractéristiques de ceite étrange école. Les images
de Jésus et de la Vierge, les suaires de sainte Véro-
nique, les madones au teint noir, appelées les vierges
de saint Luc, tous les types, toutes les images, tous
les symboles consacrés par la religion du Christ
furent produits dans ce style.

Rome ne s'associa guére au mouvement qui, au
xmi® siécle, ouvrait 4 'art des voles nouvelles en
Toscane.

L’ére de la Renaissance qui suivit immédiatement
fut presque sans effet sur la ville des pontifes; la
translation du Saint-Siége 4 Avignon et le schisme de
I'Eglise d’Orient, rendirent I'immense cité tellement
déserte que les palais et les églises y tombaient en

- ruines. Giotto, & la vérité, exécuta, sur les ordres du
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pape Benoit IX, quelques travaux pour I'ancien Saint-
Pierre de Rome, notamment sa fameuse mosaique
appelée la Barque de Giotto, que l'on voit encore au-
jourd’hui sous le principal péristyle du moderne
monument. Ce ne fut qu'au xve® siécle, lorsque, avec
Martin V, la cour poutificale revint 4 Rome, que les
arts recurent une nouvelle et sérieuse impulsion.
Mais alors il arriva ce que l'on avait déja vu autre-
fois. Incapable d’en produire elle-méme, Rome dut
appeler des maitres étrangers; Masaccio peignit 4
Saint-Clément, Fra Angelico au Vatican, Gentile de
Fabriano a Saint-Jean de Latran; aprés eux, les
peintres de I'école florentine travaillerent a la cha-
pelle Sixtine; ceux de I'école ombrienne anx salles
du Vatican et dans diverses églises.

Sous Jules II seulement, Rome eut son école parti-
culiére, et bientdt, sous Léon X elle fut dans tout
I'éclat de la splendeur. C'est au milien de cette foule
d'artistes, appelés de toutes parts de I'Italie pour
exécuter les vastes projets du pontife, que se révéle
le plus beau génie des temps modernes, Raphaél
(1483-1520). — Raphaél, qui devait résumer foutes
les idées, tous les moyens, tous les efforts tentés
depuis deux sitcles en Toscane et en Ombrie, et
unirau grand savoir technique de 1'école florentine le
sentiment religieux de I'école ombrienne d’oll il était
sorti.

En effet, tous les principes de méthode, de con-
venance, de grandeur et de beauté inhérents & I'art
ancien, passerent enticrement dans U'art régénéré de
Rome et contribuérent puissamment 4 assurer & son
école la supériorité sur ses rivales. Son caractere
distinctil est un gout noble et sévére tempére par la
grice, un dessin excellent, un grand choix d'atti-
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tudes, un bel ordre de plis, de l'ampleur et de I’élé-
gance dans les draperies. Dans ce style élevé, la
richesse est sans prétention, la force sans bizarrerie,
le modéle fondu, accentué avec sagesse, la touche
simple, unie, peu empatée et exempte de caprice; la
nouveauté des vues, la justesse dans 'expression, le
charme et la vivacité du sentiment, ce qu'on appelle
enfin l'invention, sont des qualités départies au génie
de I'école romaine.

La peinture voilée des passions, toutes les nuances
des affections violentes ou sereines, amour, haine,
tendresse maternelle, respect, dévotion, adoration,
espérance, cruauté, douceur, terreur, pitié, voila sur-
tout la gloire et le triomphe de cette école.

Son dessin n’a pas la fierté et 'expression de force
que l'on remarque dans les maitres de Florence;
mais il est flexible comme celui de I'antique et plein
d'un adorable sentiment de naiveté qui n’exclut nila
grace ni la noblesse.

Le coloris de I'école romaine n’a pas la vérité et
Péclat des peintures de Venise; mais ce ton clair, ces
teintes fraiches, ces ombres légéres, ce fini précieux,
ces fonds peu travaillés, s'unissent admirablement,
nous allions dire semblent étre indispensables aux
sujets mystiques, aux compositions idéales que trai-
teront avec une prédilection toute’particuliére les
peintures romaines.

De cette école fameuse sortirent Jules Romain,
grand dessinateur, artiste plein de savoir et d'in-
vention, et qui eut 'honneur d’étre, apres la mort de
Raphaél, proclamé le prince de 'école. Immédiate-
ment aprés lui vient Giam Francesco Penni, sur-
nommé il Fattore pour avoir été, dans sa jeunesse,
garcon d'atelier chez Raphaél. 11 devint un de ses
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plus habiles collaborateurs, et fut, avec Jules Ro-
main, institué de son maitre. Se distinguent ensuite :

Luca Penni, frére du Fattore, qui eut une part
active dans les travaux de Raphaélet acquit un véri-
table talent dans la gravure & I'ean-forte; Perin del
Vaga dont le souple talentembrassait tous les genres,
et qui, indépendamment des arabesques, a traité un
grand nombre de sujets dans la galerie des Loges,
dite la Bible de Raphaél ;

Jean d'Udine, qui passe pour avoir retrouvé le
secret des grotesques et en avoir renouvelé le goit
d'aprés les modéles des thermes de Titues, artiste
habile a peindre toutes sortes d’animaux, d’oiseaux
et de plantes, et I'aide principal de son maitre dans
les arabesques de la galerie des Loges ;

Marc-Antoine Raimondi, célébhre graveur, auquel
nous devons la propagation des pensées de Raphaél;
suivant Malvasia, il ne se contenta pas de graver sur
les dessins de cet illustre maitre, mais il peignit lui-
méme, d'aprés ses esquises ; Polidore de Caravage, si
célebre par ses grisailles et ses peintures en eclair-
obseur, imitant les bas-reliefs antiques;

Pollegrino le Modéle, qui, de tous les éléves de
Raphaél, fut celui qui I'imita le mieux pour les airs
de téte et une certaine grace dans la pose oule mou-
vement des figures. Il a exécuté d’aprés son maitre
plusieurs sujets de la galerie des Loges;

Bagna Cavallo; Vincenzo di S* Giminiano Raf-
faello del Colle, qui aida Raphaél dans la Farnésine,
et Jules Romain dans l'exécution de la bataille de
Constantin ;

Timoteo della Vite, qui fut d’abord éléve de Iran-
cia; et son frére Piétro;

Benvenuto Tisi, surnommé le Garofolo parce qu'il



TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR 203

pexgna.lt assez souvent un ceillet dans ses tableaux ;il
a poussé si loin I'imitation du dessin, de I'expression
et du coloris de son maitre, que, sans le ton un peu
plus chaud qui les distingue, on pourrait attribuer ses
ceuvres 4 Raphaél;

(audenzio Ferrari, qui a travaillé au Vatican, et
particulierement aux tableaux de Torre Borgia; Ja-
comone da Iaenza; et d'autres artistes de talent
furent chargés spécialement de surveiller l'exé-
cution en tapisserie de vingt-cinq cartons de Ra-
phaél.

Apres ces maitres, 1'école romaine perd son éclat et
tombe, avec une incroyable rapidité, dans cette deé-
‘cadence dont nous voyons paraitre d’abord les pre-
miers symptomes chez les fréres Zuccaro, Domenico
Feti, Cristafano Ronealli, Antonio Tempesti.

Ici I'élécance maniérée de la touche, I'habileté du
pinceau, la richesse de la composition, font de vains
elforts pour dissimuler la pauvreté du fond, I'impuis-
sance de la pensée. L’établissement du goit se re-
mnnait encore, 4 certains égards, dans le Baroche,

urtant si savant et si harmonieux; dans André
&mcclu I'un des meilleurs et des plus purs coloristes
parmi les héritiers de Raphaél; etd’une maniére plus
sensible chez Francesco Romanelli, Ciro Ferri, 'un
et Pautre éléves de Pierre de Cortone; chez Sasso-
ferrato et Carlo Martti.

Décoration de la Chapelle Sixtine.

~ Aprés les loges de Raphaél, aprés les arabesques,
il convient de faire une large part & la décoration de
ﬁ oute de la chapelle Sixtine par Michel-Ange, car

N N e 1 e 4
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jamais l'artiste ne fut mieux identifié au décorateur.

Cette chapelle, aussi grande a elle seule qu'une
église, est ainsi nommée parce qu'elle fut batie par
les ordres de Sixte IV.

Trente ans plus tard, le pape Jules II, neveu de
Sixte 1V, confia la décoration de la votte & Michel-
Ange pendant qu'a coté, dans ce méme Vatican,
Raphaél décorait les chambres et les loges ; les deux
grands hommes se trouvaient done comme en pré-
sence l'un de I'autre, et c'est peut-étre & I'émulation.
causée sur chacun d’'eux par ce redoutable voisinage
quest due la réussite complite de ces admirables
peintures,

Peintures de la Voiite.

Michel-Anze entreprit bien & contre-cceur ce genre
de travail auquel il n’était pas du tout disposé; lui, le
grand sculpteur et le génial architecte, il dédaignait
méme la peinture a 'huile qu’il considérait comme
un art d’agrément digne des femmes et des pares-
seux. Quant 4 la fresque, il en ignorait totalement
les procédés; pour les connaitre, il fit venir de
Florence les meilleurs spécialistes de ce genre de
peinture, les vit travailler quelque temps sous ses
yeux, puis, une fois maitre de leurs secrets, il les
paya, les congédia et s'enferma seul dans la chapelle
pour se mettre i 'ceuvre.

La voite de la Sixtine présente dans sa partie la
plus élevée une surface plane, oblongue, un pla-
fond & proprement parler. Michel-Ange la divisa en
onze compartiments, destinés & recevoir les peintures
bibliques, auxquelles une architecture feinte servirait
d'encadrement. Dans les espaces appelés pendentifs,
c'est-d-dire formés par la retombée des arcs, il ima-
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gina de peindre en fresques colossales les Prophétes
et les Sibylles. Enfin, dans les emplacements circu-
laires inscrits au-dessous des pendentifs et au-dessus
des fenétres, il projeta une série de compositions
secondaires, sans compter d'innombrables petites
figures purement décoratives, qui devaient remplir
tous les vides de la muraille, occuper tous les angles
de la voiite, se plier & toutes les courbes de l'archi-
tecture.

- Les morceaux les plus célébres et aussi les plus
admirables de cette vaste peinture sont les Prophétes
et les Sibylles. 11 est impossible de les avoir vus,
meéme dans une simple estampe, et de n'en pas con-
server a4 jamais le souvenir.

Le peintre s'est identifi¢ avec le génie des prophé-
tes; il a vécu avec eux;il les a vus grands, fiers,
pensifs et attristés. Par un choix e concours qui
n'appartient qu’a lui, par le développement outré des
muscles et la sveltesse des jointures, en supprimant
certains détails et en exagérant l'accentuation des
autres, il est parvenu a en faire des étres surhumains,
dont le modéle ne se rencontre nulle part. 1l a im-
primé a ees prophétes un air de hauteur, un caractére
de force imposante et de sombre majesté qui ferait
p&t:a.‘:‘tre mesquin, timide et froid, tout ce que l'on
voudrait leur comparer. Et toutefois chacun de ces
Liommes inspirés se présente & nous sous les traits
que lui préte notre imagination échauffée par la lec-
ture de ses éerits. Jérémie est le prophéte de la déso-
lation, aussi parait-il affaissé sous le poids des pen-
sees fristes. Accoudé sur son genou, il soutient d'une
main sa téte qui penche, et ferme ga bouche préte 4
gemir, tandis qu'il laisse tomber son autre main avec
une indicible expression de découragement, de mé-

12
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lancolie. Sa draperie grossiére, mais d'un jet gran-
diose, donne le sentiment de la négligence qu'on a
dans le malheur. Mais, chose étrange ! ce poéte des
Lamentations n’est pas représenté gémissant, il est, au
contraire, abimé dans le silence de la réverie, et sa
douleur produit une impression plus profonde par
cela seul qu'elle est muette.

La grande figure d’'Isaie est empreinte d'une sévé-
rité formidable ef sublime, Il est dans l'attitude d'un
pensear qui a de la peine a se distraire de ses médi-
tations. Un ange l'appelle au moment o, ayant
placé sa main dans le livre de la loi pour marquer
'endroit o g'arrétait sa lecture, il se livrait 4 ses
hautes pensées. Sans presque changer d'attitude, il
tourne lentement la téte, comme si la voix méme
d’'un ange ne pouvait pas lui faire abandonner aisé-
ment les réflexions dans lesquelles il est plongé.
Daniel est représenté comme un homme qui posséde
et qu'agite l'esprit de Dieu.

Son génie est personnifié par un enfant, qui sert de
pupitre au livre sacré, et dans ce livre ouvert dont il
a pénétré le sens mystérieux, le prophéte vient de
puiser 'intuition de 'avenir. On le voit qui écrit sur
ses tablettes les pensées que lui suggére le texte du
livre saint.

La puissance de l'attention, qui est peut-étre le
trait le plus caractéristique de l'intelligence, est aussi
le trait le plus frappant de ces figures de Michel-
Ange. Elle est exprimée avec une force étonnante
dans la posture et le regard de Zacharie et de Jagl.
De tous ces prophétes, un seul est peint dans I'action
de parler; c’est Ezéchiel, celui qui annoncait aux
Juifs la fin de leur captiviteé, le rétablissement du
temple et la venue du Messie. Au-dessus de I'autel o1
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le pape dit la messe, le peintre a place Jonas, que la
‘baleine a rejeté de ses entrailles, et parait émerveillé
lui-méme du miracle qui I'a préservé de la mort,

Mais une difficulté de ce travail immense et nou-

veau, pour lequel Michel-Ange, n’ayant aucun
exemple 4 suivre, devait tout ptendre en lui-méme,
c'était la représentation des Sibylles. On peut dire
que ces figures de femmes sont une véritable création.
Rien n’y rappelle la vie commune ni les visages
gonnus; leur physionomie, leur djustement, leur atti-
tude, tout indique en elles des étres appartenant 4
un monde idéal, des personnages que Michel-Ange
1_1_‘3; pu voir que dans les réves de son génie.
(Grandioses et terribles. ces Sibylles ne sont pas

moins étonnantes que les prophétes. Erythrée est
belle comme une statue, imposante comme une divi-
nité. La Sibylle Persique lit de prés dans un livre
tout plein sans doute de mystéres redoutables et
qu'elle semble dévorer. La Sibylle de Delphes est la
plus fiére image de l'intelligence qui commande; celle
de Cumes parait elle-méme obsédée par des énigmes
indéchilfrables; enfin, la Sibylle de Libye, tenant son
hvre haut et lalssaut tomber un regard dédaigneux
au-dessous d’elle, exprime comme le mépris du vul-
gaire, auquel il est interdit de jeter les yeux sur les
livres sibyllins.

Les sujets que Michel-Ange peignit dans les com-
partiments du plafond sont tirés dela Genese. Le pre-
mier est rempli par I'image du Pére éternel se balan-
cant dans les airs,

L’esprit de Dieu, dit la Genése, se mouvait au-dessus
des eaux. Au second tableau, 1'Eternel apparait au
sein d'un cortége depetits anges, et il chasse le génie du
Chaos. Le troisieme représente la création de 'homme.
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L’homme est eréé ; mais il est encore gisant sur la
terre, sans mouvement, sans ame.

L'Eternel s'approche de lui, le touche & peine et
déji le corps se meut, 'homme va entrer dans le
champ de la vie. Toutes ces compositions sont mar-
quées au coin d'une grandeur inusitée, d'une origina-
lité puissante et fiere. Une des plus belles est la
Création de la femme.

Tive est sortie des flancs du premier homme, et elle
s'incline avee soumission, avee reconnaissance et avec
urace devant son Créateur. Adam est endormi et
parait accablé comme un étre qui a perdu la moitié
de Ini-méme. Il ne la retrouvera qu'en se réveillant.
Plus loin nous voyons les seconds créateurs du genre
humain, dans le Paradis terrestre, au pied de l'arbre
de vie. Le serpent présente 4 la femme le fruit défendu
qu'elle offre & son époux. Le sombre génie de Michel-
Ange s’est un instant déridé dans cefte peinture, et
pour la premiére fois sa couleur sauvage est devenue
suave et charmante.

Le tableau, du reste, est divisé en deux scénes par
le serpent qui s’enroule autour de P'arbre, et dans ce
méme tableau ot Adam et Eve mangent le fruit
défendu on les voit chassés de Paradis par un ange.

Pressé par I'impatience du pape, le peintre de la
chapelle Sixtine ne put finir ses fresques avec tout le
soin qu'il aurait voulu.

Un jour que 'artiste voulait aller a la féte de Saint-
Jean a Florence, Jules II lui demanda : « Quand
finiras-tu? — Quand je pourrai, dit Michel-Ange. —
Quand je pourrai, quand je pourrai! » répéta avec
colere le fougueux pontife; et il donna au peintre un
coup de la petite canne sur laquelle il 'appuyait.

Mais & peine I'artiste offensé fut-il sorti que le pape,

.
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craignant de le perdre, lui envoya ses excuses par
un de ses favoris, qui pria Michel-Ange de pardonner
un pauvre vieillard, toujours menacé de ne pas voir
la lin des ouvrages qu’il ordonnait, il ajouta que le

, #pape lui souhaltfut un bon voyage et lui envoyait
cing cents ducats pour s'amuser a4 Florence. De son
coté, voulant satisfaire aux impérieux désirs du pape,
qui plusieurs fois, malgré son grand dge, était monté
jusqu'd lavoute, le peintre, sans attendre 'achévement
de ses fresques, fit démolir 'échafaud et découvrit
son plafond le jour de la Toussaint de I'année 1511.

- Ce jour-la le pape dit la messe dans la chapelle
Sixtine, en présence des Romains étonnés.

Michel-Ange recut pour cet ouvrage trois mille
dueats qui, de nos jours, équivaudraient 4 cent cin-

te mille francs environ. Il 'exécuta sans aucun
aide, dans lespace de vingt mois; il avait alors
trente-huit ans. Ses yeux, apreés ce travail, étaient
tellement habitués & voir au-dessus de sa téte, qu'il
s'apercut qu'en dirigeant ses regards vers la terre, il
'y voyait presque plus; pour lire une lettre, il était
obligé de la tenir élevée. Cette incommodité dura
plusieurs mois.

Les Sibylles et les Prophétes ont tenté le burin de
plusieurs graveurs. Mais des nombreuses composi-
tions de la voite, fort peu ont été gravées, sans doute
parce qu’elles sont trop petites pour étre bien vues
d’en bas, ce qui est un incontestable défaut.

Le pape Jules II en fut frappé lui-méme le premier
Jour qu'il les vit, et il s’empressa de dire & Michel-
Ange qu'il fallait enrichir et rehausserles tableaux de
la volte avec de l'or et de I'outremer. Cette obser-
vation parut futile au peintre, qui n’en tint aucun
compte, et comme le pape insistait disant que la

E 9
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chapelle aurait I'air pauvre : « Les hommes que jai
peints, répondit Michel-Ange, furent pauvres aussi et
professérent le mépris des richesses. »

Il est certain que les sujets bibliques du plafond et
tous ceux qui ont été peints dans les impostes des
fenétres sont fort peu connus. Et cependant Michel-
Ange s’y montre sous un nouveau jour; car on n’y
remarque point ce dessin chargé, ces recherches de
contours, cette exagération de formes et de muscles
qu'on lui a tant reprochés au sujet de ses autres
fresques. Aussi Annibal Carrache préférait-il de beau-
coup les peintures de la voute 4 celle du Jugement.
I1 y trouvait une science moins étalée, plus calme et
tout aussi profonde.

Rien n’est plus précieux 4 examiner d’ailleurs, que
les dessins de Michel-Ange, car on y trouve son
génie tout entier, sans avoir 4 regretter I'absence de
couleur ou les artifices du clair obscur. Il commen-
cait par dessiner sur un morceau de papier le sque-
lette de la figure qu'il voulait faire et sur une autre
il le revétait de muscles. ;

Ses dessing, quand ils ne sont pas de simples pensées
ébauchées & la plume, sont terminés de telle sorte
quils peuvent étre facilement traduits en peinture
tant 'artiste y a laissé peu de chose & faire aux éléves
chargés de les exécuter,

Quant a ses tableaux & lhuile, ils sont extréme-
ment rarves, si tant est qu'il en existe plus d'un ou
deux qui soient entiérement de sa main. Nous avons
dit qu'il méprisait ce genre de peinture ; aussi doit-on
croire que les morceaux qu'on lui attribue ont éte
peints sous ses yeux par Daniel de Volterre ou par
Sébastien del Piombo, qui furent ses disciples, on
pour mieux dire ses imitateurs, car Michel-Ange
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n'eut jamais d’école. Sébastien fut le peintre dont il
aima le plus la maniére, nous voulons dire ici le colo-
ris. Souvent Buonarotti faisait la composition des
tableaux de Sébastien qui, sur le dessin du maitre
-Itamt Plns qu’'a étendre ses couleurs. Secrétement
utenu ainsi par la main de Michel-Ange, Sébastien
del Piombo peignit, comme pour se mesurer avec
Raphaél, la Flagellation et la Transfiguration. On
rapporte que Raphaél ayant deviné la griffe de Mi-
chel-Ange dans les dessins de Piombo, s’écriait qu'il
remerciait ce grand homme de le croire digne de
Jlutter contre iui.
1l suffit de considérer ses fresques fameuses pour
: fmre une juste idée du caractére particulier de
hel-Ange, de son tempérament, de son humeur.
N&tﬂrellement sombre, sauvage, porté a vivre seul
" ayec ses pensces, il formait, par sa manicre d'étre,
le contraste le plus frappant avec Raphaél. Autant
i-¢l était gracieux pour tous, obligeant, mondain
¢t d'un accés facile, autant Michel- Ange était fier,
o}?ﬂb!‘agaux, avare de son amitié, et peu soucieux de
ces démonstrations extérieures qui sont si souvent la
monnaie des princes. On le vit plus d'une fois tenir
téte aux papes les plus volontaires, au terrible Jules IT
. par exemple, et tandis que Raphaél s'attirait la faveur
des souverains pontifes par une douceur de maniéres
était pas sans dignité, Buonarotti leur comman-
dalt le respect par son attitude sévere, et les forcait 4
compter avee lui sans leur rien demander. Son natu-
rel un pea farouche, son gott pour la solitude ne
Tempéchérent pourtant pas d’avoir un petit nombre
d'amis fanatiques, et des serviteurs dévoués envers
lesquels il fut quelquefois lui-méme affectueux jus-
qu'a les soigner et a les veiller dans leurs maladies.
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I1 fut libéral, dit son biographe, il fit présent de bean-
coup de ses ouvrages, et assistait un grand nombre
de pauvres, surtout les jeunes gens qui étudiaient les
arts. Il lui arriva de donner & son neveu la valeur de
trente ou quarante mille franes 4 la fois. Aussi disait-
il : « Quelque riche que j'aie été, j'ai toujours vécu
comme un pauvre. » Dans le cours de ses grands tra-
vaux il lui arrivait souvent de se coucher tout habillé
pour ne pas perdre de temps 4 se vétir. Il dormait peu
et se levait la nuit pour noter ses idées avec le ciseau
ou les crayons. Ses repas se composaient alors de
quelques morceaux de pain qu'il prenait dans ses
poches le matin, et qu'il mangeait sur son échafaud
tout en travaillant.

Ce grand homme n’a pas seulement honoré tous les
arts, la peinture, la statuaire, 'architecture, la poésie,
en les marquant & 'empreinte du génie le plus éton-
nant des temps modernes; il les a honorés par son
caractére qui, plutot que de descendre a la flatterie
envers les grands de la terre ou les princes de 1'Eglise,
demeura fier avec eux jusqu'a la rudesse, caractére
qui devrait servir quelquelois de modele aux artistes
trop souvent enclins a I'oubli de leur dignité pro-
fessionnelle.

Autour de ces deux astres, brillérent aussi d’autres
satellites dans le ciel des arts 4 la Renaissance, puis
de cette école romaine naquit 1'école francaise qui
devait, elle aussi, posséder des maitres artistes et déco-
rateurs de premier ordre.




nce Francaise et les styles
qui suivirent.

ancaise se forma 4 I'enseignement de
me, mais elle la dépassa bientdt; A cet
runt.ons quelques citations a 'ouvrage
qui lui-méme a puisé largement aux

es pour cette histoire de I'époque de
que les archéologues placent entre les

- Frangois Ie* et de Louis XVI. « En

- division des époques nous n'ignorons
a d’arbitraire et de conventionnel,
wvons aussi que dans les ceuvres de
dans celles de la nature, il est im-

s des démarcations tranchées, des
subites; tout est progressif, tout
soudure est le plus souvent difficile
‘n'attachons pas d’ailleurs une grande
‘noms sous lesquels on désigne ces
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HFrancois Ier, on la voit déji poindre et s’annoncer
avec éclat, et lorsqu’elle se perd dans I'école jusqu’a
présent si célébre de Louis XIV, elle a depuis long-
temps perdu les traits et la physionomie de sa jeu-
nesse.

C'est qu'en effet, la Renaissance ne conserve pas,
pendant toute sa durée, un caractére uniforme et
stable, original ef tranché ; elle se modifie profondé-
ment. On pourraif d’abord la diviser en deux phases
principales: 'une s’étendrait de Frangois I** & Henri I1.
Pendant ce temps, elle tatonne encore, elle cherche,
elle conserve dans une proportion toujours déerois-
sante quelques traditions, quelques habitudes de art
qui 'a précédé ; quand elle en rejette la forme, elle
en garde comme malgré elle le principe. Ce serait a
notre avis la Renaissance proprement dite. La seconde
phase embrasserait le temps qui s’écoule entre Henri IT
et Louis XIII. L'art alors a perdu tout ressouvenir
de I'époque gothique, et il se présente sous des formes
qui lui sont propres et que nous aurons i caractériser,
Mais dans chacune de ces phases combien de diffé-
rences encore, combien de divisions on pourrait éta-
blir. Chaque regne a 4 peu prés eréé un style diffé-
rent, et dans le méme temps on rencontre des diver-
sités frappantes. Il ne faudrait pas d’ailleurs £'étonner
outre mesure de ces variations multiples ; I'époque
ogivale elleméme qui se présente avec un grand ca-
ractére de fixité et de respect pour la tradition, n'a
pas cefte uniformité impossible et chimérique.

Chaque siecle modifie I'ccuvre du siécle précédent
et, comme nous 'avons vu, ajoute de nouveaux élé-
ments & Part, ou développe ceux que le siécle précé-
dent avait fait germer. Seulement pour nous les trans-
formations sont plus promptes; pour la Renaissance,
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ussi plus considérables, et le mouvement
sthique mit prés de trois siécles et demi a
la Renaissance 'exécute en moins d’'un

bon d’indiquer en quelques mots.
L'architecture de la Renaissance, c'est un fait

¢ haute importance, a un caractére exclusive-
ue et civil ; elle s’éléve non pas sous I'inspi-

4 des besoins d'un ordre bien subordonné,
oins de luxe, de bien-étre matériel, de vie
et douce jusqu'alors inconnus. La noblesse
forcément pacifiée a lintérieur par I'in-
ominante de la royauté, entourée d’une

renfermée toujours dans cette forte et
qui abritait autrefois sa vie austére,
dés qu'elle ne se sentit plus défendue.
rmeée, 4 la vue de ces demeures riantes,
splendides, relativement commodes, qu’elle
Italie. Elle en introduisit la mode parmi
‘on concoit que, n'étant plus retenue par la
euse, n’étant plus arrétée par ce besoin
rme d’assurer sa sureté, elle donna
ses besoins divers, a tous ses goiits indi-
ses recherches, a tous ses caprices,
¢ d'allure que la vie sévére, pauvre,
oyen dge ne pouvait pas connaitre;

uveau avait i détruire un autre art cons-
ongtemps ct depuis longtemps maitre

r une lutte avee toutes ses chances
opinions du moyen age avaient encore

s S i ial
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des racines profondes dans les esprits, les artistes ré-
volutionnaires ne pouvaient créer de toutes pieces, et
tout & coup, un systéme nouveau; ils mélaient inévi-
tablement, involontairement ou de parti pris des doc-
trines anciennes aux doctrines récentes, et selon que
ce mélange contenait un des éléments en plus gran-
des proportions, il donnait naissance & des caractéeres
particuliers, il présentait une physionomie propre;

3° Les associations étroites et peut-étre mystiques
des maitres de l'ceuvre, les confréries destinées a
conserver les doctrines des ancétres et & empécher
autant que possible qu'elles s'altérassent, se disper-
sérent avec I'ére moderne; dés lors plus de lien, plus
de tradition en quelque facon sacrée, plus d'obliga-
tion religicuse de conserver l'enseignement oral et
de le transmettre intact; I'imagination individuelle
recouvre , non pas toute son indépendance, puis-
qu'elle s'était, dés le début, comme nous 'avons dit,
imposé une régle nouvelle, mais une partie de sa
spontanéité ;

4° Enlin toutes les doctrines de ce temps, en reli-
gion, en philosophie, en politique, poussaient les es-
prits vers le développement de la raison individuelle,
vers le mépris de toute école, de toutes doctrines for-
tement, ricoureusement constitués; le besoin des in-
novations était universel, et cette admiration supers-
titieuse de l'antiquité elle-méme dont les intelligences
subissaient le joug par une bizarre inconséquence,
n'était acceptée avec tant de facilité que parce qu’elle
prenait le caractere d'une révolte.

Telles furent, il nous semble, les circonstances
tour & tour dominantes, au milieu desquelles se pro-
duisit I'art de la Renaissance, et qui présiderent a son
évolution.
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(qui avait embrassé avec enthousiasme
réforme dans les arts, qui en faisait
ive de son régne, et qui avait rapporté
gnes le gott le plus vif pour P'architec-
, appela & sa cour les artistes de ce
d de Vinei, André del Sarte, Primatice,
enuto Cellini, furent accueillis & la cour
e¢ des honneurs inconnus jusque-la et
 avec une noble prodigalité. On ne cher-
ntester lear supériorité et on se laissa
convaincre par leurs doctrines dans les
cour.

vers la fin du régne de Frangois Ier
- une école qu'on peut dire nouvelle, et
iller de tout son éclat sous son succes-
witres la représentent, également illus-
ce et par Poriginalité de leur génie,
, Jean DBullant et Philibert Delorme,
¢ étudier leur art dans I'Italie, et en
& 'admiration de l'antique, mais qui
i la source les modeles de cette beanté
r la Renaissance, étaient plus indépen-

a italienne, un instant dominante.
nt construisit en 1540 le chateau d'E-
du Louvre fut commencée en 1541 par
et six années plus tard, Philibert

le magnifique chateau d’Anet.
lon nous, la Renaissance atteint

e noblesse; la tradition gothique
ues traces & peine sensibles et qui
de la décoration, mais ces tra-
araitre, et d'ailleurs, on peut
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sitions rien de gothique ne subsiste plus, c'est seule-
ment un souvenir presque effacé et du got qui ont
preésidé a la construction des édifices.

Dans le Louvre, plus d'importation, plus d’imita-
tion, aucune influence étrangére ne se fait sentir,
¢'est une production vraiment nationale qui 'emporte
de beaucoup sur ce qui I'a précédé, et qui, malheu-
reusement, disons-le, n’a pu étre surpassé.

Arrivée & ce point, que serait devenue 'Ecole fran-
caise si elle avait pu se développer librement, si elle
avait été, comme depuis un demi-siécle, favorisée par
les circonstances, fécondée par la protection de prin-
ces riches et libres d'en seconder les progres ? Nul
ne peut le dire. Il est hien vrai que Catherine de
Médicis ent une grande part dans le mouvement de
la Renaissance et s’y dévoua avec ardeur; mais il
est impossible de penser que la misére des temps et
la fureur des guerres civiles ne modificrent pas la
marche que cet art aurait suivie dans la sécurité de
la paix et de I'opulence.

Lractivité des artistes éminents que nous venons
de citer se portait sur tous les points ; en méme temps
qu’ils s'efforcaient de constituer un art nouveaun, un
style moderne et national, de donner a leurs ceuvres
une physionomie originale, ils abordaient avec har-
diesse les difficultés les plus grandesde la construction
et I'on peut dire qu'ils n'ont pas été dépassés depuis.

Mais, pourtant, un mouvement de décadence se fit
sentir. Les régnes de Charles IX et de Henri III res-
torent stériles, et quand la paix, sous le successeur
de ce dernier, rendit quelques loisirs & I'Etat et aux
grands, les arts si longtemps noyés dans le sang et
dont les plus beaux modeles étaient détruits, ces arts
furent trouvés bien dégradés et abatardis.




Henrx 1V et de Louis XIII est rude et
anque d'¢légance et de correction. On y
force et de I'énergie, maisla plupart du
deur et sa08 rlchesse leqpmt et la

e de Louis XIII comme celui de Charles IX
sous des auspices bien fiacheux pour les
t pas permis de leur demander des pro-
dant cette minorité orageuse, ils déchu-
de l'état déji miscérable ou ils étaient
efois, la régente Marie de Médicis ap-
ice ce golt et cette intelligence des
es dans sa famille, et c'est & elle que
‘ee magnifique palais du Luxembourg,
Jacques de Brosse en 1616 et qui fut
comme une seconde Renaissance ita-

"s; cependant, il est manifeste que ni le

ni le Palais-Mazarin, aujourd’hui la

e nationale, n'égalent le Louvre qui reste,

mier exemplaire de ce style, le plus beau
la Renaissance francaise.

e de Louis XIV, d'un roi aussi fastuenx

e roi-soleil, toutes les manifestations d’art

béir 4 une impulsion de luxe et il en ad-

peut dire que les arts brillérent, sur-

pompe et la magnificence.
remarquer, en effet, que tous les monu-
a cefte époque sont construits en vue de

ne devait ‘pas mancuer de faire conti-
x du Louvre, toujours suivis, mais
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Jjamais achevés ; ne devait-il pas travailler 4 ce palais
des rois!

Ce fut sous son régne que se construisit la colon-
nade du Louvre d’aprés un projet de Claude Perrault,
cette colonnade fut admirée et chantée de tout I'uni-
vers, c'est elle qui servit de type pour la construc-
tion de presque tous les monuments importants qui
suivirent, et pourtant, a dire vrai, elle n’empoigne
pas, d’abord on ne se 'explique pas; pourquoi ces co-
lonnes sont-elles de proportions si vastes? Leur ac-
couplement n'a pas non plus raison d'étre, et cette
facade dégage une réelle froideur quand on consi-
dére la pauvreté du soubassement si désespérément
nu, lorsque l'étage est aussi agrémenté,

Cette colonnade, quand on la compare & la cour
intérieure, est absolument disproportionnée et en
complet désacecord avec Parchitecture que I'on avait
la prétention de vouloir suivre; elle est imposante et
majestueuse par elle-méme, mais elle n’est pas sou-
dée au monument, elle semble étre une applique, on
a certainement dépassé le but.

La construction du chateau de Versailles fut aussi
la grande préoccupation de ce grand roi: 14 encore
on est davantage impressionné par lampleur des
proportions plus que par la valeur artistique de 1'édi-
fice dont la chapelle semble étre le meilleur mor-
ceau.

Les Invalides sont dans uie note meilleure, il y a
l4 une plus grande unité et une moindre recherche
de grandeur fastueuse, mais comme les détails pa-
raissent lourds dans I'ensemble !

Si nous nous plagons maintenant 4 un point de vue
plus spécial, celui de I'ornementation, nous trouvons
le méme aspect de faste et de luxe effréné, de débau-
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fusion ot le gont est bien pres de som-
ous examinons des vases, nous les voyons
aux et surchargés de cuirlandes, sculptés,
tout avec une abondance qui fatigue; les
qui couronnent les édifices sont pesants.
tons de cadres écrasent le cadre, les guir-
 trop lourdes. Tous les ornements en gé-
q;xent d'élézance. Que l'on compare un
s XIV avec un rinceau Renaissance, la
 sautera aux yeux : ici, de la grace, 14, de
n et de la lourdeur.

il est bon d’ajouter que toute 'ornementation
est puissante et trés féconde, c'est méme
lité qui va nous donner la période de tran-
style avec le suivant; les compositions
de cette période sont les plus belles,
nentation de la fin du xvne siecle vaut
mieux comme golt que 'ornementation du
ecle.

uvons, dailleurs, confirmation de ce que
ns chez des auteurs contemporains et
ne citation des plus typiques :

ntenant c’est comme une manie générale de
s beau que ce qui est surchargé d’ornements
sorte, sans choix, sans discrétion et sans

critique trés acerbe et pleine d’esprit sur
nt que porteraient les maitres du moment
n autel de style ancien :

mposition d’autel sera estimée trés pauvre
petits maitres qui, pour l'enrichir, au lieu
onne de chaque coté, en mettront quatre ou
e davantage, avec deux ou trois ressauts
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maitre tel que le roi dont I'exemple était suivi en eela
par tous les fortunés de cette époque qui introdui-
saient dans leurs demeures toutes les somptuosités
de la cour elle-méme; le bronze, les marbres, 'or
brillent de toute part.

La fécondité de 'ornementation sous ce régne dé-
note beaucoup de verve, mais elle est dénaturée par
I'aspect prétentieux qui s'en dégage,

En un mot, le style de Louis XIV éblouit, mais il
ne charme pas; si les matiéres sont précieuses et
I'imagination vaste, il lui manque la grace, la préci-
sion et le bon goat.

Nous avons dit qu’i la [in du xvu® siecle, le sens
artistique, décoratil surtout était devenu meilleur.,
Son acheminement vers un nouveau regne le trans-
forma tout doucement et, pendanf un bon moment,
les productions ornementales se ressentirent d'une
grice de formes qu'elles avaient trop longtemps
perdue.

En effet, dans cette courte période de transition, on
voit la surabondance des détails décroitre; les formes,
moins épaisses, se précisent et g'épurent; malheureu-
sement, cela ne dura guére, et bientot la miévrerie
Pemporta partout sur le bon goiit un instant triom-
phant; le style Louis XV était né.

Cependant, il serait injuste de trop combattre le
caraciére de ce nouveau style, qui eut au moins l'avan-
tage de rester toujours gracieux; il s'écarta totale-
ment des habitudes et devint absolument particulier.

Ce n'étaient ni les réminiscences de l'art gree ni
celles du gothique; rien de tout cela ne subsiste, tout
au moins dans P'ornementation et la peinture, ear
I'architecture changea peu et, quoique moins lourde,
demeura la méme dans les grandes lignes, & en juger
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Style Louis XV, 1 manitie.



s Louis XV.

Ornement
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. beaux débuts de ce style du xvi® siécle,
yute une période politique malheureuse qui
llement son contre-coup dans les arts, et de
formes du commencement, il ne resta plus
t rococo; 'art se ressentit aussi du rela-
des meeurs qui entraina la dépravation du

‘dire néanmoins que, au point de vue déco-
tyle Louis X'V est le mieux dans la note; sa
st inépuisable, et les compositions qui en
sont toujours dans Uesprit véeréatif qui lui
Clest le style riant, charmeur, un style
ue, si I'on peut employer cette compa-
ett-il pas existé qu'il fandrait 'inventer,
décorateurs modernes des ressources
on facile ; de nos jours méme, il est
grand inspirateur de 'art nowveau; l'art
, & notre sens, un retour aux traditions
e sous le rapport de Uinterprétation flo-
efour aux formes simples du Louis XV
emprunte l'allure particulicre de mouve-
ses soubresauts gracieux; l'arf nouveau
e I'austérité de I'un et de la gentillesse de
a lafois; ¢'est ce qui luidonne cette allure
nastique, parfois dansante et quelquefois
deux ensemble.

Style Louis XVI.

nde modification se manifesta sous le
s XVI, dans la décoration des édifices
ents, résultat d’'un engouement pour
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les ornements antiques qui s'introduisit dans les
meeurs de I'époque, les peintures de Pompéi ainsi
que les sculptures des monuments de Rome furent
reproduites & outrance, cela devint une mode (qui
s'introduisit partout et jusque dans le mobilier dont
Pindustrie nationale souffrit énormément; autant
cette industrie avait prospéré avee le style Louis XV,
autant elle périclita avee le style Louis XVI qui ne
comportait plus que la copie des meubles anciens. Ce
que la sculpture d’ornement perdit, ce fut la peinture
ui en bénéficia car elle reprit une importance com-
parable a celle qu'elle avait eue sous Louis XIV, avec
Iillustre Lebrun, Bérain, Audran, efe,

La peinture décorative de cette époque Louis XVI
est beaucoup moins lourde que celle du xvue sieele;
les artistes, plus indépendants sans doute, savent
chatier la forme qui devient fort gracieuse, et puis, la
surabondance a disparu, le golt est certainement
meillenr, la disposifion plus savante. Comme pein-
tres, a la fois décoratenrs et artistes, on peut citer
J.-H. Fragonard, d’abord éléve de Chardin, puis de
Boucher; cet artiste de grande valeur a fait d’'innom-
brables peintures et compositions, trés décoratives,
d'un gout parfait.

Aprés avoir été lauréat de I'Académie, quelque
chose domme prix de Rome, Fragonard partit en Ita-
lie, puis 4 son retour fut chargé d'un tableau devant
servir de modéle pour la tapisserie des Gobelinsg,
puis des dessus de porte représentant "'Amour, les
Graces, Vénus et la Nuit, pour la Du Barry; il [it,en
outre, des plafonds, des panneaux décoratifs & pro-
fusion ear il avait une grande facilité de travail.

Possédant un atelier au Louvre, il I'avait décord
de facon trés originale, abordant tous les genres, on




nt Pﬂlusion des choses.
» beau talent, toute cette énorme production
, pas cet excellent artiste de mourir dans la
friste fin réservee a la plupart de ceux aux-
ature a denné la redoutable voeation artis-
ime le talent.
ntre Vien eut plus de chance ; il mourut sé-
de 'Bmpire. Vien avait ¢té 'un des plus zélés
s promoteurs de la rénovation de Part anti-
vest de son atelier que sortit la fameuse école
nt David fut le chel incontesté.
tation de Vien avait commencé par une
il fit & Saint-Rocli; il peignit ensuite pour
fit de nombreux dessus de porte et des
les hotels particuliers. Les [réres La-
ent également une bonne renommeée ; I'un
me décoré un caisson de la votite, dans la
llon, au Louvre; 'autre a été attaché a
eture de Sévres, tandis que 'ainé décorait

des arabesques que Deleuze peignit au
Versailles dans la salle de spectacle cons-
ce régne, tandis que le plafond de la
duthéé.tre de ce méme palais était décoré
eaun, qui fit également un des caissons de
la.galerae d’Apollon, et aunssi le plafond
n de I'hotel Nivernais.

peintre de ce temps, fut Huet, qui laissa
) de compositions pour meubles, tapisserie,
_arabesques, etc., des dessus de porte en

théatre au petit Trianon et établissait
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de 'extension, il fit jusqu'a des panneaux de carosses
dont les fréres Martin, les célébres vernisseurs,
avaient la spécialité exclusive.

Mais un ornemaniste devait laisser des traces en-
core plus profondes, Salembier, dont tout le monde
connait les admirables et délicats rinceaux, les belles
frises enrubannées, les panneaux décoratifs sur van-
taux de portes, pleins de charme; nul mieux que Sa-
lembier ne sut enrouler des spirales et modeler des
culots, ni suspendre des guirlandes.

On cite, également, comme ayant produit beaucoup
a cette époque, les deux fréres Rousseau, tous deux
peintres et sculpteurs de talent, anxquels M. Cham-
peaux attribue une foule de travaux trés heureux
comme décoration, notamment & la hibliotheque de
Louis XVI, au foyer du théatre de Versailles, a4 la
chapelle du petit Trianon, ainsi que le petit cabinet
du roi reconstitué au musée des Arts décoratifs 4
Paris. ‘

Les équipages, fort luxueux a cette époque, oceu-
paient beaucoup d’artistes, parmi lesquels on distin-
gue Aubert.

Pour les peintures d’appartements, la mode était
aux arabesques ; et aprés la vogue des panneaux faits
par les procédés du vernis Martin, on employa des
plaques décorées de la manufacture de Sévres.

Puis, vint le gott des gouaches. Huet s’y distingua
particulitrement, mais pas autant, toutefois, que
Prévost le jeune; la fantaisie était fort en honneur
alors et le genre changeait fréquemment; on cite
l'originalité toute spéciale d'un peintre, Anne Lebel,
(ui ne trouva rien de mieux que de peindre des sara-
bandes sur des ceufs d’autruche. Comme ¢’était, d’ail-
leurs, un artiste de talent, sa fantaisie eut un certain



llon de Bagatelle, cette propriété dans
_ _Parisiens ont pu pe'nétrer depuis peu, i

] px'es les plans de Bellana'el , architecte dé-
avait pour charge, celle d’architecte du
i, alors comte d’Artois; du reste il y eut a
HO(] e, plusieurs architectes décorateurs parmi
s il y a lieu de citer tout spécialement Cauvet
Jui, Ledoux. Voila pour des artistes princi-
style. Maintenant disons quelques mots
gle lui-méme.
ristique est une ordonnance de bon gout
s détails, toutes qualités qui manquent
XIV.
fermina cette maniére. un peu froide il
st, nous l'avons vu déja, linfluence des
et surtout I'imitation des décorations de
’examen, en elfet, il semble bien que
s XIV et du Pompéien réunis; les orne-
rivés du premier et I'agencement dérive

nes décorations Louis XVI, ont pris & I'un
' sa facture puissante et 'ont accommodée &
de I'autre.

entation du style Louis XVI, surtout dans
wux décoratifs, se compose de tous les élé-
décor : ornements proprement dits, fleurs,
figure humaine, paysages; tout se trouve
réuni dans une méme composition, et
gracieusement, toujours avec un gout

e et la variété des rinceaux est typique :
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Rinceau Louis 2

ce fut le triomphe
du culot, du modelé
dans 'ornement, ce
qui parait étre un
non -sens si l'on
pense & l'imitation
de lantique. mais
ce qui est bien per-
sonnel au style et
ce qui précisement
le distingue com-
plétement des mié-
vreries pompéien-
nes, car en somine,
on a outrepassé de
beanccup les limi-
tes de I'admiration
au sujet des pein-
tures romaines qui
ne sont pas sou-
vent d'accord avec
la plus élémentaire
harmonie des con-
leurs, et puis. pour
gracieuses qu'elles
soient, leur séche-
resse faticue et mé-
contente 1'oeil, elles
semblent plagudes
4 la maniére d'une
marqueterie et ne
sont pas envelop-
pées comme la dé- -
coration Louis X V1



vue, est préférable & beaucoup pres.
i-ne a servi de modeéle, il faut recon-

“qu'on n'en retrouve plu‘; trace A coté dun
1V, le genre. Loms '.\VI pt‘ut paraltre

eublement, on ne fut pas aussi artiste
' ntique se reconnait de suite; le rincean
n élément moderne, tout le reste est gree
mais avee plus de grice.

ra abondamment les demeures, les hotels
ux, mais cette abondance n'a rien de
omme sous le grand roi. Les portes, les
dessus de glace, les plafonds, les corni-
t décore et cependant Pensemble n'était
il est 4 la fois sérieux et gracieux,

une pondération, une recherche de la
exécution soignée qu’aucun style ne

s en grisaille ont été trés utilisées sous
‘eertains plafonds du Louvre sont des
e trompe-1'ceil.

dcoration picturale, elle est, sinon la plus
s propre du mot décoratif, au moins la
; celle qui ne dépasse jamais la mesure,
it pas trop ou pas assez les surfaces;
plus harmonieuse comme lignes, car elle
urs une allure architectonique qui lui
ette, elle ne danse pas, ne pétille pas,
it bien élevée qui se tient toujours con-

Q&rﬁmt ou elle va.
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Le style dit « empire ».

Le vent de la révolution, s'il n'emporta pas avec
lui lart décoratif, le coucha néanmoins par terre pour
longtemps. Avec I'avénement du premier consul au
trone, il y eut bien un retour vers les belles choses,
mais, il semble que le gout ne fut pas d’instinct, il
fut de complaisance, on voulut flatter le nouveau
(lésar et l'on ressuscita le gout des Césars, tout dé-
sormais se fit a U'instar de I'Empire.

On a parlé de pureté de lignes. Ce style n'est en
somme qu'un mauvais pastiche du plus mauvais style
romain et, sauf quelques pieces, objets ou composi-
tions de ce temps, ot la main de nos artistes apporta
sa marque inévitable, on peut dire que rien de sail-
lant n’est resté d’'une époque ou le génie national était
si durement comprimé.

Ce fut néanmoins 'éclosion et I'apogée de l'école
de David dont on a tant loué et critiqué l'influence
sur 'art francais. David fut un grand artiste, aui eut
au moins le mérite de signaler & nouveau a ses col-
legues (ue les sources vives de l'art, étaient encore
la-bas au pays des Hellénes et que 'enseignement de
la nature était toujours le meilleur.

En tant que peintre sachant s'assimiler la décora-
tion, ce fut le célebre Prud'hon qui marqua le plus
cette époque. Artiste vigoureux et suave, il sut faire
en méme temps que de belles toiles, de beaux mor-
ceaux décoratifs.

On posséde de Prud’hon, des dessus de portes,
des plafonds assez nombreux et surtout beaucoup
d’esquisses et de projets.

La maniere de Prud’hon, sauva peut-étre l'art



‘une décadence certaine, l'indépendance
reuve, donna & quelques autres, le cou-
ire pour lutter contre la froideur acadé-

était le mal du moment : obligés d'une
e plier aux études sur les arts anciens, ils
insi, malgré tout, le souci de la forme vraie,
me classique, et d'autre part, se laisserent
inspirations personnelles; ils écoutérent
srament ; ce fut 'embryon de I'école fran-
elle, basée encore sur 'étude de la nature
tation du sentiment personnel de l'ar-

tatives de décoration des plafonds du
es a cefte époque, sous la direction de
, €léve et continuateur de David, n'ont
preuses, et 'artiste en fut tellement affectd
icida de découragement.

fut de beaucoup le meilleur artiste de son
nt eu les aptitudes nécessaires pour plier
tous les besoins, sans déchoir en quoi

reéalité, les travaux décoratifs [urent assez
moment, on fit du grand art mais peuou pas
ion. A cette période de froideur artistique
. place que pour un faux luxe, la vie sei-
n'était plus et la vie familiale ne pouvait
constituer : il y avait trop de vides dans
ol

 trait distinetif, le style Empire est le retour
que servile au golt ancien, a l'art gree
t surtout romain. Cette servilité est accu-
ameublement tout aux formes antiques,
ment méme, car les femmes se coiffent et
it & antique.
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Done, tout est see, raide, froid, guindé mais
avec beaucoup de prétention; c'est ¢u'un peuple
ne peut pas s'assimiler ainsi un art ni une civi-
lisation ; les plus belles copies ne valent jamais les
originaux.

On n’interpréta pas les formes antiques, on ne
s’en inspira pas, on voulut les copier, on voulut vivre
de la vie antique, vieille de deux mille ans! et voila
pouruoi I'art décoratif n'eut point de caractére sous
le gouvernement de I'Empire.

Cet exemple n’a pas servi de lecon cependant puis-
(que, tout récemment, la mode était revenue aux cos-
tumes empire, aux meubles empire. 11 est vrai qu’il
y eut beaucoup de piéces de théatre empire el que
la littérature elle-méme fut tout & 'empire pendant
deux ou trois années! Fort heureusement cet engoue-
ment ne s'affirma point et I'art nouveaun vint éteindre
ce beau feu napoléonien.

Comment ne pouvait-on comprendre que le meuble
et le bibelot ne suffisent pas, le costume non plus,
pour faire revivre un style... Il aurait fallu qu’au
moins les habitations fussent baties a l'antique...
Que penser de ces décors de vases étrusques, de ces
grecques, de ces palmettes, de ces faisceaux de lic-
teurs, etc. dans nos appartements modernes ?! Cela
ne pouvait étre; il y manquait 'homogénéité et la
sincérité,

Le style sous la Restauration, le second
Empire et la troisiéme République.

Les événements politiques se succédent avec une
telle rapidité, les régnes successifs sont si courts
(que l'on a grand’peire a déméler ce que devient 'art



=

XVIII jusqu'au second empire il n'y a
er que la disparition assez rapide du

de gouvernements, Charles X, Louis-Phi-
nde République, second empire, il n'y a
se bien restreinte pour la production artis-

Louis XVIII fit continuer certains tra-
wvre, notamment lo rofonde qui précede
Apollon et oli se trouve la [ameuse porte
: le plafond de cette salle, fort bien venu
ible & démeéler est de Blondel.

ttacha son nom a I'installation des col-
ques et égyptiennes de MM. Durand et
jeune en les faisant installer dans une
les assez longues et qui prit le nom de musée
est lors de la décoration de ces salles
tre Giros fut si découragé. Les peintres
Heim et Ingres participérent avee Gros &
n de ces salles, ot I'on peut voir le déplo-
que peuvent prudmre des ne:mtures d'édi-

s prises isolément srmt {le% euvres de

s de maitres dont l'insouciance est inex-
eun d’eux n'a voulu penser qu'il travail-
décoration et ne traita sa toile ni en vue
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qu'il soit possible de rencontrer. Sauf celui du Pan-
théon ou la encore, les artistes tombérent dans leg
mémes erreurs.

Ce musée dit de Charles X fut complété sous Louis-
Philippe par I'ouverture de salles nouvelles qui furent
tout aussi mal décorées que celles dont nous venons
de parler et ot travaillerent les peintres Alaux Fra-
gonard le fils, Heim, Drolling et Cogniet qui devait
plus tard acquérir une belle renommée artistique.

Deux artistes se distinguent & ce moment, sinon
par le réel talent, du moins par leur fécondité, ce
sont Pujol et Blondel. La plus belle ceuvre de Pujol,
fut, & coté du plafond du grand escalier au Louvre,
I'exécution des grandes grisailles du palais de la
Bourse, ceuvre dont on a parlé beaucoup et long-
temps.

Clest vers ce moment aussi que l'on tenta de re-
prendre, pour la décoration des églises de Paris, les
procédés de la fresque italienne; Pujol et Blondel,
alors trés & la mode regurent des commandes, ainsi
que Heim, Drolling, etc. L'église Saint-Sulpice servit
de champ d’expériences & cette restauration de la
peinture a fresque.

Le résultat de cette tentative fut obsolument déplo-
rable, la salpétration des murailles désagrégea le
mortier et fit, en peu d’années, tomber presque entie-
rement toutes les surfaces peintes ; on fut forcé d’en
revenir & la peinture ordinaire, ou 4 la peinture a la
cire que 'on préconisa de tout temps, bien & tort
croyons-nous, car elle ne posséde pas toutes les qua-
lités nécessaires a la solidité.

Le procédé actuel, celui des peintures exécutées
sur toile pour éire ensuite marouflées, est le meilleur
moyen & employer dans la décoration des monuments,

i e aar s AR et Ll b_j
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te la séeurité désirable 4 tous les points
onne les plus grandes facilités d'exé-

its travaux de décoration religieuse
tés 4 cette époque, et un artiste de tout
{re put s'y révéler; cet artiste était Hippo-
n, éleve de Ingres qui lui, ne fut jamais
faire de la peinture décorative quoique
esté et dessinateur habile.

exécuta des pemtures admirables, d'une
et ferme qui ne sera égalée, ni méme
pendant longtemps ; c'est 4 'église Saint-
Prés qu'il commenca 4 donner sa vraie
olt son golt pour ce genre-de travail se
ec éclat. Les grandes compositions de la
palement attrayantes. ("est bien Ia
“décorative artistique de tout premier

Saint-Vincent-de-Paul, Flandrin a atteint
ts sommets de 'art appliqué a la déco-
la composition et I'exécution de deux
ses sur lesquelles se déroule une proces-
ages chrétiens, au nombre de pres de
et dont les attitudes naturelles et la
figures rappellent un peu la maniére
c'est de la trés belle peinture monu-
illenre, peut-étre, de toutes celles de
mporain.

ofondément regrettable que Flandrin n'ait
26 de peindre également la demi-coupole
ise et qu'on ne Iui ait accordé que les
latérales, d’autant plus que tous ses
se dirigent vers le cheeur; les composi-
of qui fut chargé de cette partie,
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foriment un contraste malheureux avec celles de
Flandrin, et la encore, comme toujours, c'estl’u-
nité qui manque, capital défaut que l'on retrou-
vera encore dans la décoration du Panthéon et
ailleurs, dans la plupart des édifices ott 'on a fait
appel au coneours d’artistes insuflisamment préparés
a cette interprétation toute spéciale de la décoration.

Sous Louis-Philippe ¢galement fuf entreprise la
décoration de 'Hétel de ville (détruit en I871), entre-
prise que le second empire acheva: la, tout au moins,
il y avait unité d'ensemble, malgré la promiseuité des
deux écoles d'alors, celle des classiques représentée
surtout par Ingres qui peignit apothéose de Napo-
léon 1" dans le salon de l'empereur; son éléve Ley-
mann décora le plafond de la grande salle des fétes ;
Cabanel exécuta les tympans dans un style décoratif
trés délicat et tres sdr.

Cabanel était du reste un artiste bien doué, possé-
dant a fond le dessin et une couleur suffisante pour le
genre monumental. On cite de lui plusieurs belles
ceuvres décoratives, entre autres, celle du grand
plafond du triomphe aux Tuileries.

Puis Cogniet, dontil a été déja parle fut chargéde la
déeoration du salon du Zodiaque.Cet excellent peintre
s'est trop attaché au fini de la touche, dont la délica-
tesse ne saurait étre appréciée dans des peintures
monumentales,

A c6té deg ceuvres de ces peintres qui tous étaient
des maitres, se dressérent les ceuvres d’autres pein-
tres qui devinrent aussi des maitres, mais qui, pour
le moment, n’étaient que les novateurs d'un ari
moins classique, ce que l'on appelait alors I'art roman-
tique ; le plus célébre et le plus fougueux producteur
de cette école était Bugéne Delacroix.

L e g S A B R R S e s i AR



stel de ville, Delacroix avait décoré le
Paix, c'est également lui qui peignit le
\pollon au Louavre, dans la galerie de ce
tre de la voute ; de trés belles peintures
ste ont ét¢ exéeutées dans le palais du
r 4 la bibliothéque de ancienne Chambre
sa plus belle ceuvre serait, d’apres les
lle du tympan de I'hémicycle qui fait suite
othéque et ot se déroule toute I'histoire
la Gréce. Des arabesques sur fond d'or
ant et complétent cette importante compo-

weroix, travaillerent les peintres Riésener
fond 4 I'Hotel de ville; Andrien éléve du
llignon dont on retrouve un plafond au
commerce.

rand artiste de cette époque fut Chassé-
\nom ressuscita il y a quelques années,
olition de 'ancienne Cour des comptes
uction de la nouvelle gare d'Orléans, et
I'enléevement de grandes fresques que
avait exéeutées dans ce palais; I'enléve-
s [resques fit un bruit énorme dans le
2 arts. Que sont-elles devenues ? Nous ne
toujours est-il qu’elles étaient d'un travail
sus de la moyenne et qui faisait espérer

l'une, de ces fresques, malheurcusement
t fort détériorée.

6
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lippe du Roule est fort ravagée et d'ailleurs en tres
mauvaise lumiére ; cet artiste n'a pas eu de chance
méme dans le placement de ses ceuvres.

Aprés ces fougueux, vient immédiatement, et dans’
une note plus murale, plus décorative, se rapprochant
de la maniére Flandrin, Paul Delaroche,dont la céle-
bre peinture de 'hémicycle a I'école des Beaux-Arts
jouit d'une réputation universelle ; avec lui, Robert-
Fleury soutint la tradition, notamment parla peinture
trés savante de la grande salle du Tribunal de com-
meree ol les personnages principaux étaient autant
de portraits d’hommes politiques de I'époque, ce qui
est bien la plus funeste coutume suivie pour la ma-
jeure partie des compositions officielles.

Sous le second empire, s'exécuterent d'importants
travaux d’embellissement parmi lesquels figure en
premiére ligne 'Opéra de Paris qui fit la gloire de
son architecte, Charles Garnier, lequel eut la bonne
fortune d’avoir, comme ami, le plus étonnant peintre
de I'époque contemporaine, Baudry, qu'il chargea de
la décoration du grand foyer.

Baudry, quoique ayant déja exécuté d'importants
travaux décoratifs a 'hotel Fould, chez le due de
Galliéra et chez M™ de Paiva résolut, en véritable
artiste qu'il était, d’aller demander aux grands mai-
tres de I'école de Rome, l'inspiration nécessaire pour
la consécration de son talent. C'est en face des ceuvres
géniales de Raphaél et de Michel-Ange qu'il alla se
placer, et pour les mieux étudier il copia leurs fres-
ques, puis, fort de ces legons il s'en revint a Paris
attaquer résolument I'ceuvre immense qu'il mit dix
années & accomplir.

Baudry, malgré I'influence des maitres italiens, sut
congerver ses (ualités personnelles ; il ne fit ni du




Mie hel-Ange, il fit du Baudry; ses
publiés et sont fort répandus; ils mon-
e conscience ce grand peintre travail-
itions avant de les arréter définitive-
e de Jeanne d'Arc 'avait tenté et il en
approfondie pour pouvoir retracer I'épo-
use de cette héroine, mais il ne put
beau réve. Il est a remarquer d'ailleurs
ande figure de notre histoire nationale
ance & ceux (ui se consacrent a sa
n, aux littérateurs, aux auteurs dramatiques
qui l'ont tentée.

, en effet, n’a pu la mener & bonne fin,
t disparu avant I'accomplissement de
t qu'ils aient manqué du talent néces-
te histoire si troublante et tellement
mystérieuses impossibilités.

udry, ligurent pour la décoration des
¢ I'Opéra: Barrias et Delaunay pour
cents au foyer; le premier avait décoré
de la Trinité et les peintures artistiques
u Louvre ; le second est également
ses peintures du Conseil d'Etat au
t au Palaig de Justice ; Alfred de Cur-
les mosaiques de la volte dans la
ire; ces mosaiques firent sensation &
sont d'ailleurs de toute beauté, s'enle-
fond d'or qui leur donne une richesse

u grand escalier du musée du Louvre
longtemps, aux mains des mosaistes
analogue (1) ; la composition de ces

supérieure est terminée et ces pauvres
de pendre lamentablement jusqu'a double

:
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mosaiques est de M. Lenepveu dont on remarque an
Panthéon une fort belle ceuvre, Jeanne d’Are faisant
sacrer le roi dans la cathédrale de Reims. Ce méme
artiste est également I'auteur du plafond de la grande
sulle de I'Opéra et Gustave Boulanger fut le décora-
teur da foyer de la danse. C'est ce consciencieux
artiste qui décora la fameuse maison pcmpéienne que
le prince Napoléon s'était fait construire et dans
¥ laquelle on ne pouvait, parait-il, pénétrer que vétu du
costume antique ; c'était pousser le souci de la vérité
un peu loin, mais ¢'était logique.

La reconstruction de I'Hotel de ville, des Tuileries
et du Conseil d'Etat furent 'oceasion de nombreuses
commandes aux artistes contemporains qui se sont
montrés a hauteur de leur tache.

Le programme de la décoration du Panthéon se
poursuivant sans arrét bien marqué, nous a valu
4 également de belles et honnes ceuvres, malheurense-
i ment trop disparates & cause de la diversité de lenr
J facture, chaque artiste ayant apporté la sienne pro-
pre; c'est le mauvais coté de eette importante mani-
festation artistiquc.'

On vy voit briller successivement les compositions
de Joseph Blane, Théodore Maillot, Humbert, Jean-
Paul Laurens, Lenepveu et Puvis de Chavannes ce
dernier, dans une maniére monuwnentale trés remar-
quée, mais que ce maitre eut le tort de conserver pour
toutes ses autres ceuvres ; Bonnat, et enfin, Galland qui

o

hanteur d’homme, attendant qu'on les achéve ou qu'on les
accompagne par quelque décoration ; car, vraiment, clles con-
trastent avec la pierre nue qui les environne de toute part, elles
détonent outrageusement. Voila un escalier, le grand escaliet®
du plus beau et du plus grand de nos monumenls que la géné-
ration actuelle ne verra pas ferminé, c'est certain.

L
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véritable peintre décorateur de notre géné- K
pel on confia tout d’abord, I'exéeution de
nt général de toutes ces peintures. La bor-
somposa & cet effet, a tempéré beaucoup le
nt qui résultait de ce voisinage de tant
diverses. Cet artiste, quelque peu méconnu
sirs publics, recut enfin la commande d'un
, le plus mal situé de tous les panneaux de cet
ui qui est immédiatement placé pris de
entrée du monument, on ne peut voir cette
a 'entrée ni a4 la sortie, 4 moins qu'on
 prévenu ; pourtant ce panneau est le mieux
tous au point de vue monumental et déco-

les peintures avaient été exécutées dans
-la, le Panthéon aurait pu étre considéré
plus bel exemple de la décoration peinte
ifices.

grand artiste comme I'appelle M. Ha-
son ouvrage sur l'ccuvre de Galland,
guere la joie d'étre jugé a sa valenr :
: ses plus belles compositions onf été dé-

dentellement et il put 4 grand’peine se
er de IEtat, qui ne lui ae ‘orda des com-
vers les derniéres années de sa vie. On
remords sans doute, professeur d’art
I'Eeole des Beaux-Arts, mais il eut la dou-
m:r dédaigné, lui modeste, quoique ge-
', par la grande majorité des autres
‘_'paont.lfes du ¢ J’rmu! art.

n obtmt qu'un succes de curiosité et
nivi régulierement; il advint méme ce
qu'il ne lui resta plus au bout d'un
: c'était son fils! Le cours d'art
14,

.
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décoratif si nécessaire cependant, si utile, avait d¢.
SOFMALs Veel.

La reconstruction de la nouvelle Sorbonne fut pour
Galland la seule oceasion officielle de montrer la pro-
fondeur de sa seience décorative et de déployer son
talent Voici & ce sujet ce que dit de lui M. Cham-
peaux :

« Dans les médaillons de 'hémicycle (salle des ré-
compenses), M. Galland a placé des figures élégantes
représentant les sciences. Toute la décoration a été
exéeutée par lui dans un style large et sévere. »

Malheureusement MM. L. Flamenget Chartrann’ong
pas su malgré leur habileté, faire la part de leffet
géncral dans leurs compositions respectives.

Nous empruntons encore & M. Champeanx "étude
comparative des deux maitres Puvis de Chavannes et
Galland :

« Par la simplicité et la noblesse de son style,
« M. Puvis de Chavannes s'est rapproché des maitres
« florenting du xv*® siécle dont les fresques resteront
« jusqu’a leur effacement complet des modéles de
« science et de veérité, |

« Chacun des détails qui entrent dans la composi-
« tion de ces pages allégoriques est subordonne a
« l'effet général et les figures ne troublent jamais la|
« pensée poétique se dégageant de ses paysages an-
« tiques qui réalisent le type parfait de la grande dé-
« coration monumentale. Quoi de plus magistral que
« les quatre compositions qui décorent 'escalier du
« nouveau musée d'Amiens et dont 'intention patrioti-
« que est complétée par la grande frise intitulée :
« Pro patria ludus, dans laquelle les jeunes Picards
« en costume héroique s'exercent au maniement de la
« lance et de l'arc,




ries ou revivent le souvenir des bois
 les inspirations primifives de la foi chré-
été peintes pour les murailles de escalier
des arts de Lyon. Celles du palais de
ps 4 Marseille rappellent les rapports
ques de ce port avec la Gréce antique et

coration de U'Hotel de ville de Poitiers ca-
. le recul de la barbarie musulmane devant
de Charles-Martel et I'influence civilisatrice
a la méme époque par sainte Radegonde
t de Sainte-Croix.

usées de Chartres, de Lille, ainsi que quel-
s particuliers posseédent des ouvrages de
Chavannes d'une composition moins gran-
is d'of se dégage le méme parfum poétique.
nt d'un prineipe différent et subordonnant
rance et & la vérité M. Galland a pour-
études particulieres sur la peinture déco-
ui lui ont permis de la ramener dans la voie
par les maitres anciens.

surtout a 'époque de la Renaissance que
a puisé ses meilleurs inspirations et il s'est
de s'assimiler Doriginalité et la sveltesse
de Jean Goujon et de Germain Pilon.
meilleur guide a été la nature qu'il a
nt étudiée jusque dans ses transforma-
plus minuscules.

lion artistique plus compléte que celle
les peintres de notre époque lui permet-
der tous les genres et de surmonter les
i multiples dans lesquelles la fantaisie de
tions pouvait l'entrainer.

temps qu'il apprenait les éléments de
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« la peinture dans atelier de Drolling, il s'assimilait
« 'architecture chez Labrouste et il se rompait aux
« pratiques de la détrempe chez les décorateurs de
« 'Opéra (avec Cicéri comme maitre).

« Ces efforts de volonté persistante ont acquis i
« M. Galland une renommée que I'Etat a sanctionnée
« en le nommant professeur de peinture & I'Ecole
G R L o R R SRS :

« 11 a fallu toute la souplesse dun pinceau de Gal-
« land pour eréer le lien d’harmonie générale indis-
« pensable a Peffet de toutes les peintures de ce mo-
« nument (le Panthéon). Il £'est tieé aussi vaillamment
de la décoration d'ensemble de 'amphithéatre de
« la Sorbonne ot il a su ménager les colorations un
« peu éteintes de la frise de Puvis de Chavannes. »

Ces deux artistes sont aujourd’hui disparus mais
leurs travaux restent comme type d’enseignement
fécond ; on peut dire qu'il était temps, car sans leur
initiative la peinturemonumentaleseraitcomplétement
dévoyee. Grace 4 Galland, griace & Puvis, on s'est
ressaisi et 'on a compris enfin que sur les murailles
d'un monument on ne peut faire de la peinture de
chevalet.

Maintenant le mouvement est créé, il continuera
trés probablement et ce sera profit pour tout le monde
pour les artistes et pour le public.

Il est vrai qu'une innovation améne toujours & sa
guite 'eccagération dont il fant se garder comme de la
peste. On a pu voir, avee U'introduction de U'art pré-
tendu nouveau la tendance a ldcher : on fait tout en
teintes plates, a la maniere décorative, mais avec des
négligences inqualitiables ; on s'attache au morcequ
plutot qu'a 'ensemble, ou bien encore, on ajoute des
accessoires futiles n'ayant rien & voir avee le sujet ;

=
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els on peut compter pour 'avenir.
nous sommes quelque pen étendu sur la

pee que les lois qui s’appliquent au grand
s mémes que celles de la décoration la plus
gagne toujours 4 s'inspirer des grands




CHAPITRE XIII

Coup d’ceil rétrospectif — Arts et styles
dans l'antiquité.

Le style décoratif en Eqgypte.

I'Egypte est la nourrisse de tous les arts comme
de toutes les civilisations, pour faire I'histoire de I'art
décoratil ¢'est done par ce pays qu'il faut commencer,

Si nous voulions déerire dans toute son étendue
le style des Egyptiens, il nous faudrait suivre pas i
pas Dhistoire tout entiécre de I'Egypte; c'est une
tiche colossale, bien au-dessus de notre savoir et qui
dépasse de-beaucoup le cadre de ce traité.

- Pourtant ce n'est pas sans regrets que nous renon-

¢ons a faire l'historique de cette architecture puis-

sante et 4 suivre I'évolution artistique de ce peuple
a travers les nombreuses dynasties qui le gouverné-

rent durant de si longs siécles et de faire revivre un

peu la civilisation étonnante et le génie incompa-

rable de cette race dont il ne nous reste plus guére que

la majesté des tombeaux pour étude. Guidé par les
résumés d'archéologie connus nous allons pouvoir sui-
vre les diverses phases essentielles de P'art décoratif
et en particulier du role de la peinture dans les monu-
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les manifestations.

décorative a joué dans les temps an-
pour le moins aussi grand que dans les
ernes et il est curieux d'observer que par-
les peuples quels qu’ils soient, 4 quel-
q‘u’ils appartiennent , la peinture fut
uxiliaire de I'architecture et de la scul-
‘étre un art spécial ; l'art de la peinture
i vieux que le monde lui-méme; I'étude
¢ nous faisons dans les chapitres sur
e le démontrera surabondamment an
, ouvrage.

regarde I'Egypte, il est certain que les
les statues qui décoraient les temples
ux étaient peints, au moins pour la plu-
matérianx sutfisamment colorés par la
jpaient quelquefois a cette coutume, mais
caire et le bois n'y échappaient jamais.
et le sculpteur étaient pour ainsi dire
T'un de 'autre, ainsi qu'on le verra par

e du seulpteur terminée elle étaitaban-
re qui I'enluminait ; souvent le méme
la fois peintre et sculpteur et c’était
par la méme main que la statue ou
. "* commenceé et terminé.

plus de I'enluminage des ceuvres sculptées
‘appliquait encore en teintes plates sur
ures et extérieures des habitations,
qui s’avancaient, en dehors.
 tombeaux était également décoré;
es-mémes qui ne sont d’ailleurs gue




: qait sous la masse des ornement% dont elle était char
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des tombeaux, possédaient une décoration peinte dans
aumoins une de leurs chambres, celle du sarcophage.

Et en plus de la peinture proprement dite, la déco-
ration colorée se manifesta dans la poterie et dans la
verrerie, car les Egyptiens connaissaient et fabri-
quaient le verre dont ils faisaient un usage courant
et qu'ils appliquaient surtout anx effets décoratifs de
leurs demeures.

Mais voyons d’abord comment ils entendaient la
peinture.

A I'époque ot florissait Thébes, toutes les surfaces
lisses, pylones, parements des murs, fits des colonnes,
étaient couvertes de tableaux et de légendes, Sous les
Ptolémées et sous les Césars, lettres et figures étaient
tellement pressées, (qu’il semble que la pierre disparais-

nes n'étaient pas jetées au hasard. Elles s cnchalna,nt,
se déduisent les unes des autres ef forment comme un
grand livre mystique, ot les relations officielles des
dieux avec I'homme et de I'homme avec les dieux sont
clairement expliquées a qui sait le comprendre. Le
temple était bati & 'image du monde, tel que les Fgy-
ptiens le connaissaient, La terre était pour eux une
sorte de table plate et mince, plus longue que large.
Le ciel s'étendait au-dessus, semblable, selon les uns
a un immense plafond de fer, selon les autres, a une
voute surbaissée. Comme il ne pouvait rester sus
pendu sans étre appuyé de quelque support qui 1'ent
péchat de tomber, on avait imaginé de le maintenit
en place au moyen de quatre étais ou de quatre pi-
liers gigantesques. Le dallage du temple représental
naturellement la terre; les colonnes et, au besoin
les quatre angles des chambres figuraient les pilier
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wrtie recevait une décoration approprice
iion. Ce qui touchait au sol se revétait de
La base des colonnes était entourée de
yied des murs se garnissait de longues
otus ou de papyrus, au milieu desquelles
quelquefois des animaux.

qets de plantes fluviales, émergeant de
ient les soubassements de ecertaines
Ailleurs, c'étaient des fleurs épanouies,
de boutons isolés ou reliés par des
emblémes indiquant la réunion des deux
entre les mains d'un seul Pharaon.

fond, peint en bleu, était semé d'étoiles
eing branches, auxquelles se mélent par
cartouches du roi.

bandes d’hiéroglyphes rompaient d’es-
space la monotonie de ce ciel d’Egypte.

ion des architraves qui portaient les
couverture était complétement indépen-
de la couverture proprement dite. On
1e des légendes hiéroglyphiques en gros
on les beautés du temple, le nom des
raient travaillé, la gloire des dieux aux-
t consacré sont célébres avec emphase. En
nementation du soubassement et celle du
restreintes 4 un petit nombre de sujets
némes ; les tableaux les plus importants
és étaient comme suspendus entre
a la paroi des chambres et des pylones.
ilean devait se répéter au moins deux
, sur une paroi de droite et sur une

Jouvrir, arrétée en bas par une ligne
‘de la décoration du soubassement

15
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est limitée vers le haut, soit par la corniche normale,
s0it par une frise composée de faisceaux de lotus ali-
onés cote & cote, de cartouches royaux enfourés de
gymboles divins, d’emblémes empruntés au culte local,

Le pannean ainsi encadré ne formait souvent qu'un
seul registre, souvent aussi se divisait en denx regis-
tres superposés; il fallait une muraille bien haute
pour que ce nombre fut dépassé. Figures et légendes
étaient espacés largement et les scénes se succé-
daient & la file presque sans séparation matérielle ;

' c'était affaire au spectateur d’en discerner le com-
mencement ef la fin,

Les couleurs étaient combinées de telle facon
quune tonalité générale dominat dans une méme
localiteé.

Il y avait dans les temples des pitees qu'on pou-
vait appeler a juste titre : la salle bleue, la salle
rouge, la salle d'or. Voila pour 'époque elassique,

A mesure qu'on descend vers les bas temps, les
sceénes se multiplient. Sous les Grees et sous les
Romains, elles sont si nombreuse que la plus petite
muraille ne peut les contenir & moins de quatre, cing,
gix, huit registres. Les figures principales semblent
se contracter sur elles-mémes pour occuper moins de
place, et desmilliers de menus hiéroglyphes envahis-
sent fout 'espace qu’elles ne remplissent pas.

Ce n'est pas la fante du goiit ; une idée religiense
a décidé et précipité ces changements. La décoration
n'avait pas seulement pour objet le plaisir des yeux.:
Qu’on P'appliquat & un meuble, 4 un cercueil, &
une maison, a un temple, elle possédait une vertw
magique, dont chaque étre ou chaque action repré=
sentee, chaque parole inscrite on prononcée au mo=
ment de Ila [consécration, déterminait la puissance




. Chaque tableau était donc une amu-
me temps qu'un ornement. Tant qu’il
urait au dieu le bénéfice de 'hommage
sacrifice accompli par le roi; il confir-
4 vivant ou mort, les graces que lc dieu
accordées en récompense, il préservait
destruction le pan de mur sur lequel il

la variété des sujets traités sur les
méme temple, on est d’abord tenté de
e la décoration ne forme pas un ensemble
bout & Vautre, et que, si plusieurs séries
v'en pas douter, le développement d'une
d’autres sont jetées simplement & la file,
lien qui les rattache entre elles.

der de prés, tout se suit cependant, tout
e la méme maniére dans cette multitude
‘ous les tableaux, et ceux-li dont la pré-
ue le moins au premier coup-d’eeil, re-
moments d’une action unique, qui
la porte et se déroule & travers les
fond du sanctuaire.

mera done point d’y rencontrer des ins-
des ornements. Partout, les plafonds
d'étoiles pour figurer le ciel de la nuit.
décoration est fort simple.

amide d’Ounas ot elle joue le plus
__1, n'eccupe que le fond de la chambre

de partie des inseriptions se rappor-
et la préservaient des dangers qu’elle
eiel et sur la terre. Elles lui révélaient les
veraines contre la morsure des ser-

lux venimeux, les mots de passe qui

EWET T
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Iui permettaient de s'introduire dans la compagnie
des dieux.

Quant aux méthodes que les Egyptiens em-
ployaient a I'enseignement du dessin, on ne les con-
nait pas trés exactement. La pratique leur avait
appris a déterminer les proportions générales du
corps et & établir des relations constantes entre leg
parties dont il est constitué, mais ils ne s'étaient
jamais inquiétés d'identifier ces proportions et de les
ramener toutes & une commune mesure.

Leur engeignement etait de routine et non de théo-
rie. [ls avaient des modéles que le maitre composait
lui-méme, et que les éléves copiaient sans relache,
jusqu'a ce qu'ils solent parvenus a les reproduire
exactement. Ils étudiaient aussi d’aprés nature.

Ils jetaient leurs premiers essais sur des éclats de
calcaire ou sur une plancheite enduite de stuc rouge
ou blanc, oubien sur 'envers de vieux manuserits sans
valeur. Ils n’avaient ni crayon. ni stylet, mais des
jones, dont le bout, trempé dans l'eau, se divisait en
fibres ténues et formait un pinceau plus ou moing
fin, selon la grosseur de la tige. La palette était en
bois mince, oblongue, rectangulaire, et creusée i la
partie supérieure de deux ou plusieurs cavités renfer-
mant chacune une pastille d’encre seche : la noire et
la rouge étaient le plus usitées (1). )

Un petit mortier et un pilon pour broyer les cou=
leurs, un godet plein d’eau pour humecter et laver
les pinceaux, complétaient le trousseau de l'apprenti..
Accroupi devant son modéle, palette au poing, il
s'exercait & le reproduire en noir, 4 main levée
et sans appuie-mains. Le maitre revoyait son

|

(1) Le musée du Louvre en posséde plusieurs spéeimens.



ait pas géné comme nous par la rigi-
nent qqu'il maniait. Le pinceau atta-
ulairement la surface, écrasait la ligne
4 volonté, la prolongeait, I'arrétait, la
en toute liberté.

les Egyptiens avaient l'esprit gai et
nature et qu’ils pratiquérent de bonne
. de la caricature; mais pour le reste, le
* n'avait aucun effort d'imagination 4 faire.
_consistait uniquement 4 imiter le modéle
nnait, avec toute I'habileté dont il était

 est foujours assez mauvais, et les figu-
e plus souvent que des bonhommes tracés
et mal proportionnés,

eaux de I'époque grecque nous ont rendu
5 4 vignettes soignées, d'un style sec et
qui contraste smgulielement avec la ma-
et hardie des temps antérieurs. Le pin-
 large avait ét¢ remplacé par le pinceau
. Les scribes rivalisérent & qui ménerait
plus déliées, et les traits dont ils se
harger les accessoires de leurs figures,
plis du vétement, sont quelquefois
A peine a les distinguer sans loupe. Ces
ne suffiraient pas 4 nous faire apprécier
les procédés de travail des artistes égyp-
Aux murailles des temples ou des tom-
n doit s'adresser si I'on désire connaitre
de compositions.

tions de leur dessin différent sensible-
du notre. Homme ou béte, le sujet
qu'une silhouette & découper sur le fond
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environnant. On cherchait a déméler, parmi les for-
mes, celles qui offrent un profil accentué, et que le
simple trait pouvait saisir et amener sur une surface
plane. Pour les animaux, le probleme n'offrait rien
de compliqué : 'échine et le ventre, la téte et le cou,
allongés parallélement au sol, sont d'une seule venue,
les pattes bien détachées du corps. Aussi les animaux
sont-ils pris sur le vif, avec l'allure, le geste, parti-
culiers 4 chaque espéce.

Jamais on n'a mieux exprimé qu'en Egypte ia force
calme du lion au repos, la démarche sournoise e
endormie du léopard, la grimace des singes. Mais il
n’'était pas aussi facile de profiler 'homme entier sur
un méme plan, sans s'écarter de la nature.

L'homme ne se laisse pas reproduire aisément par
la ligne seule, et la silhouette supprime une parg
trop grande de sa personne. Il faut que le buste soit
posé de face pour que la ligne des épaules se déve-
oppe en son entier, et pour que les deux bras soient
visibles & droite ef a gauche du corps. Les contours
du ventre se modélent mieux lorsqu'on les apercoif
de trois quarts et ceux des jambes lorsqu’on les prend |
de coté. Les Egyptiens ne se firent point scrupule de
combiner, dans la méme figure, les perspectives
contradictoires que produisent l'aspect de face et
P'aspect de profil. La téte est presque toujours plantée |
de profil sur un buste de face, le buste surmonte un
tronc de trois quarts, et le trone s’étaye sur des jam-
bes de profil. l

La tradition a été plus forte que la nature et les
maitres égyptiens continuérent toujours ainsi a défor-
mer la figure humaine. Leurs hommes et leurs fem-
mes sont done de véritables monstres pour 'anato-
miste, et cependant il ne sont ni aussi laids ni aussi
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est porté i le croire. Les membres
sont alliés aux membres corrects avec
, quils paraissent étre soudés comme

tion une fois admise, on ne saurait trop
habileté technique. Le trait est net,
. résolument, quelques coups de pinceau
etablir une figure de grandeur naturelle.
du costume et de la parure, d’abord
sommairement, étaient repris un 4 un et
minufieusement ; on peut compter presque
s de la chevelare, les plis du vétement, les
la ceinture ou des bracelets. Ce mélange
naive et de gaucherie vonlue, d’exécution
‘de retouche patiente, n'exclut ni I'élégance
ni la grace et la vérité des attitudes, ni
des mouvements. Les personnages sont
mais ils vivent.
tiens ont done su dessiner; mais, ont-ils
‘de composer un ensemble ?
rt des personnages qui concourent & une
étaient rabattus sur un méme plan, iso-
ue possible, pour éviter que la silhouette
writ celle de 'autre; sinon, on les
plat, comme s’ils n'avaient eu que deux
point d'épaisseur.
le plus lointain d'une compagnie qui
n ordre au son de Ia trompette a la téte
au méme niveau que le soldat le plus
tateur. Lorsque des chars défilent, on
leurs roues s'emboitent exactement dans
re. Dans ces exemples, les personnes
nf, par accident ou par nature, placées

e
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assez prés l'une de l'autre pour que le défaut ne
paraisse pas trop choquant, et I'artiste égyptien a us¢
du méme procédé quont employé plus tard les sculp-
teurs grecs.

Ce mode de représentation n'est pas rare, on I'adop-
tait de préférence lorsquon voulait figurer des troupes
d’hommes ou d’animaux placées sur un rang et en-
trainées au méme acte d'une méme impulsion; mais il
avait I'inconvénient, grave aux yeux des Egyptiens,
de supprimer presque eniiérement le corps des per-
sonnages, le premier excepté, et de n'en laisser
subsister qu'un contour insuffisant.

Quand on ne pouvait ramener toutes les figures
sur le devant du tableau, sans risquer d’en cacher
une partie, on décomposait 'ensemble en plusieurs
groupes, dont chacun représentait un épisode, et qu'on
distribuait I'un au-dessus de 'autre dans le méme plan
vertical. La hauteur de chacun d'eux ne dépend en
rien de la place qu'ils occupaient dans la perspective
normale, mais du nombre d'étages superposés dont
l'artiste pensait avoir besoin pour rendre compléte-
ment sa pensee.

Les scenes secondaires étaient séparées le plus sou-
vent par une barre horizontale, mais le trait de divi-
sion n’était pas indispensable, et, surtout quand on
avait 4 figurer des masses profondes d’individus ran-
géesrégulierement, les plans verticaux s'imbriquaient,
pour ainsi dire, 'un sur 'autre, dans des proportions
variables au caprice du dessinateur.

Mais les déformations que subissent les groupes
d’hommes et d'animaux ne sont point parmi les plus
fortes qu’on se soit permises en Egypte : les maisons,
les terrains, les arbres, les eaux, ont été défigurés
comme & plaisir. L




choquent moins qu'ils ne le font i des
tes dimensions. On sent que 'artiste le
n'aurait pu se garder de tricher quelque-
perspective 8'il avait eu a couvrir des
nenses; aussi bien les motifs qu’on don-
dans de grands cadres n'offrent jamais
gourcuse.

qu'ils étaient a perpétuer le souvenir
: d’'un Pharaon, le roi joue nécessairement
Ie premier role; mais, au lieu de choisir
hauts faits un épisode dominant, le plus
tire sa grandeur en lumiére, ils prenaient
poser tous les moments successifs de
nes.

¢ les peinfres des premiéres écoles ita-
ulaient, dans le méme milieu, d'une suite
pue, les épisodes d'une méme histoire.
s sont répandues irrégulierement sur la
separation et l'on est exposé parfois, a
es groupes et a brouiller les personna-
anierdyde procéder est réservie presgue
L & lart officiel.

ur des temples et dans les tombeaux, les
d'un méme tableau sont distribuées
ubassement & la corniche. Clest une
ajoutée 4 celles qui nous empéchent
les intentions et la manitre des des-
ptiens; on s'imagine souvent voir des
, quand on a devant les yeux les mem-
e composition.

répond & un des plans du paysage;
, au lieu de mettre les plans en
a separés et superposés. Partout

15.
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dans les tombeaux on retrouve la méme disposition,

Comme la mosaique, les parois des tombeaux for-
ment, non pas une suite de scénes indépendantes,
mais une composition réglée.

La préparation des surfaces & couvrir exigeait
beaucoup de temps et beaucoup de soin. Comme
I'imperfection des procédés de construction ne per-
mettait pas & I'architecte de dresser avec exactitude
les parements extérieurs des murs du temple ou des
pylones, il fallait bien que le décorateur 'accommodit
d’une surface légérement bombée ou déprimée par
endroits.

On répandait sur les murs une couche mince de
plitre fin, gaché avec du blanc d’ceuf, qui masquait
Penduit du macon et formait un champ lisse et poli
sur lequel le pinceau du dessinateur pouvait glisser
librement. |

On rencontre un peu partout, et jusque dans les
carrieres, des chambres ou parties de chambres
inachevées, qui gardent encore l'esquisse & 'encre
rouge on noire des bas-reliefs dont elles devaient ¢tre
revétues. Le modéle, exéeuté en petit, était mis au
carreau et transporté sur la muraille & grande échelle
par des aides et par les eléves. En quelques endroits,
le sujet est indiqué sommairement par deux ou trois
coups hatifs.

Ailleurs, le trait est entiérement terminé et les
figures n'atiendent plus sur le freillis que I'arrivée
du sculpteur. Quelques praticiens se contentaient de
déterminer la position des épaules et laplomb du
corps par des lignes horizontales et verticales, sur
lesquelles ils notaient la hauteur du genou, des han-
ches et des membres. D'autres, plus confiants dans
leurs propres forces abordaient le tableau & méme et
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. personnages sans secours d'aucune
trait est net et leur facilité d'exéeution si
quon les a soupgonnés d'avoir employé
s découpés a l'avance. C'est une opinion
ent bien vite, quand on examine de prés
et qu'on se donne la peine de les mesu-

des mains du sculpteur, I'ceuvre tombait
du peintre. Elle aurait éié jugée impar-
i avait laissé la teinte de la pierre dans
e était taillée. Les statues étaient peintes
L la téte.

bas-reliefs, le fond restait nu, les figures
aminees, Les Egyptiensavaient  leur dis-
15 de couleurs qu'on est disposé 4 leur en
linaire.

neiennes de leurs palettes ont des com-
parés pour le jaune, le rouge, le bleu,
blane, le noir et le vert.

, comptent trois variétés de jaune, trois de
de rouge et de bleu, deux de vert, en tout
eize tons différents. On obtenait le noir
les os d’animaux.

| matiéres employées a la peinture exis-
ement dans le pays. Le blanc est du
d'albumine ou de miel, les jaunes sont de
lfure d’arsenic, les rouges, de l'ocre,
vermillon, les bleus, du lapis lazuli ou
vre broyés. Si la substance était rare
lui substituait des produits de I'indus-
emplacait le lapis-lazuli par du verre
au sulfate de cuivre et (u'on réduisait
apalpable.
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délayée, au furet & mesure des besoins, avec de I'eau
additionnée légérement de gomme adragante.

On I'étalait au moyen d’'un calame ou d'une brosse
en crin plus ou moins grosse.

Bien préparée, elle était d'une solidité remarquable
et s'est 4 peine modifiée au cours des siécles. Les
rouges ont foncé, le vert s'est terni, les bleus ont
verdi ou grisé, mais ce n'est qu'a la surface; dés
qu'on enléve la couche extérieure, les dessous appa-
raissent brillants et inaltéres.

Pendant bien longtemps on ne prit en Egypte au-
cune précaution pour défendre la peinture contre
Paction de l'air et de la lumiére.

Mais plus tard, 'usage se répandit de la recouvrir
d'un vernis transparent, soluble dans l'eau, proba-
blement la gomme d’une sorte d'acacia. L'emploi
n’en était point le méme partout : certains peintres
I'étendaient également sur le tableau entier, d'autres
se contentaient d'en glacer les ornements et les acces-
soires, sans toucher aux nus ni aux vétements; il s'est
eraquelé sous l'influence du temps, ou a noirei au
point de giter ce qu'il aurait di protéger. Les Egyp-
tiens reconnurent sans doute les mauvais effets qu'il
produisait, car on ne le rencontre plus & dater d'une
certaine épocue.

De grandes teintes plates, uniformes, juxtaposces,
mais non fondues car on n’enluminait, on ne peignait |
pas au sens ot nous prenons ce mot; de méme qu'en
dessinant, on résumait les lignes et on supprimait.
presque le modelé interne, en mettant la couleur, on
la simplifiait et on ramenait a une seule teinte, non.
rompue, toutes les variétés de tons qui existent natu-
rellement sur un objet ou qu'y produisent les jeux de
I'ombre et de la lumiére, Elle n’estdone jamais ni entié=




ni entiérement fausse. Elle se rapproche
autant que possible, mais sans prétendre
fidélement, l'atténue tantot, tantot 'exagére
ieun idéal, une convention 4 la réalité visible,
mple, I'eau est toujours d’un bleu uni ou rayé
noirs. Les reflets fauves et bleudtres du
nt rendus par du rouge vifet dubleu franc.
ommes ont le nu brun, toutes les femmes
elair. On enseignait, dans les ateliers, la
convenaif & chaque étre ou & chaque ob-
recette, une fois composée, se transmettait
ent, de génération en géncration. De
tre quelques peintres plus hardis que le
| Se risquaient 4 rompre avece la tradition.

‘mur est traité comme un tout, et I’harmo-
eurs s’y poursuit & travers les étages su-
mitot elles sont réparties avee rythme ou
‘étage en étage, et s'équilibrent I'une par
tot 'une d'elles prédomine et détermine
& générale, a laquelle le reste est subor-
ntensité de I'ensemble est toujours propor-
a qualité et a la quantité de lumiere que le
ait recevoir. Dans les salles entiérement

.

s fort. on I'aurait 4 peine apercu i la lueur
s lampes ¢t des torches. Aux murs d'en-
la face des pylones, il atteignait la méme
; si brutal qu'on le fit, le soleil en atténuait
doux et diseret dans les piéces oit ne
fun demi jour voilé, sous le portique des

et de la sculpture. La comparer 4 la
d celles des Grees, il n'y faut point
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songer; mais si on la prend pour ce quelle est dans
le role secondaire (ui lui était assigné, on ne peut
s'empécher de lui reconnaitre des mérites pen
communs, elle a surtout excellé au décor monu-
mental.

Rien qu'avee le produit des fouilles pratiquées dans
les nécropoles on peut déterminer les caractéres de
la sculpture et de la peinture aussi exactement que si
nous avions déja entre les mains tous les monuments
que la vallée entiére tient en réserve pour ceux qui
|'exploreront par la suite. Le menu peuple des artistes
excellait au maniement de la brosse et du ciseau, ef
les tableaux qu'il a tracé témoignent d’une habileté
peu commune.

Le relief en est léger, la couleur sobre, la compo-
sition bien entendue. Les architectures, les arbres,
la végétation, les accidents de terrain sont indigués
sommairement, et la seulement ot ils sont néces-
saires a lintelligence de la scéne représentée. En
revanche, 'homme et les animaux sont traités avec
une abondance de détail, une vérité d’allures, et par-
fois une énergie de rendu, que les écoles postérieures
ont rarement au méme degré.

Les statues ne présentent point la variété de gestes
et d'attitudes qu'on admire dans les tableaux. La plu-
part des personnages sont tantot debout et marchant,
la jambe en avant, tantdt debout, mais immobiles
et les deux pieds réunis, tantot assis sur un siege ot
sur un dé de pierre, quelquefois agenouillés, plus
souvent accroupis le buste droit et les jambes & plat
sur le sol. Cette monotonie voulue ne s’expliquerait
pas si I'on ne connaissait I'usage auquel ces images
étaient destinées.

Elles représentaient le mort pour qui le tombeau
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euseé, ses parents, ses employés, ses es-
gens de sa famille.

re est toujours assis ou debout, et il ne
qere avoir d'antre position. Le tombeaun en
a maison ot il repose de la vie, comme il
is dans sa maison terrestre et les scénes
les parois nous montrent les actes qu’il y
ait officiellement.

rchie sociale suivait 1I'Egyptien jusque
mbe et réglait la pose apres, comme elle
ée avant la mort.

n'était libre que de varier le détail et de
s accessoires & son gré; il n"aurait pu rien
Pattitude et & la ressemblance générales,
uer & la destination de son ceuvre. La ré-
obstinée des mémes motifs produit sur le
r une véritable monotonie.

up des vases qu'on déposait dans la tombe
ats en imitation d’albatre, de granit, de ba-
. bronze ou méme d'or, et sont la contrefa-
marché des vases en matiéres précieuses
ches dennaient aux momies. Parmi ceux
vi & contenir de 'eau et des fleurs, quel-
sont revétus de dessins au trait rouge et
et rubans concentriques, méandres,
religieux, lignes croisées simulant des filets
lroites, cordons de fleurs ou de boutons,
de feuilles qui descendent du goulot
ou remontent de la panse au goulot.
5 déja dit que le verre était connu en
s employé.

chimique montre que le verre égyptien
la méme composition que le notre;
ne, outre la silice, la chaux, I'alumine,
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la soude, des quantités relativement considérables
de substances étrangéres, cuivre, oxydes de fer et
de manganése, dont on ne savait pas le débarrasser,

La vogue ne s'attachait pas, comme chez nous, aux
verres incolores; elle était aux verres de couleur,
opa(ques ou transparents. On les tfeignait en mélang
des oxydes métalliques aux ingrédients ordinaires, du
cuivre et du cobalt pour les bleus, du cuivre pour leg
verts, du manganése pour les violets et pour les
bruns, du fer pour les jaunes, du plomb ou de I'étain
pour les blancs. Une variété de rouge haricot ren-
ferme 30 0/0 de bronze et s'enveloppe d’une couche
de vert-de-gris sous I'influence de I'humidité.

Les fouilles exécutées & Thebes ont prouvé que,
dés le x*° siecle avant notre ére, le gott e, par suite,
la fabrication des verres multicolores était chose
commune en Egypte.

Les Egyptiens émaillaient la pierre. La moitié au
moing des scarabées, des cylindres et des amulettes
que renferment nos musées, sont en calcaires, en
schiste, en lignite, revétus d’une glagure colorée.

L'argile ordinaire ne leur paraissait pas sans doute
appropriée i ce genre de décoration. Ils la rempla-
caient par plusieurs sortes de terre.

Ces substances diverses sont bien connues sous les
noms ¢galement inexacts de porcelaines ou faiences
égyptiennes.

Les plusanciennes, a peine lustrées, sont couvertes
d'un enduit excessivement mince, sauf dans le creux
des hiéroglyphes et des figures, ot la matiére accu-
mulée tranche, par son aspect luisant sur le ton mat.
des parties environnantes. Le vert est de beaucoup
la couleur la plus fréquente sous les anciennes dynas-
ties; mais le jaune, le rouge, le brun, le violet, le bleu
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it dédaignés. Le bleu 'emporta ensuite.
inaire, un bleu brillant et doux, imitant la
u le lapis-lazuli.
_en est profond, éclatant, et il faut des-
ot siécles d'un coup pour en retrouver
e. Le vert reparait avec les dynasties saites,
(qu'aux anciennes époques. Il domine dans
e I'Egypte, mais sans éliminer entierement
autres nuances n'ont ¢t¢ d'usage courant
nt quatre ou cing siécles.
rs, mais alors seulement, qu'on voit se
les Répondants & vernis blanc ou rouge,
de lotus et de rosaces jaunes, rouges et
, les boites bariolées.
tiers eurent un goit particulier pour les
t violets. La poterie émaillée fut commune
ps. Les tasses 4 pied, les bols bleus, arron-
d et ornés d'yeux mystiques, de lotus, de
de palmes a l'encre noire ne manquent pas.

dans les arfs assyrien, chaldéen, perse,
phénicien et judaique.

mps 81 reculés ol vivaient ces peuples, ne
pmettent d’étudier leur style que par quel-
vestizes de monuments, des fragments
1 instructifs en eux-mémes, mais qui cepen-
nt 4 fixer le caractére distinetif du sys-
la décoration employé par ces divers peu-
ration bien rudimentaire, il est vrai, mais
ntéressante 4 examiner parce que malgré
ent des sicéeles, ce qui frappe toujours dans
nations archéologiques, c'est de voir que
mble se recommencer toujours.
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En jetant un simple coup-d'eeil sur I'art de ces
peuples de I'Orient, les plus anciens que nous con-
naissions par des documents, nous voulons surtout
montrer la grandeur de leurs conceptions.

Ces hommes-1& voyaient réellement grand, non pas
qu’ils fussent de taille supérieure 4 la nétre, mais par
la grandeur de leur imagination et aussi par le goit
souvent parfait de leurs dispositions artistiques.

Nous conseillons aux peintres qui nous lisent et
qui ont la facilité d’aller au musée du Louvre, de
passer ne fat-ce qu'une demi-heure dans les salles o
M. Dieulafoy a fait la reconstitution du palais d’Ar-
taxerxes Mnémon avec les matériaux rapportés des
fouilles de Suze, ils pourront se rendre compte de ce
qu'était a ces époques ultra lointaines, I'art décora-
fif ; c’est i la fois empoignant par la majesté et par
la sureté d’'exécution.

Ils furent grands, non seulement par leur archi-
tecture puissante dont les vestiges seuls nous causent
nn étonnement et une admiration sans pareils, mais
ils ont été des décorateurs superbes car la décoration
architecturale est des plus difficiles, ces hommes de
antiquité ne craignaient pas de faire ce que I'on
n'ose plusfaire de nos jours : polychromer un édifice;
quand on a vu au Louvre la fameuse frise des lions
et celle des archers, reconstituées chacune par un
bon fragment, on ne peut se retenir d'admiration i
I'égard de ces primitifs qui avaient une telle idée du
décor et une habileté si grande.

On ne peut juger la décoration de ces temps par la
peinture dont il ne reste plue trace, les monuments
eux-mémes ayant tous péri, mais ce qui suffit ample
ment & juger cette décoration antique, ce sont les ma-
tériaux retrouveés dans les fouilles, notamment les bri- |
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(ui constituaient alors le systéme déco-
aur ¢ il est de toute évidence que ces mémes
décorateurs de la frise des lions (qui
tout en haut du palais), étaient & méme de
Jes parois & l'intérieur et certes, c'est ce qui
ister malgré que 'on prétende que ces peu-
t surtout les demeures princiéres avec de
toffes et que la tout particulierement dans ce
*Artaxerxes, il y avait un vrai déluge de

| en soit, la frise des lions nous prouve
vait alors un systéme d’ornementation par la
et comme il ne reste plus que les briques
vec leurs sujets, c'est sur elles que portera

iques qui entraient dans la construction des
édifices chaldéens ou assyriens n'étaient
le part. Au-dessus des dalles sculptées en
et sous l'intrados des voites, on appliquaif
, fait de platre et de chaux comme celui
vent encore les Orientaux pour enduire

était souvent décoré de peintures en dé-
moins dans les salles principales, au-des-
ne des bas-reliefs.

ploratenrs modernes ont recucilli quelques
 de ces fresques ou de ces peintures déco-
cé a retrouvé sur des morceaux de stuc
rosaces formées par l'application et la
n de couleurs trés trancheées ; le blane, le
et le noir. Un des plus remarquables
‘ces peintures est une bordure de tau-
n blanc sur un fond jaune, leur silhou-
¢ par une large bande noire. Au-dessus
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régne une rangée de créneaux bleus; au-dessous, des
festons multicolores.

L’effet en est harmonieux, bien que les teintes en
soient plates, et malgré Pabsence de tout modelé
dans les figures.

L'application du stuc colori¢ de diverses couleurs,
apparait particulierement dans la construction des
tours & étages, dont les différents degrés sont & partir
du bas : blane, noir, rouge, jaune, vermillon, argent
et or. Dans Pintérieur des salles, pour éviter le con-
traste choquant qui eit existé entre la blancheur
uniforme des bas-reliefs de pierre et le vif éclat des
peintures multicolores, la mode était de colorier les
figures mémes des bas-reliefs.

On reconnait encore aujourd’hui, sur les sculptures
de nos musées, quelques traces de couleur qui terdent,
il est vrai, 4 s'effacer chaque jour davantage, mais
qui frappaient au lendemain de la découverte. La
barbe, les cheveux, les armes, le visage méme et le
costume des personnages étaient rehaussés de con-
leurs pareilles 4 celles des peintures sur enduit, de
sorte que ce stuc colorié paraissait étre la continuation
et le prolongement des bas-reliefs.

Les Assyriens obéissaient & la méme loi d’esthé-
tique que les artistes du moyen age, qui appliquaient
des peintures polychromes sur leurs statues de mar-
bre ou de pierre, pour les mettre en parfaite har-
monie avec la riche décoration dont leurs cathédrales
étaient tapissées depuis le sol jusqu'a la clef de
voiite.

La brique émaillée remplissait le méme role que
la peinture 4 fresque, senlement elle était plus solide
et résistait mieux 4 'action de I'humidite. En Chaldée,
oi il pleut plus souvent qu'en Assyrie, on a fait,




dans cette derniére contrée, usage de la
maillée. Ce n'est guére qu'autour des haies
d’honneur et pour donner une élégante
4 Parchivolte que les artistes ninivites ont eu
a ce procédé décoratif. Ces briques, dont les
étincelaient au loin, sont décorées de fleu-
de rosaces, d’un gout exquis. Place a retrouvé
ie toutes les briques de 'archivolte d'une porte.
eux bordures de rosaces blanches régne une
ise de génies ailés et d’animaux \\mbohques
les mémes attributs que les figures similaires
-reliefs.

plinthe inférieure de la porte principale du
figuraient, en briques émaillées un lion, un
taureau, une charrue.

ais de Suse ont été décorés par les mémes
et ¢'est en copiant les Babyloniens que les
perses ont exécuté ces grands bas-reliefs de
lont la mission Dieulafoy a enrichi le musée
‘et que nous décrirons tout 4 'heure.
eusement on n'a jusqu'ici rapporté en
ue des fragments peu importants des briques
de Babylone. Quant aux débris de briques
ées comme i Ninive, les voyageurs en
des centaines de fragments sur chacun
cules des ruines chaldéennes. Ceux qu'on a
- nos musées représentent des fleurons,
des génies, des animaux, des person-

iller la brique, transmis aux Perses
niens, est demeuré longtemps florissant -
a décoration des mosquées de Brousse,
Ispahan, qui excite I'admiration de tous
procéde du méme principe que celle
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des palais de Ninive, de Babylone et de Suze. Seule-
ment, 4 la place des figures, que ne tolére pas le
Coran, les briques émaillées portent des sentences
religieuses en lettres trés ornées.

Cet art dérive directement des Chaldéo-Assyriens,
et il est intéressant de constater que leurs succes-
seurs jusqu'a nos jours, ne lui ont pas fait faire le
moindre progrés.

Cet art d’émailler la brique, inventé par les Chal-
déens, ne périt pas avec Babylone.

Les Perses s'en emparérent, et ils paraissent
I'avoir perfectionné ; il en fut de méme, semble-t-il
de ce procédé aussi ingénieux (ue délicat, qui con-
sistait 4 estamper des briques avec des sujets en
relief, dont I'ensemble formait des frises émaillées
destinées 4 remplacer des dalles seulptées des palais
ninivites. C'est & Suze que ce systeme de décoration
parait avoir atteint son perfectionnement idéal ; ¢’est
en tout cas, dans les ruines de cette capitale seule
que nous pouvons l'étudier en détail, grice aux
découvertes de M. Dieulafoy, notamment des
deux frises exhumées & Suze, devant la facade de
l'apadina du palais d’Artaxerxés Mnémon et dont
nous venons de parler : celle des lions se compose
de briques en relief de 0m362 de long sur 0= 181
de haut et 0,242 d'¢paisseur. Les lions, au nombre
de neuf, ont chacun une longueur de 3,50 sur une
hauteur de 1™,75. Les briques du fond, sur lesquelles
se détachent les figures, constituent une surface
plane coloriée en bleu turquoise; les lions, dont la
couleur générale est d'an blanc grisatre, ont certaines
parties du corps, comme la criniére, en bleu vert
d’eau, et d’autres, comme les saillies des muscles, en
jaune foncé. Ils sont traités & I'assyrienne.

.
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de fauves est encadré par plusieurs lignes
symétriques des plus élégants : rangées
ons, de faisceaux de palmettes égyptiennes,
perites assyriennes épanouies.

des archers représente une procession de
en relief ; c’est le plus merveilleux spéci-
‘émaillerie perse polychrome.

stériaux qui concourent 4 la composition des
es sont des petits carreaux faits d'un béton
qui unit & la blancheur du plitre la résis-
1 calcaire. Les soldats sont représentés de
‘en marche. Ils portent sur 'épaule gauche
polorié en jaune et un carquois d'un brun rou-
tiennent en main une pigque dont la hampe
par un pommeau d’argent. La tunique,
couleur alterne d'une figure & l'autre, est
ou blanche ; sa forme est la méme pour
roite, fendue sur le coté, avee des manches
es extrémement larges; elle descend jusqu’aux
eteomporteune certaine variété d’ornements;
en est semée tantdt de marguerites vertes ou
tantot d’ornements losangés: le galon est
Un turban vert d'eau, enroulé en torsade, est
la téte de ces soldats orientaux, qui portent
celets. des boucles d'oreilles et des bottines
jaune ou bleu de ciel ; la barbe et les cheveux
essés en  cordelettes suivant la mode assy-

narque, au point de vue technique, que toutes
es d'une méme frise sont sorties du méme
et qu'elles sont des répétitions exactes les
autres, bien que diversement coloriées.

couverte vitreuse est transparente et chatoie
T'émail de la -porcelaine; la gamme des cou-
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leurs est des moins riches : bleu, vert, jaune, noir et
blane. Ces tons tranchés devaient, & cause m2me de
leur éclat, produire le plus saisissant effet.

Le style juddique.

La Palestine, trait d'union de la Syrie avec I'Egyate
fut habitée par des tribus nombreuses de Sémites et
de Chananéens qui nous ont laissé de bien pauvres
débris de leur art.

Le peuple le plus important de cette contrée fut Iy
nation juive, et malgré la pénurie des documents ar-
chéologiques, de nombreux savants se sont, depuis
trois siéeles, particulicrement préoccupés des ceuvres
de ce peuple qui a joué un role si extraordinaire sur
la scéne du monde. Il convient d’ajouter que toutes
ces recherches se sont & peu prés concentrées sur le
temple de Jérusalem et son mobilier, qui résumenten
effet I'art judaique ; or, si les monuments ne sont plus
entre nos mains ou sous nos yeux, il n'est pas un seul
édifice, dans toute 'antiquité orientale ou classique,
sur lequel on posséde des témoignages aussinombreux.
En les prenant pour base, cent restitutions du temple
ont été essayées: le systeme le moins compliqué et
qui a obtenu le plus grand erédit scientifique est celui
de M. de Vogiié.

La Bible nous a laissé la description de la magni-
ficence intérieure de ce sanctuaire, construit et décoré
par des ouvriers phéniciens, et des objets d’art qu'y
aceumula le plus fastueux des rois jnifs (Salomon).

I’architecture et les ornements intérieurs, tout était |
de style égyptien, comme les temples phéniciens eux-
memes., :

Mais des constructions salomoniennes, il n'est rien
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Jes citernes et le eoté oriental de la seconde

es rois de Juda, il y eut de nombreux travaux
jssement et de restauration : mais tout fut
t quand Jérusalem fut prise par les Chaldéens.
Juifs captifs & Babylone ayant été délivrés, leur
obabel entreprit aussitot de relever le temple.
z semblable, comme plan, 4 celui de Salomon,
au temple éfait moins beau et de proportions
randioses : les vieillards dit-on, pleuraient en
pelant 'ancien. Dans la suite des siéeles, le nou-
emple subit de nombreuses modifications, au
dans son enveloppe extérieure, sans pourtant

an primitif fiit considérablement bouleversé.
de, nommé roi des Juifs par les Romains,
le projet de se rendre populaire auprés de son
en reconstruisant le temple dans toute la
ur que Salomon lui avait primitivement don-

avaux entrepris par Hérode commenceérent
n I8 avant J.-C. Dix mille ouvriers y furent
'8, sous la direction de mille prétres, qui seuls
travailler de leurs mains. Dix-huit mois
pour élever I'édifice intérieur, mais il fallut
pour rebitir les parvis et les portiques. Quant
tructions accessoires, elles ne furent défini-
achevées quen 'an 64 apres J.-C., sous le
éron ; i cette éporque les travaux occupaient
mille ouvriers.

nple avait été embelli avec un luxe inoui; les
eux, l'or, l'argent, l'ivoire, les pierreries
en n'avait ét¢ épargné par ce peuple jaloux
u; enflin, les accessoires du culte de Jé-
ses sacrés, couteaux, bassins, ustensiles de
16
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toute nature, étaient des ceuvres ol le ciseleur et le
fondeur avaient rivalisé d’habileté. Mais les artistes
qui ont décoré l'ancien temple, ne l'oublions pas,
étaient Phéniciens. Or, les Phéniciens se sont toujours
bornés a imiter les Egyptiens et les Assyriens; leur
technique & un caractére hybride qui est, comme la
Syrie elle-méme au point de vue geéographique, une
sorte de compromis entre I'Asie et I’Egypfte.

Les parois intérieures des murs du temple étaient
lambrigsées de planches de cedre sculptées.

Cette décoration était rehaussée de feuilles d'or
fixées sur le bois par des clous de méme métal.

Llarche d’alliance, dans le Saint des Saints, était

/ abritée sous les ailes de deux immenses kéroubim en
bois inecrusté de lames d’or Les éléments de ces
figures monstrueuses étaient empruntés au régne ani-
mal comme ceux des taureaux ailés des pal‘us nini-
vites.

M. de Vogiié 4 ingénieusement rapproché de cette
deseription les images égyptiennes qui représentent
deux figures 4 grandes ailes, agenouillées de chaque
coté du searabée symbolique on du disque solaire.

Divers passages bibliques énumérent les ornements.
sacerdotaux, comme 'éphod, qui, dans certains cas
désigne le vétement liturgique des prétres.

Le costume sacerdotal d’Aaron est une broderie
dans laquelle sont enchissées des pierreries ornées
de gravures, nous dit | Exode.

Drailleurs, dés les temps de la Genése nous voyons
les enfants d'Israél se servir de cachets en pierres
fines, tout comme leurs voisins les Egyptiens et les

Chaldéens. Il est parvenu jusqu'i nous un certain
nombre de gemmes gravées en creux et qui portent
des noms qui paraissent Juifs.




ble done évident que le peuple juif a eu aussi
umoins embryonnaire, mais les persécutions
chérent sans doute le développement. Seule-
caracteres de ce style n'avaient pu encore
dans le seul monument intéressant de la
le temple de Salomon, puisque li, tout est
mais la hauteur de vues, la grande con-
n du temple est bien judaique et suffit a prouver
davantage, en tant que nation, les Juifs
eu un style personnel i leur race.

mple des Juifs, dit M. de Vogiié, est une des
architecturales les plus grandioses que le génie
t enfantées; il était en méme temps, une
marché et une forteresse, mais il fut aussi
de la nation juive. »

ndes richesses y étaient accumulées, tout fut
par les soldats romains, et les prétes juifs
pour toute consolation que la possibilité de
mporter la partie la plus essentielle de leurs
du culte et I'indispensable mobilier, c'est
souvenirs, reproduits d'ailleurs sur les
, (que 'on peut retrouver la forme des
ant & la décoration proprement dite il n’en
cun vesfige si tant est, qu'il y en aiteu une
celle desobjets précités.
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CHAPITRE XIII

Le style byzantin.

A wrai dire, le style byzantin est fort discutable en
tant que caractére propre et bien défini, et comme
le dit si justement M. Cayet duguel nous nous inspi-

“rons pour cette étude, dés sa naissance méme, il était
frappé de déchéance.

Mais I'époque de Byzance a exercé une telle in-
fluence sur les arts par la suite, influence plutdt fa-
cheuse méme, il faut Pavouer, qu'il est impossible de
ne pas s'étendre un peu et faire historique de cette
influence, due &4 deux causes bien distinetes:

Le grand luxe déployé 4 la cour des empereurs,
P'amour des richesses, des objets précieux, ete.

Puis, la conservation et la transmission des tradi-
tions de l'art grec, traditions conservées en partie
par les moines des nombreux monastéres d'alors.

Byzance, c’est Constantinople, du nom de son fon-
dateur Constantin, empereur romain, converti au
christianisme et qui alla, comme empereur d’Orient,
fonder cette ville splendide qu'il voulut opposer a
Rome et qui fut d'ailleurs désormais la capitale de
tout I'empire, aussi bien de 1'Occident que de
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réunis par la suite sous un seul gouverne-

fut Charlemagne qui, au x® siécle, reconstitua
re d'Occident.
u'a Constantin ce sont les chrétiens qui, réfu-
dans les catacombes de Rome, créérent ces bel-
igures que 'on peut considérer comme I'éclosion
art spécial, et ce fut dans lancienne Byzance
art dit chrétien put se développer. alors que le
ianisme était triomphant aprés quatre siecles
éeutions ; mais au commencement de l'ére
tienne, I'art en Orient était en pleine décadence
domination romaine avait tari les sources de U'art
; dans les provinees helléniques, cependant, le
s belles choses était encore assez vif et le style
époque fut ce que I'on appela le style gréco-
sorte d’art batard alourdi et sans grand ca-
mais les artistes orientaux, s'ils avaient
la conception et l'originalité, étaient encore
cutants de premier ordre, les villes grecques
t de fort belles ceuvres, la civilisation était
encore trés brillante, comme i toute épo-
décadence artistique.
ce moment quapparut le christianisme (qui
ppa en Orient aussi vite qu'en Oceident,.
» judaique le christianisme naissant n’ad-
n{ les images, c'est-a-dire la reproduction
umaines appliquées au culte, et les pre-
ns influents s'opposaient de toutes leurs
te exhibition.

un peuple aussi artiste que le peuple
vait triompher et il triompha. En effet, il
a peu, timidement d’abord, et auda-
uite; les tradifions étaient trop fortes
16.
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chez ce peuple habitué depuis des siécles aux images,

Ce fut done en Orient ot trés probablement se
forma 'art chrétien, c¢’est du moins la qu'il apparut
au grand jour, car, la-bas, dans la Rome souterraine,
Tart chrétien s’était formé cussi, et ces deux tenta-
tives ne pouvaient que se confondre en une seule,
puisqu’elles avaient la méme origine artistique gréco-
romaine et la méme foi.

L'art ne s’essayad’abord qu'a de timides et modestes
immages d'une signification mystique, telles que le
poisson, symbole du Christ, ou la colombe, symbole
du fidéle. Puis, s’enhardissant, il représenia le Sau-
veur sous les traits du Bon-Pasteur et aborda la
reproduction de quelques épisodes des livres saints.

Il n'y a pas lien de nous arréter longtemps ici a
cette période d'origines. Tandis qu'a Rome les
nécropoles chrétiennes, des premiers siécles ont livré
anx artistes et aux archéologues une riche série de pein-
tures et de sculptures, en Orient, les découvertes ont
¢été rares jusqu'ici. A peine peut-on signaler, ca etla,
quelques fresques 4 demi effacées, quelques seulptures
mutilées, et les rapprocher des renseignements peu
nombreux qu'on trouve dans les écrits.

Dans ces premiers essais d'un art qui débute, quel.
(ues traits essentiels doivent étre notés. Sur foute
I'étendue de 'empire il se présentait aux yeux, sous
des formes presque identiques: en Orient comme en
Oceident, on traitait les mémes sujets et de la méme
facon. Ces ressemblances tenaient, non point 4 une
réglementation imposée par leclergé, mais & une com-
munauté naturelle d'inspirations et de sentimentis.
Parmi tous les événements racontés dans les livres
saints et dont le prétre expliquait aux fidéles le sens
mystique, l'artiste, quelle que fit sa patrie, se sentait

4
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ttiré vers ceux qui offraient un ecaractére
et plus familier, tels que les miracles du
Il évitait les scénes terribles de la passion ou
duction trop précise de ces persécutirms que
t la foi nouvelle.

rés aux supplices, les fidéles aimaient mieux
nt de moins tristes images et se plaisaient
a l'expression de leurs croyances et de leurs
ces, De 14, dans ces ceuvres imparfaites, une
cité touchante et un charme pénétrant qui se
e des sentiments qu'elles traduisent. Les motifs
és 4 la nature n'y sont point rares.

les catacombes de Rome, l'wil rencontre
se sur les peintures des fleurs et des arbres ;
était de méme en Orient, ol on se représentait
eomme un grand jardin, plein d'ombrages et
‘courante.

r la forme méme, art chrétien primitif procéde
antique : les procédés ne different point de
e montrent les monuments profanes de cette
Tous ces artistes, paiens, ou chrétiens, appar-
nt & une méme école ; ils changeaient de croy-
n de style.

ansformation ne pouvait se faire que dans la
&t en Orient, 'art byzantin resta longtemps
uvenir de I'art antique.

nmencement du ve siecle, sous le régne de
tin, une grande révolution s'accomplif dans
du Christianisme ; persécute la veille, il
£ & coup en possession de la faveur impé-
t événement devait exercer une influence
le développement de I'art chrétien. On
s'épanouir en plein jour, sous des formes

plus riches.
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Dans chaque ville, écrit un contemporain, I'histo-
rien Eusébe, ont lieu des fétes pour les dédicaces
d'église, pour les consécrations d'oratoires nouvelle-
lement construits.

A cette oceasion les évéques s'assemblent, les pele-
rins accourent des régions éloignées; on voit éclater
l'affection des peuples pour les peuples. C'est Cons-
tantin lui-méme qui dirige ce mouvement et qui,
pour multiplier les édifices sacrés, met 4 la disposi-
tion des chrétiens les richesses de |'Etat.

Dans les arts décoratils, le régne de Constantin
marque le début de grandes transformations. Les
compositions (ui convenaient auparavant & la déco-
ration de ecryptes funéraires ou de modestes églises
n’étaient plus 4 leur place dans une grande basilique:
les artistes en cherchaient qui eussent plus d’am-
pleur, et oit les personnages plus grands, fussent en
méme temps plus nombreux.

Les sujets eux-mémes changérent. Les peintres ne
se contentent plus de choisir dans les livres saints
quelques épisodes auxquels on attribuait une signi-
fication mystique : bientot, sur les murs des basili-
ques, se déroulérent de grandes séries de peintures
ou figuraient, dans leur ordre historique, les princi-
paux événements de I’Ancien et du Nouveau Testa-
ment. L'art se plut alors & montrer le Christ dans
tout I'éclat de sa puissance, entouré d'apdtres et de
saints.

Il n'est pas jusquaux procédés techniques de déco-
ration qui ne se modifient. A cété de la peinture, la
mosaique, plus riche et plus durable. prend une
place sans cesse plus grande. A de rares exceptions
pres, les Romains Pavaient employée surtout pour des
pavements ; mais les artistes chrétiens s'en servent




roduire de grandes compositions sur les
nefs et des absides, et par 14, on peut dire
véritablement transformée.

w'on sache avec certitude que cette révolu-
s Part chrétien date de Constantin, on ne peut
“citer en Orient d'ceuvres authentiques qui
ent & son regne, Il faut se contenter des textes
vains anciens qui montrent avec quelle ardeur
e libéralité il encouragea les artistes. Le chan-
nt de capitale qui s'accomplit alors n’eut pas
d’influence sur I'avenir de 'art grec au moyen

parce qu'il lui ménagea un centre oit il put se
ester dans toute l'originalité et la splendeur de
neeptions.

transformation de I'antique Byzance en Cons-
ople est un des grands événements de I'histoire
e. Elle a eu pour conséquence de diviser
empire romain cn deux parties, dont les des-
ontété fort diverses. Constantinopleest devenue
er d'une civilisation brillante, ot les influences
 se sont meélées & I'hellénisme.

t nouvelle capitale fondée par Constantin a depuis
ps disparu; aux monuments du ve sieele,

ont peu & peu succédé, jusqu’an moment ol
rs de 1'Orient et la conquéte turque ont
: entiérement détruit la ville byzantine.

rner sa capitale, Constantin dépouilla de

fs-d’ceuvre les villes les plus helles du
Les Péres des premiers siécles avaient
W& les merveilles de 'art paien toutes leurs
cependant, loin de les détruire, le pre-
ur chrétien les recueille et en décore
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pouvait faire un pas sans se heurter aux images des
divinités de I'Olympe. « Sous le régne de Constan-
tin, dit Codinus, une grande quantité de statues fut
apportée de toutes les régions de 'empire. »

Nos ancétres, en 1204, a 'époque des Croisades, ont
contribué dans une large mesure 4 la destruction de
ces chefs-d'cenvre de I'antiquité qui, jusqu’an
x11® siéele étaient restés debout.

Sous Constantin, le style byzantin se forme done
tout d’abord par de timides manquements aux coutu-
mes chrétiennes, proserivant les images, puis il s'af-
firme, toujours par I'architecture, dont la disposition
et la décoration changent progressivement en s'inspi-
rant des arts orientaux asiatiques et en les assimi-
lant & I'art gréco-romain.

C'est le mélange de ces deux arts qui a constitue
par la suite le style byzantin.

Dans l'empire byzantin, tel qu'il se constitua défi-
nitivement, les influences nouvelles devaient s'exercer
avec d'autant plus de force que les provinces asiati-
ques 'emportaient alors sur les provinees d'Europe,
par leur prospérité et par I'éclat de leur civilisation :
¢’était 14 surtout, que I'esprit hellénique se montrait
encore actif et créateur. A I'époque méme de Cons-
tantin, d'aprés le peu de renseignements qu’on pos-
séde, les architectes chrétiens d’Asie semblent déja
se montrer plus curieux d'originalité. Si des églises
eirculaires se rencontrent en Occident, en Orient, elles
paraissent avoir été d'une conception plus hardie ;
celle d’Antioche surtout étonnait les contemporains.

Le génie grec avait & peu prés épuisé toutes les
formes et toutes les combinaisons que comportait le
style classique ; il était las de tourner toujours dans
le méme cerele et e se savoir condamné a de perpé-
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. il ait songé & sinspirer de modeéles qui
_il le sentait, lui fournir des éléments d'un

einture proprement dite nous est connue par
d’ceuvres, pour qu'on en puisse juger bien
t. Mais les auteurs de cette époque, lors-
us parlent de fresques ou de tableaux, in-
rt bien que les artistes avaient aban-
artie les anciens sujets. Dans I'Ancien et
Testament, ils s’attachaient plus a4 'his-
reproduisaient les épisodes sur les parois
en suivant 'ordre chronologique, et c’est
e forma un systéme de décoration qui s'est
3([1’a nos jours.
s temple. de chaque coté, écrit alors Saint
ira les murs des scénes de ’Ancien et
n Testament, peintes par un bon artiste;
X qui ne connaissent pas les lettres et ne
lire les saintes Ecritures apprendront par ces
, les belles actions de ceux qui ont servi
ent. »
de I'église se transformeront donc en une
toire sainte enluminée. C'est pour obéir a
goit, qu'on retrace fréquemment les scénes
que les premiers artistes chrétiens évi-
AUX yeux.
_craint méme pas d’en accuser le caractére
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le mode de déeoration preféré. Prés de Tyr, la
mosoique de pavement déeouverte par M. Renan (1),
tout inspirée de traditions antiques, présente, au
miliev d’enroulements de feuillages et de fleurs, des
motifs empruntés 4 la chasse et a la vie champétre.

A Saint-Georges e Salonique, la coupole qui cou-
vre 'église était entierement décorée de mosaique. I1
n'en reste aujourd’huiqu'une partie : ce sont de grands
compartiments ol se trouvent des saints debout, an
milieu d'un riche encadrement architectural. Le tra-
vail de ces mosaiques est fort beau, et, malgré les
mutilations qu'elles ont subies et Jeurs tons pas-
sts, elles sont encore d'un trés grand effet. Les moin-
dres détails de 'ornementation témoignent d'uf goiit
fin et délicat.

On jugea aussi que ¢'était mieux honorer la religion
et accroitre la beauté des monuments chrétiens que
d'employer & les décorer les matériaux les plus rares.
Aux églises de Rome, Consfantin donnait des repro-
ductions en or et en argent du Sauveur, des apotres,
des anges, hautes de cinq pieds. Sa libéralité n’était
pas moindre en Orient. Aprés avoir décrit I'église du
Saint-Sépulere, Eusébe ajoute : « On ne sauraitdire de
combien d'ornements et de dons en or, en argent, en
pierres précieuses, Constantin 'enrichit. Ces ceuvres
étalent travaillées avec art. » A Constantinople, il
mentionne aussi des bas-reliefs en or. Dans le palais,
sur plusieurs places de la ville, se dressaient des
croix en or décorées de pierres fines, '

Aprés le régne de Constantin, le régne le plus
brillant fut celui de Justinien qui favorisa beaucoup
le développement des arts, construisit de nombreux

(1) Cette mosaique est au musée du Louvre dans la grande
salle du bas, aux Antigues.




ans I'Asie, la Syrie, I'Egypte, que
ces helléniques.

lise Sainte-Sophie qui fut toujours
e le type complet de I'art byzantin,
tion et comme architecture. i
nent religienx n'offrit 'importance de -
parce qu'elle marque 'avénement d'un
t qu’elle atteint du premier coup des
, depuis, n'ont jamais été dépassées
t.

en, il existait sur 'emplacement actuel
ie sous Constantin et qui avait ¢té bra-
successeurs la répara, mais a la suite
fmeute, sous Justinien méme, elle futa
di¢e et complétement détruite. ,
vainqueur de la sédition qui avait failli )
m frone, cet empereur fit reconstruire &
lle église, mais il voulut qu'elle dépassat
fout ce qu'on savait des anciens édifices
Ebres et notamment du temple de Salomon. R
le point de départ de ce luxe effréné qui
1 bien le style byzantin, ot la valeur des
‘emporte de beaucoup sur la valeur artis-
- lors, la débanche luxueuse ne connaitra
es, on trouvera partout l'or et I'argent,
récieuses, employés el jetés a profusion
nents, dans les habitations, sur les objets
S.

la folie de la prodigalité a été poussée si
riches matériaux, l'or, l'argent, l'ivoire,
jeuses, furent employés avec une pro-
e, et qui méme blesse le gott : il
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que le prix et qu'il ait voulu éblouir par le spectacle
d'un luxe féerique. Les anciens Grecs se servaient,
pour les murs des Prophylées ou du Parthénon, des
marbres les plus parfaits, parce qu'ils en admiraient la
pureté et Péclat ; Justinien veut partout de I'or et de
P’argent, parce qu'ils sont un signe de richesse. Mais,
aprés avoir fait ces réserves générales, on doit recon-
naitre que, dans le détail, ces matiéres précieuses
avaient du moins été mises en ceuvre avec beauconp
d'art.

Les travaux de Sainte-Sophie absorbérent done des
sommes immenses. Il fallut pour y suffire, établir de
nouveaux impots et recourir & des mesures arbitrai-
res. L'ambon seul avece la soléa cotita une année des
revenus de ’Egypte ; en outre, Justinien écrivait aux
gouverneurs et aux fonctionnaires de lui envoyer des
matériaux déja travailles, et ceux-ci s'empressérent
de dépouiller les monuments antiques, l'un deux
avait expédié d'Ephése huit colonnes en vert antique.

Une veuve romaine, Marcia, avait envoyé huit
colonnes de porphyre enlevées a un temple du soleil.
De la une trés grande diversité de marbres et de pier-
res de toute couleur ; mais la polychromie naturelle
qu'on obtient ainsi n'a rien de déplaisant, si on sait
en combiner les tons avee gout.

Le terrain méme coltait beaueoup d'argent, car
Justinien ne se contentait point de l'emplacement
de I'ancienne église constantinienne, il devait acheter
les maisons environnantes, dans le quartier le plus
riche de la ville.

Dans le mobilier et la décoration de I’église tout
répondait a ces idées de magnificence dont 'esprit de
Justinien était comme enivré. Vers le centre de 1'é-
difiee, 'ambon était une grande tribune, surmontée



'y mélait 4 celui des plus beaux marbres.
uaire était séparé du reste del'église par une
tout en argent. Sur les colonnes qui 8’y trou-
détachaient dans des médaillonsles iméges du
“de la Vierge, d’anges, d’apotres etde prophe-
était en or et sur ce fond éclatant étince-
gemmes et les émaux. Au-dessuss’étendait,
~de ciborium, un dome surmonté d'une
ix d’or , quatre colonnes en argent doré le
t.
, aux grandes fétes, l'église s'éclairait
mense illumination, ear, d’apres les éerivains
on n'y comptait pas moins de 6,000 can-
és.

oate de la coupole et des absides, le long des
~déroulaient d'immenses mosaiques décora-
gur un fond d'or ou d'un bleu foncé, appa-
‘de grandes figures d'un caractére majes-
coup ont été détruites et presque partout
n des Tures a recouvert ce qui en restait.

el qu'il s'est développé sous Justinien etses
; les contemporains l'ont admirée, les
‘en sont inspirés, mais il ne faudrait pas
lle se soit imposée comme un modéle dont
nt pas s'écarter. On s'imagine volontiers
 byzantine s’est toujours soumise 4 une

Rien n’est plus contraire 4 la vérité pour
ont on s'occupe : si partout un méme esprit

ophie est donc le type parexcellence de I'art:
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Ils se plaisent & représenter de vastes compositions
dont tous les détaiis se détachent nettement ; ils évi-
tent les sujets ot un grand nombre de figures se
mélent les unes aux autres ; s'attachant de préférence
a ceux' on l'action est presque nulle, les attitudes
calmes et réguliéres, ot 'on peut ranger les person-
nages de maniére & ne point troubler la disposition
uniforme de 'ensemble. Quelquefois méme ils en
placent autant d’'un coté que de l'autre, afin de ne
poxnt rompre I'équilibre de la composmon. Ce prin-
cipe de symétrie devait se maintenir dans l'art by-
zantin. L'esprit des peintres en fut si pénétré qu'ils
I'appliquérent sans cesse et jusque dans les moindres
ceuvres : c'est par li que cet art, tout en perdant
parfois du coté de la vie et de la liberté, convient
si bien & la décoration de grands édifices.

Au point de vue technique, les mosaistes byzanting
n'avaient pas moins bien compris les conditions de
leur art. Tandis que, depuis le moyen age, on a
multiplié les tons afin de se rapprocher de 'aspect
de la fresque, ils ne les employérent qu'en petit
nombre, juxtaposant les couleurs tranchées, négli-
geant les nuances intermédiaires. Comme la mosaique
est faite pour étre vue de loin, la dureté de ces oppo-
sitions se perd dans 'harmonie générale de 'ceuvre ;
mais, en revanche, tout se détache avec une vigueur
et un éclat incomparables.

Les figures s'enlévent sur un fond d'un bleu ou
d’un or intense; les tons vifs et nets des vélements
forment avec ¢e fon uniforme un contraste puissant;
souvent, pour mieux accuser le dessin, une ligne
noire indique les contours du corps et les traits du
visage. Tout dans l'esécution contribue & donner &
l'czuvre, ce caractére d’'une décoration bien comprise,




rd est saisi par Js, rechetche des grands
ement accusés.
e 4 Constantinople méme, ce genre de dé-
tait employe pour d'autres édifices que les
rocope décrit une mosaique qui se trouvait
« Les artistes, dit-il, y ont été représenter
es et les combats du regne, les villes prises
et en Afrique. Justinien est victorieux, gréice
re, ¢t celui-ci, de retour avec son armée, lui
butin, les rois les royauines et les trésors. Au
tinien et Théodora, pleins d'allégresc;c,
it ce triomphe, tandis que les rois des Goths
s Vandales implorent leur clémence. Autour,
s manifestent leur joie. »
ces beaux temps de Part gree, bien des
se sont perdues; pourtant, en face de ces
on sent encore par quels liens le présent
au passeé.
- pas moins intéressant, 4 ce point de vue,
3 manuscrits et miniatures de cette époque,
nt conservé comme une image réduite de la
inture. Un des plus anciens, le manuserit de
conserve a la bibliothéque de Vienne offre
itions bien entendues, ol artiste a su in-
L vie et la grace. Les femmes y sont dra-
un arrangement de plis simple et élégant
e I'antique.
théque Laurentienne de Florence, pos-
manuserit syriaque qui fut exécuté en H86,
un eouvent de la Mésopotamie, par un moine
n de Rabula. Presque a chaque page, sont des-
s grands encadrements architecturaux, de
ques soutenus par de fréles et élégantes
s. Sur la fagade ou a I'entourde ces légéres
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constructions, se groupent des oiseanx, des ani-
maux, des arbres, traités dans un style gracieux et
recherché, puis des petites scenes dont les sujets sont
empruntés aux livees saints.

Vers la lin du volume, se trouvent quelques com-
positions de preportions plus grandes; l'une d’elles
est célebre parce qu'on y voit un des premiers
exemples de la crucifixion.

Les peintres avaient recours & ces manuserits an-
ciens, dont ils répétaient les images. Mais celui dont
ils reproduisaient I'ccuvre, n’avait point eréé lui-méme
toutes ces compositions: plus veisin du nr® et da
vt siceles, il en connaissait les monuments, il s'en
inspirait, et par l4, certaines miniatures d’époque
assez récente, peuvent donner une idée de fresques
qui décoraient les plus anciennes églises. D’autres
fois, I'ceuvre célébre d'un grand artiste, devenait un
modele qu'on copiait presque fidélement : de 1, les
miniatures qui semblent reproduire des mosaiques.

Sur ce point, on peut méme donner des prenves
certaines : ainsi la téte d'ange encadrée dans un
médaillon qui se trouve & Sainte-Sophie, réapparait
bien des fois et se voit encore dans un manuserit du
xi® siecle.

Quant a la peinture murale, si les ceuvres s'en
sont perdues, les textes des écrivains du temps en
font econnaitre quelques exemples. La mosaique étaif
un mode de décoration trop dispendieux pour qu'on
pit toujours l'employer; souvent done on avait
recours a la fresque. Un rhéteur, Choricius, a longue-
ment décrit celles qui ornaient une église de Gaza au
vie siecle. Tous les sujets étaient empruntés aun
Nouveau Testament. Le cyele des peintures com-
mence a l'annonciation.




‘a es du Sauveur.

reusement Chorisius, d'abord prodigue de
m la compesition de ses tableaux, en devient
re & partir de I'épisode des noces de Cana,
ques-unes des derniéres scénes sont & peine

-
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 que 'architecture et la peinture s'épanouis-
des formes originales, la sculpture décline; i
t encore développée avee éelat si 'Eglise
p voulu la protéger, mais elle ne put jamais
Jes défiances dont elle avait été I'objet; on se
it qu’elle avait donné 4 'idolatrie ses formes
attrayantes et les plus parfaites, et, si on ne
erivait point tout & fait, au moing on ne l'en- ;
it guére. Cependant les artistes byzantins

avaient encore le gotif, et ils auraient produit en

genre de grandes ceuvres aussi remarquables que _
des architectes et des mosaistes. On a méme :
qué avec raison que la peinture byzantine, par

3

| montre, il est vrai, de remarquables qua-
il fouille le marbre en tout sens et le plie aux
ifs les plus compliqués.

_coté de données empruntées 4 la flore se trouvent
rnements geométriques, traités quelquefois avec
sobriéte, et qui charment I'eeil par leur élé-

 qu'on rencontre surtout sur leurs bas-reliefs, ce
des agneausx, des colombes, des paons, des

it
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vases d’out s'échappe la vigne, des monogrammes et
des croix, groupés de maniéres diverses, mais tou-
jours avec un trés grand amour de la symeétrie. Quel-
quefois 'artiste imagine de reproduire sous ces sym-
boles des scénes a personnages, en substituant des
agneaux aux figures humaines : ¢’est ainsi qu'un bas-
relief grec du vie siécle, conservé a4 Venise, repré-
sente douze agneaux avecla légende : les Apotres.

11 semble qu'a un moment l'orfevrerie se substitua
a la sculpture. Déja, au v*® siecle, on avait vu se
dresser sur les places publiques des statues d’or et
d’argent. Cette recherche du faste est dangereuse
pour la sculpture : on s’habitue & donner plus d'at-
tention i la splendeur de la matiere qu'au style des
figures. Cependant, quand il s’agissait de fondre, soit
des métaux précieux, soit le bronze, les Byzantins
conservaient une habileté remarquable.

Leur supériorité n’était pas moins grande dans le
travail de I'ivoire.

Pendant tout le moyen dge, I'Orient eut des ateliers
d'ivoirerie cé¢lebres, qui sculptaient surtout des dipti-
ques, des couvertures d’évangéliaires, des cassettes.

Ainsi la sculpture surivoire progresse, tandis que la
sculpture sur marbre dégénére. A mesure qu'on §’¢loi-
gne du 1ve siecle, il semble que I'habitude se perde
de tailler franchement dans la pierre.

La passion du luxe, qui domine la société byzan-
tine, se manifeste sous les formes le plus diverses et
favorise les progrés des arts indnstriels.

L'orfévrerie, déja protégée par Constantin, devient
une des branches importantes de 'art byzantin. On
multipliait dans les églises les autels, les croix, les
vases composés de métaux précieux, et c'est avee
raison (qu'un archéologue moderne a pu dire qu'au




ntins semblent n’avoir guére connu que
cloisonnés. L'emploi méme de ce procédé

leurs maitres.

. du luxe se montre encore dans le déve-
que prit 4 cette époque la fabrication des
oriés, l'introduction de la culture de la soie
re grec fut une cause nouvelle de prospé-

manufactures byzantines.
de ces étoffes étaient imitées de celles
nt la vogue, déja fort grande dans I'an-
p'avait point cessé au moyen age. La repa-
1t toutes ces combinaisons ¢tranges que re-
de temps immémorial les artistes orien-
wvoyait des griffons mélés avec des roues
petites, des basilics, des licornes, des
0t seuls, tantot montés par des hommes;
ouvent mélés avec des roues, des faisans,
delles, des canards, des éléphants, des
éopards et d’autres animaux de la Perse
; des pommes d'or ou oranges, des buffles,

s arbustes, des palmes, des lions, ete.
nementation conventionnelle et bizarre

artistes byzantins créérent un style
esprit était plein des souvenirs du
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antiques mais elles s'en écartent par bien des défauts.
Les artistes byzantins exagérent la symétrie de leurs
compositions, ils ont moins de souplesse et de déli-
catesse, une conception moins facile et moins vivante
dn beau; ils ont encore appliqué quelques-unes des
régles principales de l'esthétique ancienne, et cela
seul suffit.

Mais 4 ces éléments d'origine grecque se sont
mélées ’autres influences, dont quelques-unes
venaient de I'extréme Orient. Parmi ses possessions
les plus belles, 'empire d’Orient comptait alors les
riches provinces de la Syrie.

Par sa position méme, Constantinople se rattachait
4 ces pays; une grande partie de sa population en
était originaire ; les meeurs, les arts devaient s'en res-
sentir. En outre, elle était sans cesse en relations
commerciales ou politiques avec les plus puissantes
monarchies de 1'Orient, et surtout avec la Perse.
Dans 'architecture, ces influences sont fort sensibles;
mais il en est de méme de 'ornementation, ou se
rencontrent & chaque instant des motifs empruntés
& l'extréme Orient, traités dans le méme esprit et
dans le méme style. C’est 14 surtout que les artistes
byzantins ont puisé ce goiit de richesse et de luxe qu
apparait dans toutes leurs ceuvres; de la lear vint
aussi la tendance & rendre d'une maniére convention-
nelle tous les détails de 'ornement.

C'est surtout dans le domaine religieux qu'il se
manifeste avee toute son originalité et tout son éclat :
on ne saurait s'en etonner, si I'on songe combien,
chez les Grees du moyen age, la religion était puis-
sante et se mélait & toutes choses. Les artistes ont
été surtout frappés de certains caractéres dominants
du christianisme, la splendeur de la religion triom-




& role protecteur des saints; et ils se sont

4 les exprimer.
t égard, les Byzantins furent de grands
qu'il s’agisse de la pensée ou de I'exécution,
prirent les véritables régles de la décoration
ieuse, et il est & remarquer - que, de nos jours,
sintres qui ont voulu faire revivre chez nous
forme de l'art se sont parfois inspirés de leurs

e vui® siecle, les conquérants arabes firent 7
‘bien des désastres & I'Empire qui perdit du fait
conquétes musulmanes quelques-unes de ses plus
provinces de I'Asie, en méme temps que, du

‘entre le Danube et la mer. Le pouvoir mal assis,
transimis, fut la cause de troubles incessants et
‘désordres de toute espéce. Clest a cette date
‘éclata la fameuse querelle dite des iconoclastes,
mis déclarés des images, ou de la représentation
igures comme emblémes religieux. Soutenus un

t par les empereurs eux-mémes ils brisérent

s les ceuvres déja établies en vue du culte, pen-
les moines, trés populaires, trés puissants,

nt une guerre acharnée aux iconoclastes.

cessante confusion des affaires politiques
ires religieuses : l'empereur gouvernait
is en retour 1'Eglise envahissait I'Etat;

ontroverses théologiques, enfiévrant les

nces, souvent méme excitaient de terribles
Remédier & ces désordres tel fut le but
tes; malgré les accusations que leur ont
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prodiguées leurs ennemis triomphants, on voit que
les empereurs qui dirigeaient ce mouvement ne man-
quérent point de mérite, let qu'ils curent des anuxi-
liaires, méme dans la partie la plus éclairée du
clergé.

S'ils g’attaquerent a art religieux, c’est que les
moines y avaient trouvé un de leurs moyens d’action
les plus puissants. Entre leurs maing le christianisme
s'était transforme; ils en avaient fait une religion
matérielle, fille du paganisme, et qui ne parlait plus
au vulgaire que par ses formes extérieures. Depuis le
v sigcle, ces tendances dangereuses nlavaient cessé
de se développer.

Déja, bien des esprifs s'étaient inquiétés de ces
aberrations et avaient préché le retour aux formes
primitives du christianisme, mais la voix populaire
des moines avait étouffé leurs protestations. Ces
superstitions grossieres n'avaient rien a voir avee
Part, ou plutot elles I'altéraient et l'avilissaient en
méme temps que la religion. Aussi, les iconoclastes
ne se déclaraient-ils point hostiles en prinecipe a toutes
les manifestations de I'art ; seules les images sacrées
excitaient leur courroux et, pour justilier leur doe-
trine, ils rappelaient (ue, dans la Bible, Dieu lui-
méme les avait prohibées.

Des mesures générales suivirent ces déclarations
et, dans les églises, les peintures murales et les
mosaiques furent recouvertes de chaux.

Cependant, telle était la puissance des arts déco-
ratifs, qu'on recula devant la triste impression de
mars blancs et nus : aux scénes religieuses se
substituérent des paysages, des compositions qui
n'avaient aucun caractere sacré. C'est ainsi que chez
les musulmans, olt existent les mémes prohibitions,




T atif trouve encore largemeut sa place dans
ées, et y charme les yeux par mille combi-

~ Cependant la cause des iconoclastes devait défini-
~ tivement succomber, et sous 'impératrice Théodora le
~ eulte des images fut rétabli.
~ Telle fut cette célebre querelle qui intéresse & la
{ois histoire de I'art et I'histoire générale.
Avant méme qu'elle fat terminde, elle avait eu
- pour conséquence de détacher de la domination byzan-
* tine la plus grande partie de'Italie; mais, par contre,
 elle avait infusé a la civilisation hellénique une vie
W ~ nouvelle qui allait lui assurer encore quelques sitcles
‘de puissance et de gloire.
~ Quant & l'art, on peut dire qu'il gagna plutot au
~milieu de ces luftes. Les peintres loin de se laisser
décourager par les menaces et les poursuites, tra-
illerent avee plus d'obstination. D'autre part, a
ux, s¢ formait une école plus indépendante et
paraissait s'inspirer avec une ferveur nouvelle
ydéles antiques. Ces divers éléments allaient se
er et produire aprés la querelle des images,
able renaissance, Cette renaissance qui
surtout aux aris. Les empereurs la favori-

les princes, il y en eut un, qui ne se dis-
comme grand guerrier ni comme politique,
fut un savant et un artiste. Ses éerits nous
riie parvenus; quant 4 son habileté comme
i e orfevre, les contemporains en font
ait réparé un plafond doré du grand palais,
' _pour son I]Js un autre palam qm excitait
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« Il peignait en effet si bien, dit son biogx"aphe, que
je ne pense pas quil y ait eu, avant lui ou apreés lui
un artiste qui l'ait égalé. Il corrigeait les peintres et

paraissait le maiire le plus expert; il donnait des

conseils aux seulpteurs, aux menuisiers, a ceux qui

travaillent l'or, I'argent, le fer; il exécuta des portes

d’argent pour le chrysotriclinium, une table d’argent

pour la salle des festins, et il 'orna de bois et de

plaques de couleurs variées et naturelles. »

Autour de cet empereur, si expert & les guider, se
groupérent les artistes. « Ils embellirent le palais et
la capitale. De la plupart on ignore méme le nom;
des autres, on ne connait le talent que de réputation.

La personnalité de I'empereur devint par la suite
comme une divinité terrestre ; tout était calculé pour
donner aux moindres actes de sa vie publique un ca-
ractere de puissance et d’éclat merveilleux. La salle
ol il accordait audience, le trone sur lequel il siégeait,
ses vétements, le cortege qui l'enfourait, tout enfin
devait produire sur les esprits une impression de ma-
jesté et de respect qui tenait, non point 4 la valeur
méme de 'homme, mais aux dehors matériels de sa
représentation officielle.

Ces réceptions, cefle existence de 'empereur for-
maient un spectacle combiné d’'avance dans les
moindres détails, on le décor était tout, les acteurs
presque rien. Que 'empereur fit un homme de talent
ou un grossier parvenu, qu’il fat aimé ou détesté,
'ordre de la piéce ne changeait point; la teneur méme
des acclamations dont le peuple devait le saluer était
invariablement réglée. Jamais la passion de I'étiquette
n’a été poussée plus loin.

L’empereur s'asseyait sur un trone qui était placé
dans I'abside et qu'on appelait le trone de Salomon.




cieuses. On y voyait des oviseaux qui, par Ueffet d'un
mécanisme ingénieux, faisaient entendre un doux
ramage. Auprés s'élevait une trés grande croix cou-
verte de pierreries. Au-dessous étaient placés des
sieges d'or pour les membres de la famille impériale.
Au bas des marches de 'estrade sur laquelle le trone
Gtait établi, se trouvaient deux lions qui se dressaient
sur leurs pattes et poussaient des rugissements, Non
loin du trone, desarbres d'or portaient sur lours
rameaux des oiseaux de différentes espéces, qui
imitaient le chant harmonieux des oiseaux dont ils
empruntaient les formes. Un trés grand orgue enrichi
de pierres précieuses et d’émaux éfait également
placé la. C'était 'empereur Teophile qui avait fait
. exécuter tous ces beaux travaux d'orfévrerie. »

Le palaig, que pendant plusieurs siecles les empe-
~ reurs 8'étaient plu i accroitre et & embellir, fut cepen-
'-*t, “dant abandonné pour un nouvelle résidence, un nou-
veau palais fut construit ol les murs et les colonnes
taient tout éclatants d’or et d’argent, le trone était
argeé de perles et de pierres précieuses (u'on
ait resplendir dans 'obseurité méme de la nuit.
‘établirent, au siécle suivant, quelques-uns des
s latins de Constantinople.
vieux palais devenu désert disparut peu & peu

ition byzantines, on remarquera quelles ana-
S se rencontrent entre cet édifice et les églises
méme époque. Llarchitecture civile et I'archi-
¢ religicuse sont soumises aux mémes prin-

elles offrent les mémes combinaisons. Sans

trone était tout en or et enrichi de pierres pré-
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cesse dans les dispositions du palais, au'il s'agisse de
salles, d’atriums, de péristyles méme, se retrouvent
la forme cireulaire, la coupole et I'abside. Ces faits
prouvent avee quelle unité l'architecture byzantine
s'est aflirmée simultanément dans des édifices fort
divers : or, c’est la un des caractéres d'un art vrai-
ment original. Qu'on étudie les ceuvres des anciens
architectes grecs ou des architectes francais du
xut® siecle, on reconnaitra qu'eux aussi obéissent a
ce pringipe, qu'ils reproduisent sans cesse les mémes
types essentiels, tout en les accommodant & la desti-
nation diverse des monuments. Au contraire, a
d’autres époques, cette unité disparait, et les édifices
ne sont u'une compilation plus ou moins heureuse
de toutes les formes et de tous les styles.

De cette comparaison n’est-on pas en droit de con-
clure que l'art byzantin n’est pas un accident, le
résultat fortuit de fantaisies individuelles et d’éle-
ments étrangers mal combinés, mais qu’au contraire
il est bien organis¢, vivant, et qu'il répond au génie
propre d’un peuple?

Si de l'architecture du grand palais on passe a la
décoration, ces analogies entre I'art civil et 'art reli-
gieux se manifestent encore. Les mosaiques qui déco-
raient la chambre & coucher impériale rappellent tout
4 fait celles qui se trouvaient dans les églises. Clest
la méme disposition d’aprés laquelle on range, aux
cotés d'un ou deux personnages placés au centre, des
figures debout, dans des attiludes calmes. Toujours
pénétré de ces idées d'unité et de symétrie qui la
dominaient deés le vi¢ siccle, la peinture byzantine est

naturellement amenée 4 les exprimer sous des formes

analogues, qu'il s'agisse de décorer des édifices civils
ou des temples.

ey
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mosaique, si en faveur pendant les siécles pré-
, était toujours tres cultivée.
di Nlce, dans une église, on a signalé des mosaiques
i seraient antérieures au xm® siécle. L'émicycle du
u_n.. ond conserve encore toute sa décoration primitive,
(e systeme de décoration était aussi appliqué aux
monuments civils. Sur les murs de quelques salles
on avait fait représenter des guerres contre les bar-
bares. Comme les palais, comme les églises, les
demeures des riches particuliers étaient de mosaiques.
Quant aux peintures murales, presque toutes ont
disparu. C'était un mode de décoration plus rapide,
plus économique, mais aussi moins durable. Bien des
~ ébglises étaient déja ornées de fresques dont les sujets
- étaient souvent les mémes que ceux que ftraitent
~encore les peintures byzantines.
Pour ne citer que quelques exemples, on sait que,
rs 966, prés de Sparte, saint Nicon faisait orner
glise de peintures.
s le narthex de la nouvelle église construite
Basile, des peintures retracaient les luttes des
rs. Plusieurs églises d’Orient et d'Oceident con-
rent des images de la Vierge dont on entoure
ine de légendes miraculeuses; certaines sont
buées 4 saint Lue, qui, au moyen dge, est devenu
atmn des peintl‘es Elluq se prétent mal é un

irieux, et souvent elles sont couvertes dc p]a-
d’argent ou d'or repoussé qui simulent les véte-
8 et qui cachent la plus grande partie de la pein-
A en juger d'apres les reproductions plus ou
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raient étre attribuées avec certitude 4 une époque
antérieure au xm® siécle. Cependant, longtemps
avant. les Byzantins révéraient déja des images mira-
culeuses de la Vierge. Une de celles qui ont le plus de
valeur artistique se trouve maintenant & Rome, dans
la basilique de Sainte-Maric-Majeure ; la beauté du
type de la Vierge, I'élégance de 'ajustement des dra-
peries méritent l'admiration. Dans les églises des
couvents de I’Athos, on conserve aussi des images de
la Vierge auxquelles on assigne une date fort reculée,
sans toutefois en faire honneur 4 saint Luc.

L’usage s'était introduit, vers le x® on le x1° siecle,
croit-on, d’exécuter de petits tableaux en mosaique.

On employait & cet effet des fragments de pierres
ou de verre qu'on assemblait avee de la cire blanche.

C'était déroger aux principes de la mosaique que
de la plier & ces menus travaux ol elle perdait son
véritable caractére. Cependant, ces tableaux étaient
fort recherchés. Quelques-uns existent encore dans
les trésors des églises d'Orient.

Au Louvre, une petite mosaique de ce genre repré-
sente la Transfiguration.

Tous ces tableaux se distinguent par la qualité dont
les manuscrits & miniatures représentent des exemples
plus nombreux.

En effet, les venseignements qu'on peut glaner ne
permettraient point de se faire une idée de ce que fut
alorsla peinture, si onn'avait conservé de cetteépoque
toute une série de manuscrits a miniatures qui nous
révelent 'art byzantin sous une de ses formesles plus
dignes d'attention. On se figure volentiers que la dé-
faite des iconoclastes avait eu pour conséquence d'as-
servir plus étroitement encorel’art a I'Eglise, eton se
représente les peintres condamnés a reproduire, sous
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erés par Porthodoxie monastiquc. Bien au contraire,
au 1x* et au x* siecles, ce qui se manifeste, c’est la re-
-nﬁissance du gott s'alliant 4 'admiration des ccuvres
antiques. Iei encore, le triomphe du parti monastique
“ne fut que partiel : il avait rétabli le culte des images,
~ mais il ne putreconquérir d’abord toute son influence,
- ni arréter ce réveil des esprits dont les luttes du
vin® et duix®siecles avaient été la cause. Il semblait
méme qu'il ent été entrainé a son tour dans ce mou-
vement : parfois les peintures monastiques s'écar-
taient, elles aussi, des enseignements traditionnels
pour chercher des formes nouvelles et plus libres.
A vrai dire, deux écoles étaient en présence. Les
- péres du concile n'avaient point entenduaccorder aux
‘peintres la liberté des conceptions : « Les images
doivent étre peintes, disaient-ils, non point d’aprés la
g fantaxsle des artistes, mais daprés les lois et
~ traditions approuvées deI'Eglise catholique. Aux pein-
~ tres & exécuter, aux peéres d’ordonner et de régler. »
X Sans doute, dans bien des monastéres, on s'était sou-
mis 4 cette loi; mais a4 Constantinople, 4 la cour
impériale, elle ne prévalut point tout d’abord :
14 se forma une école qui, tout en restant attachée a
~ Part religieux, se crut le droit d'étre originale. Peut-
~ &tre était-elle moins libre quarnil il s'agissait de déco-
~ rer les parois des églises, les traditions s‘impoeaicnt
‘alors 4 'artiste avee plus de force, et ce n'était guére
que dans les detalla du at) le qu'il pouv ait suivre son

on pouvmt en lnen des occasions, montrer p]us
dépendance Tandis que les littérateurs et les
hilosophes étudiaient avec passion les éerits des
ns, que la poésie populaire elle-méme consacrait
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ses chants aux exploits de la Gréce pajenne, les artis-
tes se reportérent vers ces ceuvres antiques qui de
toutes parts s'offraient encore a leurs yeux. Jamais
on ne les avait oubliées ; mais on les trouva plus bel-
les, parce qu'on les comprenait mieux, et qu'on y
reconnaissait 'expression de cette vie et de ee natu-
rel dont on avait en quelque sorte ressaisi le senti-
ment.

Il n'est pas jusqu'aux divinités de 'Olympe qui ne
reprennent possession de Part.

Elles se déguisent sous des noms d’emprunt : ici,
c’est la Mélodie; la, c'est la Nuit ou la Sagesse, mais
le regard reconnait leurs formes élégantes ; détachées
souvent de quelque bas-relief ou de quelque peinture
antique, elles revivent au milieu de ces prophéetes et
de ces saints auxquels 'artiste ne craint point de les
méler.

L'influence du passé est si sensible dans les manus-
crits et dans les autres ceuvres de la méme école qu'on
s'est demandé s'il ne fallait pas lui attribuer tout le
mérite des qualités qui s’y remarquent. Si beaucoup
des figures ont de la noblesse, de la beauté, de la grace,
¢'est qu’elles auraient été copiées d'apres des monu-
ments antiques ; les défauts seunls et les incorrections
appartiendraient en propre aux artistes byzantins.
Ceux qui tiennent ce langage oublient que, pour bien
copier une ceuvre, il faut U'asimer et la comprendre, et
qu'ainsi le seul fuit de cette influence antique prouve
que les peintres de ce temps sentaient le heau et vou-
laient 'exprimer. Tout au moins faudrait-il reconnai-
tre que ces artistes ¢taient des disciples intelligents
de I'antiquité, et non point des copistes inconscients.
Mais on doit aller plus loin : g'ils appréciaient les

euvres des anciens, e'est que, comme eux, ils avaient




W-un acsent de vérité renmrquable Les | propor-
! du corps sont en general exactes : le peintre a

-'s Dans les types des saints (que représentent des
manuscrits de ce temps se remarque la trace des
deux courants qui se partagérent le style byzantin, et
Pon peut dire que les uns descendent de I'antiquité,
~ tandis que les autres sortent du monastere. Les pre-
miers sont les saints guerriers, représentés ordinaire-
nent sous la forme d’éphébes grecs, par leurs visages
ruliers, par leur corps élégant et souple. Mais, en
d'eux, les saints ascétes avec leurs membres
aigris et anguleux, leurs traits rudes et comme
¢ dans le bois, rappellent que, parmi les péres
I'Eglise, plus d'un condamna la beauté. Ceux-ci
nt d'autres races, et c'est au fond des couvents les
s austéres que I'imagination des moines a révé ces
orps desséchés par les veilles ef les jetnes.

Représeniants de civilisations opposées, ils attes-
t, par I'étrange contraste de leurs formes, la diver-
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canonique. L'influence musulmane n’est peut-
‘¢ pas étrangére 4 ces préventions,
31: Ix° au xin® 51éc1es, la qculpture sur malbre ou

ou de motifs d’ornement. On lencontre en Orient
ombreuses dalles byzantines qui reproduisent des
,des lions ou des panthéres terrassant des biches.




'

310 TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR

Beaucoup sont d'un travail fort barbare et de hasse
époque. Elles ont ce caractére particulier qu'elles
imitent fréquemment des motifs que 'art oriental répé-
tait depuis une antiquité trésreculée et qui figuraient
encore sans cesse sur les étoffes fabriquées en Asie au
moyen dge, Si I'on veut bien juger ce dont était capa-
ble la sculpture byzantine, c'est aux ivoires qu'il faut
s'adresser. Beaucoup sont parvenus en Europe & 1'é-
poque des croisades ou dans les si¢cles suivants et
sont conservés dans les trésors des églises, dans les
muscées, dans les collections particulieres. Ils attes-
tent que, du vin® au xur® siecles, le développement de
cette branche de la sculpture a concordé avee le déve-
loppement de la peinture des manuscrits ; ce sont les
mémes (ualités d’abord et plus tard les mémes
défauts.

Les Byzantins excellaient aussi dans 'art de fondre
le bronze ; le bronze servait a la décoration da mobi-
lier ecclésiastique. C'est ce que montre toute une
séric d’objets conservés au musée chrétien du
Vatican,

Les ateliersde fondeurs de 'empire grecque durent
surtout leur réputation aux portes qu'ils exécutérent
pour les églises. La porte de bronze de Sainte-Sophie
de Constantinople, antérienre a 'époque qui nous
occupe, subsiste encore. La décoration en est du reste
assez simple et consiste en croix, en feuilles de vigne
et en motifs ornementaux.

Au x1° siécle, Dactivité des ateliers byzantins est
attestée par toute une série de travaux importants
qui leur furent commandés par des Italiens.

Les grandes villes italiennes avaient des comptoirs
en Orient ; quelques-unes, comme Venise, étaient en
relations politiques et commerciales avec Byzance.
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La plusimportante de toutes ces ceavres ce sont les

portes de I'église de Saint-Paul hors les murs, & Rome.

Et ce qui attire surtout I'attention, ici comme dans

" la plupart de ces ceuvres, c'est la technique méme

qui a été employée : on se trouve en présence non

point de bas-reliefs, mais de plaques de bronze da-
masquinées.

Sur le fond de métal I'artiste a dessiné en creux
les traits des figures, les plis des vétements, puis,
dans les sillons ainsi ménagés, il a inséré des fils
d’'argent et d’or. Les tétes, les pieds, les mains étaient
en émail. Malheureusement cefte décoration, si
riche et si compliquée, a fort souffert de 'avidité de
voleurs.

Les mémes procédés et le méme style se retrou-
vent & une des portes de Saint-Mare de Venise.

Les travaux dont il vient d'étre question se ratia-
chent moins a la sculpture qu'a l'orfévrerie.

L’art de mettre en ceuvre les métaux précieux, si
développé déja avant le vin® sicele, était toujours
aussi apprécié. On Pappliquait auv mobilier civil
comme aux objets de culte religienx, les ¢glises, les
~ palais impériaux, les maisons des riches regorgeaient
- de pieces d'orfevrerie.

Tout ne fut pas détruit, mais aujourd’hui ¢'est par
les trésors de quelques églises d’Oceident qu'on peut
le mieux se faire une idée de la décoration des égli-
Ses grecques.

C’est surtout & Venise, dans le trésor de Saint-
Mare, qu'on peut juger de I'éclat avec lequel se dé-
veloppait alors cet art. Venise, sans cesse en rela-
~tions avec I'Orient, achetait i Constantinople les plus
- belles pitces du mobilier religieux dont elle ornait sa
~ cathédrale. -

e L L

M ik




312 TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR

Souvent elle en recevait, a titre de présents des
empereurs qui désiraient s'assurer son alliance.

La fabrication des riches étoffes, si florissante
déja dans la période antéricure, s'était encore déve-
loppée. 11 est sans cesse question, au moyen dge, des
tissus brodés ou brochés que multipliait I'industrie
byzantine. L'introduction de la culture de la soie
dang I'empire avait fourni en plus grande abondance
aux artisans les matiéres premiéres sur lesquelles
s’exercaient leur habileté et leur gzout.

Depuis le vi® siécle, la décoration de ces tissus
n'avait point changé, et on y employait tantot des
motifs de 'ornementation orientale, tantdt des sujets
religieux ou historiques. La dalmatique impériale,
canservée dans le trésor de Saint-Pierre de Rome,
esf le plus remarquable exemple qu'on puisse citer
de T'habileté¢ des artisans byzantins. Sur un fond
bleu, quatre dessins brodés en or et en soie repro-
duisent les composifions suivantes : sur le dos, la
Transfiguration j sur I'épauliére droite et sur l'¢pau-
liere gauche, le Christ donnant la communion aux
apdtres sous les espéces du pain et du vin; sur le
devant, le triomphe du Christ, vaste scéne symbo-
lique ot ligurent cinquante-(uatre personnages : tvan-
welistes, patriarches, saints, qui se groupent autour
du Sauveur, entouré de la Vierge et de saint Jean.
Les inseriptions grecques brodées sur cette dalmati-
tique en indiquent la provenance.

Enfin la eéramique, la verrerie étaient florissantes,
et, pendant plusieurs siccles, ce fut de 14 encore que
I'Oceident tira les plus beaux vases ef les plus belles
coupes.

Quand les Croisés s'emparérent de Jérusalem, la
plupart des édifices chrétiens avaient disparu, ou il
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tait (que des ruines. Jusqu'au moment oi la
!eur fut enlevée ils 3 mu[tlpllerent ler; {rr]lgecg

e les églises de terre sainte, qui datent des
et celles qui, & la méme époque, furent
ies sur les rives de la Seine, I'eeil ne découvre
aucune différence essentielle. Mais, quand il s’agis-
ait de déeorer ces monuments de style latin, souvent
on faisait appel aux Grecs.
- Lalliance serait-elle devenue plus éfroite, le
~ royaume de Jérusalem aurait-il servi de cenire a4 un
‘ﬁt tout ensemble mixte et original? Sa durée [ut
I eourte car hsentut alm,s ¢'était la capltalp méme

(8 Sés-.

~ Quand les Latins arriverent devant Constantinople,
}&aplendeur de cette ville, ot depuis tant de siécles
‘les monuments se multiplaient et se pressaient les
uns sur les autres, frappa vivement leur esprit.

Mais quand ils s’emparérent enfin de la ville,
toutes ces merveilles qui s'entassaient dans les tré-
sors des paleis et des églises furent pillées.

A Samte—Sophlc, lautel, orné d'émaux et de
plen'es précieuses, fut brisé en morceaux que se dis-
;mtment les soldats.

- Enfin, les chefs-d’ceuvre de Part antique qui avaient

enlevés dans tout le monde grec afin d’orner

nstantinople, ne trouverent point grice devant la

idité des Croisés : les statues de bronze furent

4 la fournaise et se transformeérent en gros sous.

~ Les Byzantins y perdirent eux-mémes ces modéles
4 18
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dont ils s’¢taient plus d'une fois inspirés et dont la
vue avait tant contribué¢ & entretenir chez eux le
culte du bean. Un Gree qui a déerit ces sauvages
déprédations, pleure sur la ruine de ces ceuvres que
n'a pu préserver la grace de leurs formes et il maudit
les Croisés ! ;

(Pétait, en effet, la roine de cette civilisation
brillante; jamais I'Empire ne devait retrouver sa
gloire et sa prospérité passces.

Ainsi s'éclipsa cette gloire de I'Orient, mais si la
disparition des ceuvres antiques est regrettable au
premier chef, il n’en est pas de méme de la déchéance
de ce luxe exagére qui empécha peui-étre une renais-
sance artistique plus éclatante que celle qui eut lieu
vers leix sie cle.

Notre style dit Roman, procéde beaucoup du style
byzantin, mais il est moins riche dans I'emploi des
matériaux. Actuellement c'est le style russe qui en
offre les plus grandes réminiscences et pour les rai-
sons que l'on trouvera développées a ce chapitre
spécial,




CHAPITRE XIV

1le Moscovite ou Russe.

» russe dérive a la fois de l'art persan et
antin, et il semble bien, deés I'abord, que
e ne posséde pas, 4 proprement parler,
lui soit personnel, 'on pense, avec une

raison que la composition d’éléments
de ce peuple doit étre la raisoninéluctable

e de style national.
. Viollet-le-Due que nous prenons comme
bien des peuples se trouvent ofl se sont
le méme cas. Les Arabes, on le verra,
de style originaire et pourtant ils en ont

&8 personnel.

rptiens et les Grees ne furent pas des races
s, absolument pures de tout mélange et
ils ont su créer et développer chacun un
ent original ; 'art égyptien et l'art grec
connus et caractérisés de facon originale et

es races a plutdt donné des expressions
artistiques, nous en avons un exemple,
de la race sémite des Arabes avec les
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Coptes égyptiens de race aryenne, on le verra & notre
historique du style arabe au chapitre suivant.

Le peuple russe ne s'est pas trouvé, i ce point de
vue, dans d'autres conditions que les autres peuples;
son histoire politique seule aurait pu enrayer le déve-
loppement artistique, et parce que la Russie, en tant
que nation établie, imita longtemps les procédés ocei-
dentaux, il ne s’ensuit pas que tout art original & sa
race lui ait toujours fait défaut et I'on verra par cette
étude sur le style russe que dés'époque de la barba-
rie of1 elle stagna si longtemps la Russie a posseédé
un art, un style. une expression & elle propre.

Ceux qui fondérent I'Empire eurent peut-éire le
grand tort de vouloir étouffer les aspirations natives
de I'Etat qu'ils avaient créé.

Au xn° siecle, Iart russe se distinguait déja de Part
byzantin quoique lié intimement avec lui. La simili-
tude d'origine de ces deux styles, invoquée souvent,
congtitue une erreur que nous allons essayer de dis-
siper.

L'art byzantin est formé d'éléments trés divers,
empruntés les uns & la Perse, quelques-uns a4 Rome
méme, heaucoup i I'Asie ainsi qu'a 'Extréme-Orient ;
I'originalité de ce style est di en grande partie 4
I’harmonie compléte entre tous ces éléments, comme
d'ailleurs pour d'autres arts considérés comme abso-
lument originaux (par I'examen du style arabe on
apprend qu'il est composé de deux éléments prinei-
paux: 'un appartenant au style de l'école d’ Alexan-
drie, 'autre dit au caractére extatique et fataliste
de la race arabe).

Dans les premiers temps de l'tre chrétienne, les
arts eurent en Orient un développement considérable,
et comme il existait & celte époque, au centre de

) e =4
- < 5 £
R R R AR 1 a, o e S



m temps lointains la voie de terre était en
. assez suivie, si I'on en croit la relation de certains
s entrepris de Lyon ou de Crimée jusqu'au lac
|, ou bien encore de Saint-Jean-d’Acre 4 Pékin
har la Perse et le Thibet (1).

A cette époque les Tatars avaient déja détruit nom-
villes.
les ruines et les campements que ces voya- 3
rencontrérent indiquaient que de grandes cités
autrefois existé dans ces contrées asiatiques .
‘elles avaient péri lors de I'invasion fameuse de X
roces Tatars pourtant combattus avec fougue et
nergie sauvage par les Cosaques dont la foi et
pidité firent des martyrs sublimes.
t Iinvasion, ces villes alors florissantes ont b
t dii recevoir, bien avant le xmn® siécle, des -
nts d'art et de styles de I'Extréme-Orient.
n tient compte des migrations de la race
ne 4 travers la Perse, la Médie, I'Asie Mineure,
et passant ensuite an nord de la mer Cas-
pour aller s’établir sur le Caucase et se répan-
qu'au nord de I'Europe, on peut en déduire
influences artistiques de ces divers pays tra-
pénétrércnt au ceeur de I'Asie par la voie
pendant des siécles par tous ces émigrants sue-
s dont I'un des derniers groupes alla se fixer
la vieille Russie, la Livonie, enfin poussa jus-
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trouve des traces caractéristiques d'un art absolu-
ment oriental ; par cette voie encore, il n'est pas
douteux que des artistes byzantins, grecs et persans
sont allés porter leurs talents jusque dans ces con-
trées lointaines, donnant ainsi aux Russes, le goit de
I'art byzantin mais sans toutefois pouvoir détouffer
complétement l'expression artistique originale mos-
covite quils tenaient des sources mémes de I'Orient.

La Russie contemporaine tend peu # peu i revenir
sur les territoires qui furent le berceaun de sa race ;
l'oceupation totale de la Sibérie, celle plus récente
de la Mantchourie (pour ne citer que ces deux faits)
le prouve suffisamment ; il n'est done pas étonnant
qu'a la suite de ce mouvement et conjointement avec
lui, elle n’ait pas cherche aussi & se délivrer de la
longue domination artistique occidentale et quelle
ait voulu reconstituer, légitimer son style national
d'apres les traces nombreuses qu’elle en a refrouvées
dans son mouvement de retour territorial.

C’est en comparant ce qu’était I'art russe & 'époque
ou florissait Byzance et ol la nation slave était en
communication avec elle, ¢'est par la eomparaison du
gout et de la méthode russes d'alors avee ce qu'ils
furent et devinrent par la suite, que on reconnaitra
toute l'originalité du style que nous étudions:

La Russie avait, au moment de ses relations avec
la capitale de I'Empire d’Orient 'art de Byzance,
mélangé d'é¢léments slaves qui ne demandaient qu'a
se reunir: certaing spécimens temoignent de cetie
réunion fraternelle.

L’examen des manuscrits russes de cette epoque,
expriment en outre nn mélange d'arts tout différents
et dont le contraste est frappant; les uns sont ahsolu-
ment byzanting, les autres franchement slaves.
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Les Slaves, quoique ne possédant pas 4 cette ¢porque
un art bien défini, an sens propre du mot, n'en dis-
posaient pas moins d’expressions originales suscep-
tibles d'étre développées, et pouvant méme apporfer
des éléments nouveaux i I'art byzantin, qui n’est en
somme que de I'art romain décadent mais rajeuni,
vivifié sans cesse par'appoint des éléments étrangers
‘des nations qui subissaient son influence, et de ce
mélange bizarre, résulte, par suite d’une régle sévére-
ment appliquée, une note archaique qui en formula
précisement 1'unité.

Beaucoup de peuples peuvent revendiquerune part
de l'art byzantin, et parmi eux principalement les
Grecs, les Perses et les Asiatiques; pourquoi done les
Slaves, qui pendant plus de deux siécles furent en
contact Iréquent avec Byzance, n’auraient-ils pas, eux
aussi, apporté 4 ce style quelques éléments particu-
liers, qui, fondus avecles éléments des autres peuples
aiderent 4 former 'art hyzantin?

Byzance futlongtemps I'¢eole artistique des nations
de I'Europe ; mais, tout a une fin, et le xu® siécle, vit
les Francais se séparer complétement de cette école
et créer I'art ogival, les autres nations suivirent peu
a peu ce mouvement de rupture, la Russie seule,
trop intimement liée & l'art byzantin en garda les
traditions et y méla seulement les quelques expres-
sions de son style propre, le Slave venu d’Asie.

On a trouvé dans les fumuliexistant sur le territoire
- méridional russe, des objets en grand nombre confir-
- mant le témoignage du savant Hérodote, sur 'état
ivilisation du peuple scythe, nomade, guerrier et
culteur tout & la fois, qui eui un role trég marqué
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seur des Slaves dont 'affinit¢ des moeurs est earac-
térigtique.

Les objets découverts dans un fumulus, pres d'A-
lexandropol, et connu dans le pays sous le nom de
tombe de la praivie, consistent en figurines de fer
recouvertes d’or sur une face, et d’'argent sur 'autre
face, ainsi que des plaques de bronze. Les popula-
tions scythes savaient done fagonner les métaux,
plaquer l'or et argent sur le fer et étaient en pos-
session d’éléments artistiques dont I'analogie avec
les arts d'Asie est frappante et incontestable.

Mais ce qui est & signaler, avant tout, c’est queces
différents objets, trouvés dans le méme fumulus, sont
trés dissemblables comme style; les uns sont du plus
pur style gree, les autres d'un type asiatique pro-
none¢, trés presde la maniére chinoise ; et pourtant,
ils appartiennent tous 4 un méme ensemble, & une
méme parure ou d un méme harnais de cheval.

Détail typique : les objets de bronze sont de travail
grec, les objets d'or ou de fer plaqués d'or sont de
travail essentiellement asiatique; les fabrications
éfaient donc étrangeres I'une & Pautre, quoique de la
meme époque.

Or, les Grees jusqu'a la fin de I'empire romain
avaient maintenu leurs belles traditions d'art en se
refusant & l'adaptation d’éléments artistiques étran-
gers, mais, aprés la décadence romaine, ils les utili-
sent, et finalement se les assimilent tout a fait,
pour en arriver avec le mélange des arts de la Perse
a l'ornementation dite byzantine, dont I'influence fut
considérable dans 1'Occident, la derniére et plus
caractéristique conséquence fut le style roman, qui
prévalut en Europe jusqu’ala fin du xu® siéele.

Maig, au point de vue de la diversité artistique des




trouvailles de tumuli, ce n'est pas tout; certains objets
sont absolument de caractére mongol, ce qui semble
indiquer que la partie méridionale russe fut autrefois
occupée par trois races différentes ou recut des
influences d'art de trois sources différentes, la source
aryenne, la source grecque et la source mongole.

Mais ce qui indique la présence de plusieurs races,

c'est la découverte dans ces mémes fumuli de erines

humains dont la contexture est trés différente et per-
met de les attribuer les uns & la race aryenne, les
autres i la race mongole.

Quant aux territoires du nord de la Russie ils furent
occupes aux mémes époques par les populations fin-
noises (ui-n'étaient pas non plus dépourvues de toute
idée d'art, ce qui découle de I'examen des débris de

- leurs monuments et aussi de traditions qui subsistent
~ encore de nos jours.

~ Certains dessins d'étoftes brodées sont formés de
~ lignes toutes géométriques, & la manitre persane,
- avee fort peu de méandres ce qui les distingue de
~ lornementation du méme genre de 1'Extréme-Orient
- et les rapproche de l'art égyptien ancien également
dépourva de méandres, mais surtout des arts de la
Perse avec lesquels 'analogie est indéniable.

Ces objets datant du 1x® siéele, indiqueraient done,
autant par la barbarie de leur exdécution ol néan-
moins se montre déja un grand caractére, que par
I'époque o1l ils furent exécutés, la priorité de ce genre
'ornements, au peuple slave puisqu'ils sont de heau-
antérieurs a l'ornementation gréco-persane du
byzantin, et que, plutdt, les Byzantins se se-
talimentés aux sourcesscandinaves, persanes et
les, comme les Slaves, mais beauncoup plus
1x; (qu'alors les Russes, moins arfistes que
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les Grecs, se trouvérent a leur remorque et de eréa-
teurs qu'ils auraient pu étre, devinrent, par affinité,
les interprétes et les tributaires de 1'école byzantine.

Quoi qu’il en soit, il est suffisamment démontré que
les ¢éléments distinetifs du style russe, sont d’'origine
'mathue et que, maie‘re :;on mmiame avec I'art bizan-

nel auquel le St-_\_'le bizantin ]ul méme doit une partie
de sa formation.

L'influence byzantine fut moins considérable que
I'influence de la Perse sur le style russe, sauf pourles
images de la figure oi 'école grecque a foujours
dominé et domine encore.

En effet, antant architecture et I'ornementation
russes ont un caractére d'originalité marquée, autant
la représentation des personnages est restée de fac-
ture byzantine; on verra pourquoi.

Au résumé on pourrait dire que la Russie posséde
un style intermédiaire entre les styles orientaux et
les styles occidentaux.

En architecture, les Russes ont adopté, a peu pres
le plan byzantin, mais en donnant : leurs édifices des
proportions beaucoup plus élancées que les édifices
grecs de religion chrétienne.

En sculpture, les ornements se rapprochent del'art
de la Syrie centrale, ce dont il ne faut pas s'étonner,
car la Russie fut I'un des chemins par lesquels les
populations dun nord passérent pour se rendre en
Syrie 4 I'époque des croisades, établissant ainsi des
rapports enfre les deux pays, rapports qui d'ailleurs
se généralisérent dans tout 'Occident oni 'influence
de la Syrie s'exerca avec tant de force vers le xu®
siecle, surla fin de I'époque romaine.

Vis-a-viz du style russe on constate done, encore
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une fois 'influence asiatique dont I'Inde et la Perse
fournissent les ¢léments d’archifecture et d’ornemen-
tation & la Russie de cette époque, qui, en raison de
ses rapports continuels avec 1'Asie était mieux faite
qu'ancun autre peuple pour I'application de ces ¢lé-
ments orientaux. L’art russe, 4 la fin du xn® siécle
était en plein épanouissement et ses caracteres étaient
analogues i l'ornementation indienne et persane
bien plus que byzantine.

Sous la longue domination des Tatars-Mongols, la
Russie se ressentit quelque peu de l'art hindou et
Vornementation sculpturale de certains édifices du
x1y® siécle en témoigne assez.

C'est donc vers le xv* siéele que Ia Russie semble
avoir été en possession de tous les éléments divers
quiallaient, parleur fusion, constituerson art national.

Ainsi, le résumé historique serait le suivant : dans
Pantiquité, chez les Scythes, on trouve des ¢léments
d'art assez développés dérivant, non pas de 'art gree,
mais de traditions orientales ; ensuite par son contact
permanent avec Byzance, Ja Russie regoit d'elle une
influence considérable, d’ailleurs eonforme i ses pro-
pres gouts artistiques slaves; puis, du nord se font
également sentir quelques influences finnoises et
scandinaves, pendant que de la Perse, la Russie
subit une direction qui déecoule de ses relations com-
merciales avec cette contrée a travers I'’Armeénie,

Nous sommes au xn® siécle, c¢’est I'époque du réel
développement de I'art en Russie.

Vers le xm® siécle, sous la domination tatare-mon-
gole, les envahisseurs emploient les artistes russes et

es mettent directement en contact avec les produits
artistiques de 1'Orient du moyen dge, en pleine apo-
gée de sa puissance et de sa richesse.
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Au xve siéele, delivrée de toute domination, rede-
venue elle-méme, livrée & ses seuls moyens, la Rus-
sie peut constituer son art national, dérivé de sour-
ces diverses.

Mais en y regardant de prés, on constate que la
diversit¢ des sources a plus d'apparence que de
roison, puisque malgré tout, les ornements scythes ont
un véritable caractére indo-oriental que 'on retrouve
encore aprés plusieurs siécles et survivant a 'inva-
sion tatare.

L'influence du gout byzantin sur la Russic a pré-
dominé sur ces idées originelles, mais comme ['art
byzantin, n’est lui-méme (u'un compos¢ de nombreux
éléments ol I'art oriental asiatique occupe la plus
large place, le style russe devait par affinité de gont
s'inspirer surtout de ce coté asiatique de I'art byzan-
tin de méme source que ses premieres aspirations
nationales, ce qui fait que le style russe apparait
comme formé d’éléments presque exclusivement
orientaux.

Drailleurs, les sources artistiques ne sont pas aussi
nombreuses que certains faits semblent quelquefois
lindiquer :

En fait d’ornementation on ne voit guére que deux
éléments généraux : les figures géométriques ; 1'imi-
tation des plantes et des animaux. -

A tout début artistique, on reconnait la recherche
de 'homme & faire certaines combinaisons de lignes,
ou & copier ce qu’il voit autour de lui, fleurs ou ani-
maux. Ces copies, d'abord naives indiquent seulement
les caractéres principaux des objets, puis vient le
goiit du détail et un acheminement progressif vers .
une perfection relative, nous disons perfection rela-
tive, parce (ue, jusqu’d notre époque, toutes les civi-
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lizations semblent s'étre arrétées 4 un cerlain degré
de perfection, et n'ont jamais poussé jusqu'au
réalisme naturel.

L’art grec seul fait exception, quant 4 la reproduc-
tion de la figure humaine, qu'il poussa jusqu'a 'idéal
apres avoir passeé par la réalité la plus absolue des
formes.

(Vest par cet arrét dans le perfectionnement de la
reproduction des objets de la nature que s'établissent
les types consacrés, d'abord par la tradition, ensuite
par la religion. Lorsque lart est arrivé 4 ce point
saeré, les peuples croiraient le profaner par un chan-
cement, un développement quelconque, ce qui arrive
(-:ependant, aprés un moment de reproductions inté-
grales.

Aussi les productions les plus belles d'un art, celles
qui servent & le mieux caractériser, 4 le personnifier,
sont toujours celles des premiers temps de la consé-
eration des formes et cela s'explique facilement : les
premiers artistes, les fondateurs d'un art ou d'un
style ne s'inspirent que de 'idée maitresse et s'atta-
chent bien plus aux caractéres, aux grandes lignes
plutdt qu'aux détails; alors le style est pur... mais
les développements successifs, véritables superfita-
tions, lui enlévent peu & peu cette pureté de lignes,
jusqu’i ce que décadence s'ensuive.

Telle est 1'histoire de tous les arts, la marche de
tous les styles.

D’autre part, la suprématic d'un art sur un autre,
on pour mieux dire, I'intrusion des moyens d'un art
étranger chez un peuple possédant un art national,
perd cet art irrémédiablement. La Renaissance perdit
I'art ogival, l'influence de I'Orient perdit 'art grec;
I'art asiatique contemporain se perd tous les jours

19
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par lintrusion lente et sitre des procédés de l'art
européen.

Un peuple qui sait conserver ses traditions, tout en
subissant Pinfluence étrangére, gardera donc trés
longtemps la marque d’un art personnel ou le sauvera
tout au moins d'une compléte décadence.

Or, la Russie, plus que tout autre peuple, ne cessa
de conserver ses traditions ; I'art russe a ainsi pu sur-
vivre a toutes les influences, & toutes les invasions,
d'autant plus qu'il se rajeunissait sans cesse par
tous ces passages des bandes asiatiques dont les com
munications lui venaient des sources mémes de son
art qui est originairement asiatique.,

Ce (ui empécha I'art russe de se développer apres
le xv* siecle, ce [ut la classe dirigeante de ce pays
qui ne vit plus que les ceuvres italiennes, allemandes
et francaises, absolument comme lorsque la grande
Médicis, vers la méme époque, inspira a toutela cour
de France le goat italien dont la construction du
Louvre fut le point de départ; mais fort heureusement
ce gont ne lui survécut point, grace au génie de nos
architectes qui dépassérent de beaucoup le lalent des
architectes de la péninsule, ce qui fit que le Louvre,
commence A la maniére italienne, fut continué et ter-
miné par le génie francais.

Voyons maintenant quels sont les caracteres essen-
tiels du style russe dont nous venons de faire 1'histo-
rique.

Tous les arts en général doivent leur plus grand
développement a I'idée de religion, mais, entre tous,
P'art russe fut religieux, sinon le plus religieux, et
aussi peut-étre le plus patriotique, car en Russie, le
sentiment religienx est inséparable du sentiment na-
tional, etde nos jours méme, ces deux sentiments sont
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aussi vivaces qu'ils le furent autrefois; le style du
peuple devait done se ressentir inévitablement (e
ce double idéal.

On ne pouvait parler aux yeux des populations
moscovites, si grossiéres i I'époque du christianisme,
que par des images et la lecture des textes ; pour que
le texte [t toujours compréhensible de pére en 1ils,
il fallait ne rien changer aux images.

La reproduction, la peinture de ces images était
une sorte d'éeriture, toujours la méme, vieillie, mois
d’autant plus respeciée; c’est pourquoi la forme des
images russes ne changea pas et se perpétuad travers
les générations, telles qu'aux premiers temps de la
foi, pendant que les autres branches de I'art se mo-
difiaient profonddément.

Voild pourquoi, encore de nos jours, les tmages ont
un tel aseendant sur le pruple russe tout entier; la
Iutte gigantesque qui se déroule dans I’Extréme-Orient
nous a prouveé la sincérité de 'attachement aux icones
que les plus grands personnages emportent et con-
servent avec une piété patriotique.

L'image, le Russe la voit dés le berceau; elle est
sacrée pour lui comme la mére est sacrée pour I'en-
fant devenu un homme: c¢'est 'embléme de ses ajeux
a la eroyance et & la patrie ; il doit la retrouver telle
qu'ils 'ont vue enx-mémes.

L'icone russe, c’est le lien national, I'équivalent du
drapeau. unissant dans une pensée commune tous les
membres de la nation. On trouve les icones dans le
palais comme dans la chaumitre, & l'auberge, et
sous la tente du soldat : c'est le souvenir du pays ; on
ne pourrait done pas plus les modilier que l'on ne
,.wnge 4 modifier un blason.

Les images russes ont surfout un caractéere de pro-
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fond ascétisme, ce qui s'explique par ce fait que les
premiers missionnaires qui évangélisérent ces popu-
lations durent chercher d’abord & wvaincre leurs
appétits grossiers et lutter contre leur goit de satis-
faire les besoins matériels. La forme immuable de ces
images de saints constitua donec un art, ou plutot une
expression d'art, une maniére, un style dont la per-
pétuité avait sa raison d'étre au point de vue de la
moralisation de ces foules ignorantes, en combattant
lzurs instincts.

Les figures des icones sont des personnages graves,
raides, maigres et ne paraissant songer qu'aux seales
choses spirituelles, c'est 4 cela qu'il faut attribuer
dans le style russe, le gont vieillot, décharné, souf-
freteux pour ce qui concerne la reproduction de la
ficure; nous avons vu précédemment que, pour l'or-
nementafion et 'architecture, le style russe ne fut
pas aussi stationnaire, et qu'il atteint méme une
apogée.

Si, au xiv® siecle, l'ornementation se ressentit de
I'influence hindoue, celle qui se développa ensuite ne
fut pas de méme ; le tracé géométrique s'épure et la
coloration devient fort savante et trés harmonieuse.

Au xvi® sicele, le style russe se précise et s'affirme,
I'art byzantin n’est plus qu'une tradition et les artistes
moscovites voulurent utiliser, en l'y associant, les
ressources si brillantes du style oriental des si¢cles
précédents,

Ce mélange d'art byzantin avec I'art hindou et per-
san donna la plus belle éclosion artistique que le
style russe ait jamais eue; le malheur voulut que I'on
introduisit le gout allemand parmi les artistes ; leurs
compositions ornementales se ressentirent & jamais
de cette néfaste influence.
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Tous les arts orientaux du reste ne peuvent sup-
porter l'introduction d'un élément étranger.

Mais pendant que 'ornementation gatait son style
an eontact de ces influences pernicieuses, la pein-
ture des images conservait toujours son ancien carac-
tére byzantin.

Toutefois, le xvin® siecle vit se répandre en Russie
la peinture moderne jusque dans les églises, mais le
peuple ne s'associa point an goat du moment, pour
lui, le seul art chrétien c'est 'art représenté par les
figures sacrées que connurent ses péres et I'on doit
convenir que cet art de convention est tout i lait 4 sa
place dans le monument et «u'il y fait une autre im-
pression que I'art plus réaliste du xix® et du xx® siecles.

Cette différence est facilement appréciable par
I'examen des peintures de notre Panthéon ot l'on
peut constater ue celles qui sont traitées a la ma-
niére plate, sans modelé, fels les panneaux de
Puvis, et surtout la belle composition de Galand, sont
d'un tout autre effet décoratif et de bien meilleure
impression que les peintures traitées a la maniére du
tableau.

Une remarque est encore a faire au sujet de 'orne-
mentation russe, c¢'est que pour les objets réservés au
culte elle est toujours de goiit byzantin beaucoup
plus accusé que celle des objets destinés & un usage
purement civil.

Parmi les objets d'orfevrerie, d'armes, de véte-
ments, de bijoux, etc., conservés dans les trésors de
la Russie, on a remarqué qu'a coté de ceux qui appar-
tiennent directement i étranger les objets d'origine
slave, de vrai style moscovite soutiennent fort bien
la comparaison comme perfection de main-d'ceuvre
et qu'ils s'en distinguent par une ornementation plus
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originale et une plus grande délicatesse dans I'exé-
cution.

Cependant, I'art hyzantin, quoique toujours survi-
vant toujours vivace aux ceeurs moscovites n’empécha
pas les artistes russes de subir d'autres influences,
d'auntres séductions artistiques, surtout lorsque Cons-
tantinople devenue musulmane, leurs rapports avec
I'Orient eurent presque complétement cessé. Aussi
voit-on I'art hindou-persan pénétrer le gotit national
russe et laisser des traces profondes dans son style.

11 est done absolument certain que la Russie a son
art, son style, son esthétique propres, quelle a su
comme les autres peuples conserver ses traditions et
s'assimiler des expressions d'arts étrangers mais en
ne leur empruntant que ce qui dans ces arts lui était
assimilable par rapport a4 son économie spéciale de
peuple intermédiaire entre 1'Asie et 1'Orient.

Au point de vue de la peinture ornementale, ou
décorative, cet art russe, que nous venons de définir,
offre-t-il des ressources ¢ni méritent d'étre signalées?
Il les posséde d'autant mieux que son champ de rap-
port contient tous les arts d'Orient :

La décoration peinte est formée de deux éléments :
le dessin qui donne la forme, puis la couleur qui
donne harmonie.

Ces deux éléments sont étroitement liés et nous
avons déja dit dans de précédents chapitres que 'effet
d’ensemble, la belle harmonie d’une peinture déco-
rative vient autant du dessin que de la couleur et que,
s'il n'y a pas accord entre les deux éléments, effet
d’ensemble en soulfre d’autant.

Quant aux’ procédés de peinture, dans la décoration
surtout ornementale, il y a également deux moyens
d’égale valeur; ou bien le dessin, la forme, est consi-
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dérée comme appliquée sur un fond, ou bien ce dessin
et cette forme s'étaleront en plein sur les surfaces, 4
la maniére d'une tapisserie,

Le premier moyen est celui qui fut employé par
les Grees et les Romains; le second moyen est celui
des Orientaux, Persans, Arabes.

La peinture décorative moscovite se ressent évi-
demment des deux influences meres qui ont formé
son style; elle sera orientale en méme temps qu’asia-
tique; d'abord byzantine par affinité de gott, et a la
derniére période elle deviendra beaucoup plus asia-
tique, ne subissant plus l'influence byzantine que par
souvenir, et subissant au contraire directement l'in-
fluenee hindou-persane.

Les peintures inspirées par I'école byzantine auront
naturellement tous les caractéres distinetils de cette
école, c'est-i-dire 1'éclat, la vigueur intensive des
fons pour pouvoir s'enlever sur les fonds d'or. Avee
ces fonds on employa des pites de verre, puis on uti-
lisa la mosaique d'or; en sorte que la décoration
byzantine offre dans son ensemble un éelat de haute
richesse, mais de goit artistique souvent douteux.

Du moment que l'or intervient comme fond dans
une décoration peinte, il est nécessaire de pousser la
tonalité générale 4 une puissance trés grande, de ne
faire que des a-plats et pas de demi-teintes,

Llemploi de I'or comme rehaut donne un bien meil-
leur effet; cependant avec la seule ressource des
oppositions de couleurs, on a fait et 'on pourra faire
toujours, sans or, de trés belles peintures décoratives.

Les Persans et les Arabes ont produit en ce genre
des merveilles, surtout dans I'emploi des tons rompus

" et par un dessin aux dispositions larges, alternéesou
assemblées, formant des dessous sur lesquels s'enleve




toute l’ornementatmn en tons rompus, assez smmls
mais rehaussés par un travail de sertissage trés foncé.

Par les étoffes et les broderies que fabrique actuel-
lement le peuple russe, il nous montre qu'il est resté
fidéle & ses traditions et qu'il a conservé le goat asia-
tique, enrichi de l'éclat oriental, qualités qui se
retrouvent jusque dans les moindres ustensiles du
‘paysanrusse, ses vétements, ses chariots, ses bateaux,
et jusqu'a Pornementation de sa propre demeure.




CHAPITRE XV

Le style arabe (mstoriQue).

Ce qui caractérise essentiellement et & premiére

le style arabe, c'est l'absence compléte de la

e animée, c'est-i-dire de la représentation de

mme et des animanx dans tous les motifs d’archi-

re et de décoration. Puis, une synthése purement

rigourcusement géomdétrique que 'on appelle avee

raison, la polygonie, car tout cet art, toute cette

ation dérivent du polygone, figure de géométrie

plusicurs angles, plusieurs cotés; ce ne sont

- dans ces motifs, que des angles, se coupant
evét.rant dans des réseaux inextricables.

tbe par sa nature calme, et ses instinets ori-

de pillard et de plus, croyant fanatique, essen-

ment fataliste, est tout & fait inapte aux mémes

tions artistiques que la race latine, c’est un

ental. un sémite, la race sémite n’ayant jamais eu

ent. o ‘nileurs que toutes les autres dé-
gs:-d:e cet auteur a U'érudition dugquel nous ren-




334 TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR

dons hommage et qui nous a servi de guide pour cet
Listorique.

Aussi lorsquaprés Papparition de l'islam préché
par Mahomet, I'Arabe eut fait la conquéte de I'Egypte,
ce peuple devenu si rapidement maitre de la
terre des Pharaons, voulut pour son propre culte
posséder aussi des temples, ne trouva-t-il en lui ni
les capacités ni les aptitudes nécessaires. Ses pre-
miers architectes, ses premiers ouvriers d'art ne
sont pas des Arabes, ce sont des Coptes, chrétiens de
I'Egpyte soumise.

Aussi, la premiere partie de l'art arabe est-elle
remplie par les Coptes qui élevent a Fostat, tout pres

d’Alexandrie détruite, la premiére mosquée impor-

tante ; leur tradition artistique est égyptienne et non
arecque, 'art arabe va done a tout jamais se ressentir
de ces traditions, et prendra sa personnilication grace
a laffinité de cette race extatique.

On sent bien dans ce style des premiers temps, des
réminiscences de I'art bysantin, mais ¢’est un bysan-
tin syrien et non du bysantin hellénique; 'exclu-
sion du plein cintre et de la coupole, éléments grecs,
pour l'adoption de lare ogive et de la plate-bunde
semble étre une preuve suffisante de cette affir-
mation puisque ce sont les caractéres saillants de la
différence entre les églises d'Egypte et les églises de
Byzance.

Les Coptes, sous I'influence de l'art égyptien crée-
rent en I'art arabe un style d’abord indéeis mais qui
rapidement devint personnel.

Une seconde période s'ouvre ensuite créée par le
cont du luxe qui gagne la nouvelle société sous
Vempire des Khalifes, c'est alors que se détermine
la formule décorative.
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L'Arabe qui est un musulman, ef par nature un étre
contemplatif, n‘adopte pas la figure humaine par pur
instinet, instinet qui £’¢tait déja manifesté en Orient
an début du chiristianisme, plusieurs siécles aupara-
vant.

L'Eaypte était elle-méme revenue aux assemblages
géométriques et aux semis réguliers de fleurons; la
Syrie avait abandonné également la représentation
de la figure animée ; les premiéres décorations arabes
ayant été faites par des Syriens et des Coptes, il
n'est pas étonnant qu'ils n'y aient fait figurer que
des sujets et des formes qui leur étaient habituels,
rinceaux, feuillages, fleurs, inseriptions et entrelacs,

L'Arabe extatique ne se contente pas de la variété
des formes qu'il trouve encore trop définies pour
exprimer le vague de son ame, il ajoute, il surcharge,
il complique de facon inextricable sa décoration, la
rendant presque incompréhensible aux yeux qui la
voient, et de cette surperposition, de cette surabon-
dance des figures géométriques, nait la polygonie qui
sera désormais la clef de 'art arabe.

Cet enchevétrement de figures polygonales dans
lequel se perd le regard, cette succession impla-
cable de pentagones, n'évoquent-ils pas dans leur
immobilité, dans leur inflexibilité, le fatalisme et le
réve indéfinissable de la race ?

Le goit du luxe augmentant encore & la suite d'un
changement de dynastie, le style s'accentue et 'on
voit apparaitre des ajourements figurés d'oti 8'échap-
pent des arabesques aux formes déconcertantes,
I'enchevétrement devient plusserré, le luxe atteint son

- apogée et le développement de toutes les industries
~ enfante des chefs-d'ceuvre.
- Une troisiéme période s'ouvre a larchitecture par
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I'emploi de la voiite, construite encore par les Coptes
et d'aprés les données des voites des anciens cou-
vents de la Thébaide, d’Assouan, ou du fond de la
Nitrie. Mais l'envahissement de la Syrie. par les
Tartares, le déchainement des guerres civiles, arré-
tent un moment ces progrés de I'art qui, plus tard,
sous la domination des Sultans, reprend son essor et
s'affirme complétement. La substitution de la pierre
a la brique est sa derniére évolution.

L’emploi de la voute, a eréé le type de la mosquée
en tant que monument sépuleral et, si, 4 'extérieur,
I'architecture s'élance, le mystére intérieur est encore
dominant par les profondeurs du dedans,

Au point de vue décoratif, les figures polygonales
couvrent toutes les surfaces et gagnent méme le sol,
I'ensemble de I'édifice ressemble & un inconcevable
assemblage; une multitude d'entrelacs, de rosaces,
courent sur les voites, se suspendent, produisant des
jeux de lumiéres et d’ombres qui augmente prodigieu-
senient l'elfet des combinaisons géométriques.

Cette derniére période consacre l'architecture et
définit le caractére du stvle arabe.

Alors vient la décadence; progressivement, les
formes deviennent plus greéles, les lignes plus sveltes,
le caractere monumental, architectonique, s'elface,
c'est une vaste chasse superbement riche encore
par U'infini des détails et la valeur des matériaux em-
ployés, puis, la forme et la surabondance s'étiolent
tout doucement et I'art arabe expire avec le régne du
dernier Khalife. :

Nous allons suivre plus en détail 'éclosion et les
transformations successives de l'art arabe, afin d’en
bien préciser la nature et le caractére par les expli-
cations de I'histoire qui est bien le guide le plus sur




pour comprendre l’évolutmn de@ peuples et avee elle,
P'éyolution de leur art personnel.

#est d'ailleurs une facon de s'instruire, de se docu-

enter positivement, en sorte que lorsqu'on est
appelé a décorer quelque chose dans un style bien
détermind, on peut opérer en toute assurence, preu-
ves historiques a I'appui.

L’art arabe est tout entier contenu dans son église,
dans son temple qui est la mosquée. (est done par
I'histoire de la mosquée que I'on doit U'étudier.

A T'éporue ot Mahomet fonda I'Islam et donna le
Koran comme évangile 4 la religion nouvelle, 1'Ara-
bie ne constituait pas a proprement parler un
peuple, mais plutét un rassemblement de tribus
nomades ef pillardes, n’ayant aucune disposition artis-
tique quelle qu'elle fat, et professant méme pour l'art
en général, une aversion réelle, transmise d'ailleurs
4 tonte la race par une légende, qui représentait les
peuples de I'Assyrie et de Babylone, ces prodigienx
constrocteurs et artistes comme ayant été anéantis
. par la colére divine a cause de l'orgueil et de
~ la vanité qu'ils tiraient de leurs mcompambles tra-
i aux.

- Cette légende, comme bien on pense, n'était pas
~ faite pour éveiller en ces tribus alors parquées dans

- des cabanes, le goiit des belles choses.

~ Mais, un peu plus loin, la Syrie et1'Egypte, conver-
~ ties au christianisme, continuaient la splendeur de

1’i=inpereur Constantin et I‘éco]e I)yzantine 1é|‘:10ignait.

eonstruction du palais de Machita, en pleine région
astée, attestait amplement.
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La constitution de I'empire des Khalifes arabes se
fit & la suite des victoires que Mahomet remporta sur
ses adversaires qui 'avaient tout d'abord chassé
de sa propre tribu, puis de la Mekke, d'on il avait
dit se réfugier & Médine mais ol il rentra triom-
phalement huit ans plus tard, acelamé par ceux-li
mémes (ui 'avaient proserit.

Quelques années suffirent, aprés ce triomphe, pour
que DPIslam devint la religion de toute 1'Arabie, et
c'est de cette rapidité méme que devait dépendre la
formation de I'"Art arabe.

Ce peuple, cette race en effet, n'avait pas d’art,
nous avons dit pourquoi, d’abord par aversion natu-
relle et légendaire, ensuite par 'absence de toute
influence artistique étrangere, étant donné D'état
d’isolement o, jusqu’a Mahomet, s'étaient complues
les tribus arabes.

Toute religion implique un art, ¢'est un axiome
que I'histoire de tous les peuples a toujours déemontré ;
aussi I'Islamisme dat-il, faute de génie eréateur, de-
mander aux autres peuples, & ceux qu'il venait de
soumettre a sa loi nouvelle, d'exprimer les aspirations
de son culte.

Clest ce (ui s'é¢tait cgalement produit pour le
christinnisme qui naquit anssi chez un peuple n’ayant
pas d'art, dépourvu méme de toute idée artistique; il
emprunta & la suife de son expansion dans les pays
latins, les procédés et les tendances latines; l'art
chrétien se forma peu & peu et devint 'Art de tout
I'Orient.

L'Islamisme se contenta longtemps, pour exercer
son culte, de n'importe quelle église qui était aussitot
transformée en mosquée, par le simple effacage des
signes et emblemes chrétiens et en y substitnant tout
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simplement par un signe la direction dans laquelle
se trouvait le berceau de I'Islam, la Kadabah de la
Mekke.

La fondation de la Kaibah se trouverait. d’apres
uie tradition locale, sur I'emplacement méme de la
tente divine, montée par les anges dans le désert a la
eréation: du monde; puis sauvée du déluge par les
mémes anges, qui 'éleverent au-dessus des eaux,
dans le ciel, on elle avait toujours plané depuis |

Cette tradition se mélangeant avee une légende
juive, disait que plusieurs siéeles aprés le déluge,
Abraham fatigué des disputes inceszantes de ses deux
femmes Aghar et Sakhah, conduisit la premiére et
son fils Ismaél dans le désert, ol se trouvait la
Kaabal et les y laissa abandonnés.

Aghar marcha longtemps, et torturée par la soif,
chercha partout, sans sucees, un peu d’eau pour elle et
son malheureux enfant; sur l'emplacement de la
tente divine, il y avait un rocher rouge et dénudé oil
Aghar arriva exténude de faticue, & ce moment 'ange
Gabriel envoyé par le dieu Allal, frappa le sol de
son aile et it jaillir une source (ui fut le puits de
Zem-Zem et devint une halte pour les caravanes qui
passaient dans le désert; quelques anndées apres,
Abraham revint & cet endroit, olt il batit un temple
au-dessus duquel continua a planer la tente divine,
toujours soutenue dans le ciel par les anges. C'est sur
ce méme emplacement que devait 8'élever plus tard,
la Mekke de Mahomet.

Pendant qu'Abraham travaillait & la construction
de son temple dans le désert, I'ange Gabriel (toujours
lui), avait apporté au patriarche, une pierre noire,
celle que depuis 'on voit toujours dans la Kaabah.
Ismaél qui avait eu la chance d’échapper & 'aban-
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don de son pére, fut désigné par lui comme gardien
du sanctuaire.

Allah avait dit & Abraham : « Quand tu feras ta
priére, tourne toujours ton front du coté du sanctuaire
de Dieu; voila pourquoi les Arabes tracaient sur les
murs des lieux ot ils faisaient leurs priéres, la direc-
tion dans laquelle se trouvait la tente divine,.afin que
les fidéles pussent se tourner de ce coté. »

La premiére Kaabah futincendiée, toujoursd’aprés
la légende, par une femme qui mit le feu par mé-
garde an voile de la porte. Pour reconstruire lé
temple, on aurait employé les matériaux que conte-
nait un navire égyptien qui venait d'échouer sur la
cote et a bord duguel se trouvait un architecte copte,
lequel architecte fut chargé de lareconstruetion d'une
autre Kaabah. Toute la tribu des Koreischites, des-
cendants de la famille gardienne du =aint lieu, tra-
vailla & cette reconstruction et Mahomet lui-méme
s'y occupa comme les antres membres de cette tribu
dont il faisait partie.

Lorsqu’on en vint au placement de la pierre noire,
c'était 4 qui aurait I'honneur de la sceller; aussi de-
vant la ténacité de chacun, il fut décidé que le pre-
mizr homme qui viendrait de la colline Safa pour
aller vers la Kadbah, serait pris comme arbitre; cet
homme fut précisément Mahomet qui scella lni-méme
la pierre dont il fit soulever les (uatre coins par les
chefs des quatre familles principales de la tribu.

Ainsi, il est a retenir que Mahomet aurait travaillé
en personne, & la reconstruction du temple, dont il
devait faire plus tard le berceau de sa doctrine, (ue
les matériaux venaient d'Egypte, que l'architécte était
Copte, done Egyptien lui-méme, de I'école d’Alexan-
drie, byzantine par conséquent, et que ces rapproche-
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ments, ces coincidences semblent expliquer au moins
moralement, le point de départ de I'art arabe.

De cette premicre mosquée musulmane il ne reste
plus rien, on ne peut done que porter des conjec-
tures par rapport 4 'embryon du style, conjectures
toutes morales comme nous venons de le dire, ef
basées sur les quelques bribes de vérité que contient
la légende dont on vient de lire le récit.

Lorsque, dés le début de sa doctrine, le prophéte
dut s'enfuir & Médine pour éviter 'hostilité de ses
compatriotes, il y fonda un sanctuaire ou mosquée
(ui lui servait en méme temps de demeure et certains
historiens en donnent la description, ce fut la seule
qui fut d'ailleurs batie de son vivant, les conquérants
de zon culte ne pensérent jamais & construire et se
servirent pendant fort longtemps des monuments
d’autres cultes qui se frouvaient édifies dans les
villes conquises.

Lorsque Mahomet, huit ans apres son départ foreé,
ventre en triomphateur 4 la Mekke, il ne construit pas
e nouvelle mosquée, il fait simplement trois fois le
tour de la Kaabah, en renverse toutes les nmages,
et clest tout.

A la mort de Mahomet, I'Islam ne posséde aucun
temple dédi¢ a son culte, & partla mosquée de Mé-
dine mais si pauvre d’aspect et de construction qu'en
ne saurait encore voir en elle le noyan du style arabe.

C'est en Egypte que fut batie la premiére et véri-
table mosquée, presque surles ruines de la riche
Alexandrie, dans la ville de PFostat, capitale mo-
menfanée de 'Egypte. Ce sont des Coptes, qui concoi-

vent et exécutent les travaux d'art, car les Arubes ne

sont encore que des guerriers barbares sans ancune

~notion artisticue ni aucun sentiment d’art. Le Copte,
U
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aussi extatique que I'Arabe, fataliste comme les Egyp-
tiens, ses ajeux, garde de ceux-ci la notion du mys-
tere et de linfini, !

Si 4 l'origine, 'art arabe n'est que I'art byzantin
remanié, il ne reste pas longtemps a se préciser, et i
prendre son caractére.

Les Coptes rejettent totalement le plein-cintre et la
coupole ronde de Byzance, ils adoptent I'are Dbrisé,
Pogive, ¢t cherchent & ramener I'extérieur A la forme
horizontale, en plate-bande, des anciens temples de
I'Egypte, suivant en cela la discorde des deux kiglises
de I'Orient. Ils empruntent & Alexandrie et abandon-
nent Byzance. )

Cette question de I'arc brisé, a une importance
considérable, en ce sens que I'ogive ne serait pas due
a l'invention francaise du moyen dge puisque son
emploi est attesté par les portiques de la mosquée de
Fostat !

On a discuté énormément & ce propos, d'autant
plus que P'are brisé de ces portiques est loin, trés loin
d’étré pointu comme notre ogive en lancette du
xim® siecle, mais, parait-il, les plus anciens murs sont
pereés de fenétres ogivales poinfues! indiquant ainsi
I'ancienneté de I'art copte dont 'are bris¢ fut le trait
saillant et marqua ainsi catégoriquement 1'abandon
des principes grees par Pécole dite d’Alexandrie,
de méme, que sur I'lle-de-France, au début du
xu sieele et déja a la fin du xi® 'emploi de l'ogive
avait marque et consacré art nouveau et sublime
dont nos ecathédrales sont les témoins admirables,

La légende, avons-nous dit, veut que 'orientation
des mosquées ait été fixée dés Abraham lorsqu'il
construisit son temple sur le rocher de Zem-Zem.
Mais d'apres Phistoire, la direction de la Kadbah ne
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fut pas indiquée sur les murs et la mosquée de Fostat,
la premiere qui fut batie tout spécialement en vue du
culte de I'Islam, ne possédait pas de mirhab (tracé de
la direction); ce ne fut que bien longtemps aprés
(50 ans) sa construction qu'elle indiqua sur ses murs,
le tracé d'orientation de la Kadbah.

Depuis cette époque, chaque mosquée posséda son
anirhab et les fidéles purent se prosterner sirement
vers la Kaibah, temple central ou temple unique
dont toutes les autres mosquées n'étaient ¢n quelque
sorte que 'antichambre,

Les premiers mirhabs furent de simples bas-
reliefs placés dans le mur du coté Est de la mosquée,
il s'inserivait simplement dans un arceau qui plus
tard devint une niche, rappelant ainsi, de fagon plus
exacte la porte murée de la Kadbah. Puis, avec le goit
de luxe déployé sous les Khalifes, on rehaussa I'éelat
de cetle enclave murale par des applications de mo-
saiques, d'or, d'argent et de marbre.

On fit méme des mirhabs de haute richesse, sorte
de chasse, semée de pierreries, d'arabesques et toute
décoration fastueuse comme en durent faire plus tard
les artistes coptes et arabes.

Le mimber ou chaire eut des débufs tout aussi
modestes que le mirhab @ on raconte que Mahomet
installa dans sa mosquée de Médine une petite tri-
bune en bois ayant quatre marches et ot il montait
pour prononcer le sermon. La premiére estrade du
prophéte avait été plus simple encore puisqu'il pré-
‘chait le Koran monté sur un tronc d’arbre, et, en
- signe d’humilité, la tradition se maintint pour chaque
%_‘L@iccesseur de Mahomet qui devait descendre une
- marche de I'escalier, inférieure 4 celle qu'avait occupée

8on prédécesseur ; comme iln'y avaitque quatre mar-
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ches, le quatrieme Khalife remonta sur l'estrade 4 la
place qu'avait occupée autrefois Mahomet ; cet exem-
ple fut suivi et le prédicateur se placa désormais en
haut des marches.

Plus tard, dans la mosquée de la Mekke, une eloison
A elaire-voie enferma tout A la fois, le mirhab, le mim-
her et le dehlé (tribune) constituant ainsi une enceinte
réservée, sorte de cheeur pour le chef des croyants.

I’établissement de cette cloison ne tenait pas i un
but religieux, il eut pour unique raison de préserver
le Khalife du poignard des partisans de son ennemi,
ce qui ne l'empécha pas d'étre assassiné au seuil
méme de cette enceinte.

Toutefois, chaque mosquée eut par la suite son
enceinte particulicre.

Pour en revenir a I'histoire de l'art ou du style
arabe, on peut conclure par tous ces faits historiques
que les murs de la premiére mosquée n'étaient pas
décorés, ses eolonnes n'avaient probablement pas de
chapitaux, mais déja un plan est adopté, 'école du
copte se dégage par 'emploi des arceaux brisés et le
sens horizontal de sa toiture, laquelle, contraire-
ment 4 l'école de Byzance n’est couronnée par
aucune coupole demi-sphérique. Cest 'architecture
de cefte mosquée qui servit de type 4 lart arabe
pendant plus de deux siécles.

L'assassinat du Khalife eréateur de la premiére
enceinte réservée, ent des conséquences énormes sur
I’évolution de 'art arabe.

L'un des assassins &’empare du pouvoir, mais il est
combattu par les descendants de Mahomet, une bonne
moitié¢ del’Islam I'abandonne, lui et sa cause, déchai-
nant ainsi des guerres interminables et de nombreux
lassacres.
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Aprés une accalmie, la Syrie reconnaissait le
khalife Mérouan et une secission nouvelle de 1'Islam
se prodms;t la Mekke demeurait au pouvoir des
partisans de la branche légitime mais I Egypte tout
entiere désignait Damas comme capitale du Khalifat.

. L’Eg_y’pte était maitresse, mais les descendantis de

Mahomet, conservaient le prestige attaché au berceau
de leur religion, 4 la Kadbah du prophete.

Voulant réduire 'effet de ce prestige le nouveau
khalife d'Egypte déclara le pélerinage de la Mekke
d’hérésie et institua Jérusalem ville sainte et sa
mosquée comme lieu de pélerinage, Jérusalem ayant
été choisie par Mahomet, autrefois, avant la Mekke ;
cette derniere perdit, du fait de cette décision, la ri-
chesse que 'Egypte envoyait 4 son temple.

Cependant, plus tard, la Mekke fut reconquise et
restituée au pélerinage sacré, les Khaliles la réparérent
alors avec une magnificence inconnue jusque-li, ce
fut le premier pas vers I'éclat décoratif (ui allait en-
core s'accentuer sous les khalifes de Bagdad. C'est A ce
moment et un peu avant le réegne de ces khalifes fus-
tueux que l'art subit une quasi transformation par
l'adjonction d'un dome de cuivre sur la mosquée de
Jérusalem, & l'encontre des principes de 'art des
Coptes et qui d’ailleurs n’eut pas de suite, au moins
pour les premiers siecles.

. Leskhalifes de Bagdad porterent, avons-nous dit, le

faste de la décoration, au point culminant.

A la suite de nouveaux et profonds troubles ayant

e khalifat pour but, le siege du pouvoir fut trans-

porté de Damas a Bagdad ot toute une dynastie
‘régna et donna a l'art ceite impulsion fastueuse
- dextréme richesse tout 4 fait digne des contes arabes

par lesquels nous la connaissons,

4
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Les architectes de cette époque et sous 'impulsion
de ces richissimes khalifes construisirent des palais
dont la magnificence inconnue jusqu’alors ne fut ja-
mais dépassée depuis.

Les poétes, les artistes, les savants encouragés
formaient école 4 la cour méme des souverains qui
assistaient souvent aux conférences en y prenant
quelquefois une part active, car plusienrs parmi eux
furent de vrais savants et de profonds penseurs :
Palgébre fut découverte par l'un d'eux, le khalife
Haroun, le méme qui fit traduire en arabe les livres
grees, lating, hébreux, ete. Un autre restaurait et
embellissait Bagdad, rassemblaif fous les prétres des
différents cultes pour discuter avee eux et approfon-
dir 'humanité, ete,, ete. Avee de tels maiires, de
semblables protecteurs, Bagdad était le rendez-vous
intellectuel de tout I'lslam, la source vive de l'art
arabe ; quelque chose de plus grand encore que le
grand siécle de Louis XIV pour la France.

Tous ces édifices, toutes ces magnificences ont
été anéantis, détruits par des invasions successives et
nous n'avons pour apprécier la floraison de cet art
étonnamment riche, que les récits qui nous en sont
parvenus. :

Toutelois, et au seul point de vue (ui nous occupe,
si I'on sait que sous le Khalife Haroun, le gouverneur
de I'Egypte était son propre fréve et qu'une favorite,
ancienne esclave copte envoyée par lui au Khalife prit
sur celui-ci un tel pouvoir qu'elle (it restituer aux
Coptes tous les privileges qu'ils possédaient autrefois
depuis la conquéte d'Omar et la construction de la
premiére mosquée de Fostat, on peut en déduire que
'art des palais de Bagdad fut conduit sous leurs ins-
pirations et traduit en majeure partie par leurs pra-
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ticiens, c¢'était donc toujours les tendances égyp-
tiennes qui dominaient & 'exclusion compléte de
toute influence grecque ou autre.

A la suite d'une révolte d'un protégé turcoman,
nommé Toulotin, celui-ei alla fonder une ville nouvelle
4 IBst de l'ancienne Fostat, la ville de Kotayeh, oit
il fit élever une mosquée magnifique dont le plan,
était I'ccuvre d'un Copte, architecte ordinaire du non-
veau maitre; cet artiste, jeté en prison 4 la suite d'une
disgrace, apprit que l'émir avait demandé 4 des
(recs, de construire une mosquée de grandeur et de
beauté supéricures & tout ce que l'on avait encore
fait, les Grecs postrent comme condition qu'on leur
fournirait trois cents colonnes d’églises coptes; 'archi-
tecte prisonnier fit offrir & Touloiin de lui batir
une mosquée dans les conditions de grandeur et de
beauté voulues par lui, et sans employer une seunle
eolonne! I'émir étonné rend la liberté 4 larchitecte
prisonnier, lui restitue sa confiance et les honneurs.

Cette mosquée qui subsiste encore, quoique fort
délabrée ne comportait en effet aucune colonne, ¢'était
une suite d'arceaux formant plusieurs rangs d'arcades
ogivales retombant sur des piliers flanqués de quatre
colonnettes engagées, la partie supérieure du pied
droit, espace entre chaque arceau, est percée d'une
ouverture, reproduction de celle des grandes arcades.

Cette persévérance dans I'emploi de I'are en ogive
prouve surabondamment le style propre au Copte et si
Pon a nié souvent I'existence de I'arc brisé ailleurs et
avant 'apparition du style gothique c'est que d'nne
part, tous les édifices antérieurs a I'époque gothique
étaient disparus de la terre musulmane et que dans

- ceux qui depuis subsistérent, on ne chercha pas suffi-

‘samment la trace ogivale sous I'amoncellement de

- gl
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la décoration dont nous allons mainienant entre-
prendre l'examen spécial :

Le propre du sentiment de 'art arabe, ¢’est le réve,
la recherche du fantastique et de la richesse excessive
des matériaux employés i décorer 'architecture.

Cetle richesse causa la perte de tous les monu-
ments en exeitant la convoitise des peuples barbares
qui les pillerent ef convertirent en monnaie, I'or et
l'argent semés a profusion dans ces édifices fastueux.

Ce qui surtout est frappant au point de vue de
I'ornementation, c'est 'exclusion de la figure humaine;
cette exclusion est-elle imposée par le Koran ou bien
est-ce seulement le sentiment de la race qui se refusa
toujours a reproduire les traits de 'homme et méme
de I'animal ?

Disons tout de suite que la prohibition ne fut pas
rigoureusement compléte et qu'il y a des exemples de
la reproduction de la figure animée dans 'art arabe,
notamment sur certaines étoffes.

Mais, le fait est tellement exceptionnel qu'il peut
étre considéré comme nul dans I'évolution artistique
dont nous nous occupons.

La prohibition de la représentation de Ia ficure ani-
meée semble étre admise par les denx citations sui-
vantes, empruntées 1'une 4 la loi éerite de Mahomet,
l'autre dans la suite de ses opinions également écrites
par lui :

1° « O croyant, le vin, les jeux de hasard et les
idoles sont des abominations inventées par Satan,
abstenez-vous et vous serez heureux, »

2° « Malheur & celui qui aura peint un étre vivant.
Au jour du jugement dernier, les personnages qu'il
aura représenteés sortiront du tombeau et viendront se
joindre & lui pour lui demander une ame.




cet lwmme impuissant 4 donner la vie a
brilera des flammes éternelles.

m'a envoye contre trois sortes de gens, pour
ntir et les confondre, ce sont lés orgueilleux,
ythéistes et les idolatres, gardez-vous donc de
enter soit le Seigneur, soit I'homme, et ne pei-
que des fleurs, des arbres et des objets ina-

»

est & supposer que si le sens artistique de la race
été en désaccord avec cette recommandation
melle, toute 1'école n’aurait pas obéi avec autant
emble (1) mais il faut aussi reconnaitre que la
musulmane est subie avec un fanatisme qui est
ns égal dans aucune autre religion.

‘exemple de la Perse est 4 considérer cependant
faveur de I'affinité de races, la Perse est musul-
aussi, mais son art est le trés proche parent de
t arabe et comme lui, est confiné dans la structure
métrique pure; on peut se considérer comme plus
de la vérité en disant que les commentaires de
hlomet ne faisaient que résumer la répugnance des
taux pour la représentation de la figure animée,
e cefte répugnance est affirmée dans tont l'art
al.

pparition de 'Islam explique é¢galement pour-
0i la Syrie et I'Fgypte chrétiennes abandonnérent
mages de la figure que la suprématie religieuse
we alors par le peuple gree lui avait jusque-la
e, l'extension de la religion musulmane fut
elles une véritable délivrance et l'alfinité de
reprenant le dessus elles se plurent 4 la repré-
n ornementale, spéciale & l'invocation de l'in-

na vu ce fait se produire chez les Byzantins, Grees
par leur résistance aux Iconoclastes. -
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fini, de l'au-deld, par des figures de réve et d’extase.
C'est ce que I'école d’Alexandrie (it la premiére en
se séparant de Byzance et en reprenant les assem-
blages réguliers, les semis et les carrés de 'ornemen-
tation des tombes de I'ancienne Egypte.

Quand Mahomet proclama le Koran, ce retour a
I'assemblage des polygones était dejda un fait accom-
pli, mais le Copte n'était encore qu’aux combinaisons
simples des figures géométriques; la conquéte par les
Arabes, en établissant leur domination sur cette terre
de méme idéal, permit aux Coptes de pousser leur art
particulier, aussi loin que leurs aspirations, et eut en
outre l'immense avantage de leur en fournir les
moyens matériels en faisant construire et décorer
leurs mosquées.

L’¢tude de 'ornementation est dés lors pleine d’in-
térét; les vieilles frises de ce style se composent de
rinceaux de feunillages tout i fait & la maniere copte,
c’est de l'art encore imitatil mais déja transformé par
un rythme; les motifs géométriques sont trés préeis.

Les inseriptions jouent un grand role dans la déco-
ration, c'est une des caractéristiques de 'art arabe;
I'épigraphie est souvent combinée pour former motif
complet d’ornement; des phrases du Koran sont dis-
posées en frises, en carrés, en lignes chevronnées
et de ces lignes en tout sens, se dégage une philoso-
phie particuliecre : la paroie semble souliznée par
l'allure des signes qui la composent : la ligne hori-
zontale inspire le calme, 'extase tranquille de I'dme;
la ligne verticale indique 'aspiration, I'élan, 'espoir;
la ligne oblique éveille la tristesse ou la joie selon
leur rapport avec la perpendiculaire & I'horizon. Le
secret de ces dessins qui semblérent longtemps le
fruit de simples caprices, est contenu tout entier dans



-~ simultané, consécutif ou alternatif de ces
formes différentes de la ligne. Si on les avait
sées, on aurait trouvé la clef et l'on aurait pu
pliquer non seulement l'expression d'ensemble,
encore les expressions de détail en faisant la

iennent les arabesques, accusant nettement
T'amour du fantastique chez I'Arabe, puis, avec un
~ peu plus de science et un raffinement ou la ruse ori-
- ginelle se retrouve, éclosent les assemblages de poly-
gones, compositions déconcertantes, troublantes s'il
fat, dont l'attention ne parvient que difficilement
e détacher tellement il y a d'imprévu dans lear
amen; ¢'est un vrai dédale de lignes et de formes,
ntre-croisant, se prolongeant et quand on croit avoir
frouvé le motif initial, il en apparait un autre qui
ﬂans un instant fera encore place & une nouvelle com-
~ binaison, c'est bien l'idée de l'infini. On est émer-
- veillé de cette débauche géométrique, de ces imprévus
i .é ~croisements, de recoupements; mais en somme,
ce genre d'ornementation est plus mathématique qu'il
t artistique.
- Les décorateurs arabes avaient, dans plusieurs trai-
de géomeétrie, formulé leurs tracés au moyen de
reux probléemes dont I'étude approfondie améne
compréhension de la philosophie des formes ainsi

ne figure polygonale peut étre traitée avec toute
antaisie désirable puisque on peut la faire régu-
re ou irrégulicre a volonté, ce qui produit une
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Parmi les figcures régulieres ou symétriques, on
peut en produire avec vn nombre de cotés, pair on
impair, puis, les diagonales de ces figures, passant
par leurs eentres, consiitueront encore d’autres figures
qui pourront se superposer ou qui ne le pourront pas,
donnant ainsi des effets de changement ininterrompu
dont se ressent tout 'ensemble.

De plus, si 'on considére que tout polygone régu-
lier est inserivable dans un cercle, on obtiendra des
subdivisions dont 'apparence sera fort compliquée,
quoique en réalité le tout soit ramené a ces deux
problémes :

Diviser la circonférence en un nombre de parties
données et construire un polygone régulier, le coté
étant connu (1) :

Voici donc le principe établi, les éléments de la
composition peuvent s'indiquer d’abord par les poly-
gones qui dérivent de la forme étoilée; on les obtient
des maniéres suivantes.

Si, dans un polvgone régulier, on méne toutes les
diagonales, leur eroisement détermine un ou plusieurs
polygones étoilés.

Si on prolonge les cotés d'un polygone, le eroise-
mentdes lignes prolongées donne des polyzones étoi-
lés correspondants,

On détermine des polygones étoilés par croisement
de polygones réguliers ¢gaux.

D’apres ces formules, on trouve les solutions sui-
vantes.

On peut mener, du sommet d'un polygone, autant
de diagonales que ce polyzone a de edtés, saufl trois;
done, chaque polygone peut engendrer autant de po-

(1) Voir 4 la fin du chapitre I, page 59, la planche des figu-
res étoilées toutes inserites dans le eercle.
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étoilés (quil posséde de fois deux lignes dia-
les partant d'un sommet.
Si l'on divise un polygone régulier en un nombre
slconque de parties égales, et si chaque sommet est
int 4 ces points de division, I'intersection des lignes
pnne un ou plusieurs polygones étoilés et réguliers
 Moitié.
°'Et maintenant, pour commencer & former un as-
nblage de polygones, il n'y a qu'a subdiviser un
yzone donné en-parties semblables, car si I'on
age les cotés d'un polygone quelconque, par
mple d'un friangle, en un nombre de parties
les, et que, par ces points, on méne des paralléles
cotés, on décompose le triangle en triangles sem-
les, en sorte que le polygone primitif est couvert
toute une série de lignes donnant des formes
blables a lui-méme ou dérivées de sa propre
- On peut done poser ce principe, que la loi d'assem-
‘ne s'appuie que sur une seule donnée, savoir :
somme des angles déterminés autour d'un point
intersection de deux ou davantage de lignes est
ours égale 4 quatre angles droits. »
premiers assemblages que firent les Coptes
‘taientaux polygonesd’une seule [orme, triangles,
L losanges, hexagones et parallélogrammes, qui
uvaient, par leur assemblage, donner direc-
_-,q-uatre angles droits.
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L’angle du carvé étant droif, la réunion de quatre
carrés ne pouvait que leur donner quatre angles

droits.
A

a . & | "’
Et comme I'hexagone a un angle qui vaut 3 d’angle
u

droit, trois hexagones réunis donnaient encore quatre
A k .
e E g R :
angles droits : 3 - 3 - = 4 droits.

Une fois pénétrés de cette loi, les Arabes, forts algé-
bristes, essaytrent de réunir des polygones de formes
différentes, et, par calcul, ils arrivérent & pouvoir
réunir deux octogones avec un carré, I'angle de 'octo-
gone étant égal & un angle droit et demi, ce qui leur

3, 3
it + — e e wry
donnait : 7 -+ 54 droits.
Deux hexagones et deux trigones leur donnaient
UL e ’
par la somme des angles : st3tytss 4 droits.

L’assemblage de deux dodécagones et d'un trigone

- * L] r * ;" L]
donnaient, 'angle du dodécagone étantégal & 3 d'angle
5
<R
Puis encore, un décagone et deux pentagones,

= 2
- ) = .
droit, la somme des angles 3 = e 4 droits.

; 5 S :
puisque 'angle du décagone est égal 4 5 d’angle droit

A b . 4
et celui du pentagone 4 -, ce qui leur donnait :
1]

b= B :
— =+ ~ — 4 droits.

) o)

ol oo

Or, selon que ces figures sont régulicres, que leurs
cotés sont pairs, elles donnent des impressions calmes,
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nettes, craves et douces; celles aux cotés impairs
.pm‘duisent le trouble par leur irrégularité; quant &
a réunion de ces deux formes, I'impression sera trou-

~ blante. C'est le principe des sensations obtenues au
‘moyen de ces figures entrelacées, aux combinaisons
‘déeoncertantes qui, pourtant, ne sont que l'entre-croi-
sement régulier des lignes tracées, une figure initiale

" ou un dérivé de cette ficure, une superposition de

- polygones qui s’enfrecoupent par l'assemblage.

~ La division de la circonférence en parties égales

est le mayen le plus fréquemment employé pour ces

figures.

En somme, 'ornementation polygonale tient tout
entiere dans ces quatre éléments : le réseau dont les

. sommets se confondent avec le centre des polygones; »

le groupement des polygones élémentaires, les cir-

“conférences tangentes et les figures dérivées ou poly-

wones étoilés formant les mailles de la rosace enfer-

-~ mee dans le premier polygone de construction.

La puissance de l'art arabe, I'époque ot il fut le
. plus prospére coincident avee I'époque du plus grand
“épanouissement de notre art ogival, fin du x1ve© siécle.
Jugqu'a ce moment, 'architecture arabe avait con-
- centré tout I'effet décoratif & U'intérieur de la mosquée;
le mur extérieur était toujours nu. Mais, a partir de
cette époque, on partage la fagade en arcades fer-
mées d'une cloison légere et percées de nombreuses
enétres.
Puis, s’emparant de tous les détails de la mosquée,
architecture les emploie a la décoration extérieure;

w1 recoit une partie de la retombée ; les murs sont
onnés par une corniche, et une frise régne au.
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dessus des chapiteaux; sous la frise, une grande fe-
nétre et, au-dessus d'elle, de petites arcades deux a
deux ou trois & trois ot I'on place des vitraux.

C'est a cette époque et sur ce caractére que fut
batie la célébre mosquée du sultan Hassan, qui prit
encore, lui aussi, un architecte copte, véritable artiste
qui fit de eette mosquée le plus beau type qui ait ja-
mais existé comme grandeur majestueuse d'édifice,
beauté des lignes et richesse savante d'ornementation.

Cette mosquée d'Hassan servit, par la suite, de
théme a tous les artistes de 'Islam.

Il n'est pas inutile, croyons-nous, avant de terminer
cette étude, de revenir un peu en arriére pour discuter
cerfains rapprochements, certaines coincidences qui
n'onf pas échappé dans cette deseription au sujet de
la similitude marquée entre I'art gothique du moyen
age et Parvt arvabe.

On a vu (que ce qui distinguait le style arabe, em-
prunté aux formes de I'école d’Alexandrie, de 'éeole
byzantine, influencée par les Grees, ¢'était, d'une
part, 'emploi de 'arc brisé ou ogive; d’autre part,
I'inutilisation de la coupole. Ces caractéristiques sont
precisément les mémes pour I'art gothique dont l'ogive
est I'élément constitutil principal et 'absence de toute
coupole.

On a dit souvent que l'arc ogive avait été importé
de I'Orient par les croisés qui y avaient vu cette
forme nouvelle, mais 'are brisé arabe porte un détail
trés typique : ¢'est que, 4 son sommet, il y a un cla-
veau, comme dans l'arc en plein cintre, tandis que

‘ogive gothique n'en comporte pas; ces dispositions
différentes sont rendues encore plus sensibles par le
systeme d’appareil des pierres.

On a dit aussi que les croisés avaient vu en Egypte
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numents dont certains détails se retrouverent
: dans ceux du moyen dge : des colonnettes
groupées et dont l'arc et les voussures consti-
t le portail gothique ainsi d’ailleurs que les

la similitude des dispositions architecturales du
-este de I'édifice, ils crurent que les éléments gothi-
es avaient été inspirés des éléments orientaux.
 Mais, d’aprés un historien arabe trés véridique,
Makrisi, ces fragments d’architecture provenaient
d’églises chrétiennes de la Palestine détruites par les
- musulmans aprés la prise de Saint-Jean-d’Acre.
Ainsi, de méme qu'au début de leur domination,
les Arabes faisaient enlever les colonnes et auntres
matériaux des églises chrétiennes de 'Egypte pour
;'ﬁdiﬁ_erleurs mosquees, de méme ils firent par la suite;
il n’y a done pas licu de s'étonner de certains points
~de ressemblance dans les deux architectrres qui sont
et restent tout & fait personnelles a la race qui les a
conc¢ues chacune en ce qui lui est propre, ayant cha-
cune une technique et une philosophie distinctes.

La technique arabe se distingue par la recherche
- du compact; lu taille des claveaux de leurs arcades est
tourmentée, découpée par un moulurage, des évide-
- ments trés capricieux, et, au lieu de les appareiller
comme des surfaces planes, ils en forment des zigzags
- dans le sens de T'horizontale pour que le profil soit
' fﬂujmlrs perpendiculaire; les pierres emboitées ainsi
forment une masse compacte qui, pour trés solide
- (u'elle pariit, n’en avait pas moins certains défauts
s résistance ; seulement l'effet décoratif primait toute
autre considération, a un point tel que les décorateurs

e ai ) S
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Ce qui distingue fort bien le style arabe, c’est en-
core I'emploi des stalactites, ces pendentifs alignés,
sorte de eréneaux renversés que I'on retrouve a par-
tir de 'apparition de la voite; la stalactite fut d’abord
un simple pendentif, mais avec I'amour de la loi d'as-
semblage inné chez lui, I'Oriental eut vite fait de
metire en suite cet élément isolé.

La technique de la stalactite est celle-ci: résultat
de I'union des prismes établis sur deux chaines diffé-
rentes, la chaine du sommet n'est qu'une répétition
continuelle du prisme triangulaire sur lequel viennent
s'imbriquer deux prismes en forme de parallélo-
gramme accolés et qui alternent avec un autre prisme
pentagonal ; une ligne intermédiaire, eelle des prismes
iriangulaires se place sur cette premiére chaine. La
seconde chaine compléte d’abord la ligne par le
prisme triangulaire, dont la base vient reposer surla
base des deux pentagones de la premiére chaine, puis,
parI'alternance des prismes elle établit les deux lignes.
La stalactite n’est done pas un membre de sculpture,
mais un assemblage de figures ‘polygonales et si on
la coupait en plan, on verrait tout le résean géomé-
trique de construction.

La réunion, en assemblage particulier de la sta-
lactite donna la niche arabe, figure composée par
excellence, triomphe de la polygonie et de 'assem-
blage.

LLa beaute des mosaiques arabes a depuis longtemps
émerveillé les eéramistes; des assembleurs comme
les Arabes devaient nécessairement étre tout & fait
dans leurs éléments en composant et exécutant des
mosaiques, c'est dans I'assemblage du marbre qu'ils
excellérent principalement en sachant le plier a tous
les besoins de leur polygonie.
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~ Mais ils modifiérent la formule ordinaire, et renon-
‘ebrent aux procédés habituels, en incisant le décor,
évidant la matiére pour y incruster des morceaux de
- gouleur, une sorte de marqueterie. La mosaique de
marbre précede la mosaique de faience, qui réapparait
pres avoir été employée autrefois et dont on a re-
uvé de nombreux fragments dans les débris de
mosquée de Fostat, la premiere construite, aprés
le de Mahomet & Médine.
Dans les anciens carreaux de fafence, les tons bleus
dominent geénéralement, ils portent comme motifs
éeoratifs, des arabesques a rinceaux bleus. rouges,
- verts et jaunes, les motils sont petits et se répétent,
produisant alors un grand carré; il y en a & bandes
d'inseriptions. Ces lettres sont alors légérement en
relief, et s’enlévent franchement sur le fond dont la
couleur forme un contraste trés accentué avec la cou-
ur des lettres. Dans les tympans et les niches, la
grandeur des motifs est trés augmentée et devient
ntierement symbolique.
~ Les Arabes connurent et exécutérent également le
vitrail. cet élément si précieux de dézoration, mais
leur systeme est tout différent du notre; « cest un
assis de platre dans lequel le dessin est simplement
coupé. De petits morceaux de verre s'incrustent
s chacune de ses mailles, le plus souvent collés &
peine ». C'est radimentaire comme facture et cepen-
‘dant, mis en place ce vitrail peut produire un trés bel
et artistique, il s'en dégage un charme de grande
iceur et l'on regrette de n'en pas voir davantage.
Il résulte de tout ceci, que l'art et le décor ara-
. font éprouver des sensations philosophiques,
similaires a celles qui se dégagent de I'ensemble
notre art national (ogival) qui se rapproche de lui

T, R W ey
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par les points les plus essentiels, élancement des
voutes, profondeur des nefs.

Au point de vue décoratif, les Arabes ont été de
grands artistes, puisque par de simples rapports de
lignes, ils ont su rendre des impressions sensibles ;
le proeédé quoique simple a pu, grace i leur art sub-
til, résondre ce probléeme. A l'aide de formes régu-
lieres, symétriques, donc toujours semblables entre
elles, ils ont su rendre I'idée d'éternité, du recommen-
cement inéluctable ; au lieu de vouloir rendre 'ex-
térieur des choses ils ont voulu en pénétrer la pensée
méme, ce sont des spiritualisfes.

Il ne faut pas croire que le style arabe n'est qu'une
uniformité, puisque la méme idée est souvent tra-
duite sous des formes diverses; il faut voir en lui
autre chose que le caprice d’habiles géométres, que de
simples lignes ou des fractions d'angles ; derriere la
symétrie du décor, se sont traduoits les espoirs de
toute une race.

Malheurensement on ne Papprécie pas ainsi, c'est
un art consideré comme a peu prés nul et tout en sur-
face, lorsqu'au contraire 'analyse de sa psychologie
le montre comme tres profond.

Les Arabes [urent en tout cas de savants décora-
teurs, ils connurent les loig de I'harmonie d'ensemble
et poussérent au plus haut point l'exactitude du dé-
tail sans nuire a effet général ; ils furent fastueunx,
somptueux, mais toujours gracieux dans leurs compo-
sitions.

S'ils n’eurent pas 'ampleur et la maitrise des As-
syriens, ils dépassérent les Byzantins par I'¢légance
de leurs formes architecturales et décoratives, et
incarnerent en eux la synthése du véritable style de
I'Orient.



CHAPITRE XVI

Style japonais.

~ On ne conteste plus aujourd’hui, la grande valeur
tistique des peintures ou dessins japonais pour
quels d'ailleurs (comme pour tout ce qui est
rd dédaigné), le public s'engoua fortement &
ertaine époque peu éloignée.

A ce moment, toute la mode était aux articles du
' pon; bibelots, meubles, tenture et peintares déco -
es, on ne voulait que des motifs japonais; alors

fectionna du japonais comme on confectionne
puis longtemps du Louis XV ou du Henri II. 11 y
des artistes qui produisirent du néo-japonais,
nme on avait produit du néo-grec; ¢'était du ja-
nais fin-de-siécle, selon le mot d'alors; mais ces
sductions envahissantes firent cesser 'engouement
public, la mode japonaise disparut, faisant place &
lubie nouvelle, celle d'un retour au style Em-
d’abord, bientdt suivie de I'engouement pour
nouveay on modern’ style.

pendant l'art japonais, offre un intérét réel;
le plus décoratif qui soit, ou plutét, tout cet art
21

arriva ce qui arrive toujours en pareil cas, on

7o
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est décoratif; le dessin au trait et la coloration plate
en sont les principaux caractéres.

Pour l'ornementation, le systéme est purement
géométrique; pour 'animal c’est la vérité des poses
qui en fait le grand mérite ; quant 4 la figure hu-
maine elle ne saurait étre traitée plus sobrement ni
avec davantage de talent, la science du dessin est
incomparable et la peinture toujours traitée a plat,
avec une finesse extréme de coloris.

(Pest encore en suivant 'histoire que nous allons
étudier ce style si particulier, si personnel ; ¢’est une
condition primordiale dont nous avons déja fait res-
sortir tonte U'importance; I'arf d'un peuple, ou son
style c'est sa propre histoire, car c’est elle qui donne
les inspirations voulues, c'est dans ses faits que
puise I'imagination des artistes, et comme le dit si
justement M. Bing dans ses notices arfistiques sur le
Japon, et desquelles nous extrayons les éléments de
cette étude: « Il ne sert de rien de contempler une
image si on n'en peut saisir le sens. »

Nous allons done analyser rapidement les influen-
ces religieuses et politiques qu'a subies le Japon et

‘nous saisirons le caractére propre 4 son style.

Les Japonais eurent d’abord, antérieurement au
vesiecle, la religion shintoiste qui était basée sur la
religion des aieux et des Kamis, en voici succinete-
ment Porigine.

Dans la mythologie du Japon on trouve la légende
suivante :

La ddesse du soleil, Amatérassu, en désaccord
avec l'un de ses fréres trop turbulent, abandonna
I’'Olympe et alla se cacher dans lintérieur d'un
rocher, ce qui'plongea aussitdt tout I'univers dans les

ténebres; malgré les plus vives sollicitations, la déesse




ousie qui triompha de ses résistances. Aux ac-
de la musique une jeune danseuse avait essayé

‘Alors on entonna un hymne en I'honneur de la
seuse ot 'on disait que sa grace et sa beauté
do minaient le monde ; aussitot Amatérassu i la pensée
'une rivale, montra sa téte par I'entrebaillement du
cher dont I'un des dieux présents enleva aussitot
g partu, mobile, la lumiére était aussitdét revenue.

- Mais la déesse du soleil ne voulut point régner
e sur la terre et confia une partie de ses pouvoirs
on petit-fils dont I'un des descendants fut par la
le le premier des Mikado (emperenr du Japon
nt c’est encore le nom) lequel a son avénement
cut de la déesse Amatérassu, une épée et un miroir
meétal en lui assurant que sa dynastie durerait
tant que le ciel et la terre; et depuis vingt-cing
es elle n’a pas encore changé. Il y eut bien des
lutions, le pouvoir passa en bien des mains
wéres 4 la dynastie, il y eut méme pendant fort
emps deux gouvernements. Mais les Mikado
serverent toujours le titre et le sceptre impé-

n placa le miroir de la déesse du soleil, dans un
mple construit en son honneur, dans la province
¢, et ce sanctuaire (ou son remplacant) est tou-
rs le but d’un pélerinage & peu prés semblable
ame importance au fameux pélerinage de La Mec-
e pour les Musulmans.

t de cette facon que se fonda la religion dite
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kado malgré que la relicion de Bouddha soit depuis
longtemps devenue celle du peuple.

Jusqu’au vi* siécle, le Japon ne connut que de
courtes périodes de paix et la Corée surtout fut'objet
de leurs expéditions; mais, vers le milieu de ce siecle,
la paix devint plus profonde, aussi les lettres et les
arts devaient-ils s’en ressentir considérablement.

Par lintermédiaire de la Corée, dont le voisinage
avec lempire chinois facilitait l'introduction des
théories nouvelles, au point de vue moral, scienti-
fique et politique, le Japon prit contact avecla grande
civilisation des fils du Ciel alors dans toute sa splen-
deur, ils eurent peu & peu connaissance de ses mé-
thodes, et surtout de ses caractores d’écriture, pré-
cieuse connaissance s'il en [t et gui devait révolu-
tionner le peuple, qui vit venir chez lui des bonzes,
ou prétres de la religion de Bouddha; ces bonzes
coréens étaient de véritables savants comparative-
ment aux Japonais auxquels, tout en préchant leur
religion, ils apprenaient la calligraphie doublement
utile dans cet extréme Orient ou elle est non seule-
ment "écriture, mais ot elle est la baserde tout dessin,
sa forme élémentaire, carsa technique est la méme;
ces mémes bonzes construisaient des ponts et des
canaux,élevaient des digues, montaient des fours pour
la poterie et des métiers 4 tisser, enfin & l'aide de la
technique calligraphique ils enseignaient I'art du des-
sin et de la grande peinture pour glorifier les saints
de leur religion.

Ce sont donc les Coréens qui ont instruit les
Japonais, et les éléves devenus supérieurs 4 leurs mai-
tres ne paraissent pas avoir eu la reconnaissance
pour principale vertu, car toujours, par la suite, ils
Penvahirent et la dévasterent.
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ut en préchant la religion bouddhique, les
bonzes, & l’aide des plus beaux spécimens de la pein-
» chinoise, répandaient et développaient le gout
rtistique chez ce peuple admirablement préparé a
te assimilation, et qui ne pouvait faire mieux que
dopter la religion de ses civilisateurs; l'art et la
hgxon se propagérent ainsi, trés rapidement, jusque
ns les hautes classes de la société, ce que ne voyait
d’un bon il le mikado d'alors, inféodé quand
méme A la religion nationale shintoiste,

Ce mouvement s'accrut sans cesse et I'on vit jus- g
(qu’d un fils d’empereur étre un des plus grands pein-
s de son époque, en méme temps qu'il était poete
p musicien.

~ La premicre école de peinture fondée au Japon fut
“done I'école bouddhique et la peinture qu’elle inspira
exclusivement religieuse, consacrée au culte de :
uddha fondé dans I'Inde depuis bientot trois siecles, 5
gion de laquelle Volnay (1) a dit qu'elle était la !
meére de toutes les autres.

~ On retrouvait dans les ccuvres de cette école les
émes (ualités qui firent la grandeur de ’art chrétien,
plicité et grandeur dans les traits de la figure et
“un ensemble qui donne la sensation d’une vie meilleure
et d’'une parfaite sérénité de sentiments purs qui ne
raissent pas étre de ce monde.

La seconde école fut celle de Tossa, du nom d'une
province qui vers le xin® siécle était le centre ot ha-
bitaient de nombreux artistes, des philosophes et des
littérateurs, nous en reparlerons i son moment.
Vers le vi* siecle de notre ére, 'empereur qui
nait alors sur le Japon voulant s'alléger le fardeau
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(1) Vorsay. Les Ruines.
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du pouvoir, et récompenser en méme temps les nom-
breux services d'un fidéle ami, le nomma premier
ministre, charge inconnue jusque-ld dans le pays, et
auquel ami il donna selon les coutumes, pour les
hautes charges, un nom de son choix, non seulement
pour lui mais encore pour toute sa famille, ce qui
représente assez bien I'anoblissement tel qu'il se pra-
tiquait chez nous sous la monarchie et tel qu'il se
pratique méme encore dans la plupart des autres pays
d'Europe.

Le nouvean fonctionnaire s'appela done, désormais,
Fougivara qui veut dire parait-l : champ de glycines,
nom poétique s'il en fut. Ce nom de Fougivara devait
par la suite jouer un réle considérable dans I'histoire
du Japon.

Tant que vécut le premier des Fougivara, le pou-
voir impérial fut soutenu, mais les descendants du
nom, enorgueillis sang doute par la grande influence
qu'ils exercaient sur les affaires, en vinrent bientdt 4
miner peu a peu le pouvoir établi, et cela, 4 leur
profit exclusil.

Ils accaparérent une 4 une toutes les directions de
I'Etat et substituérent leur puissance & celle des sou-
verains, devenus de véritables rois fainéants sous la
tutelle de nouveaux maires du palais.

Ces souverains avaient d’ailleurs été relégucs dans
une eapitale nouvelle, la ville de Kioto, entourés seun-
lement d'une cour pompeuse, seul patrimoine officiel
d’un rang qu'on ne pouvait leur ravir.

Il y avait done en réalité deux gouvernements, ['un
effectif, l'autre fictil; cet état de dualité dura des
siecles, il ne prit réellement fin qu'en 1868, 4 la suite
d'une forte révolution qui n'avait pas été la seule



~ comme bien on pense dans une si longue période de
- rivalites.
~ Ce dualisme gouvernemental s'appelait shogounat,
r il était, en pleine application, soumis 4 des convoiti-
-~ ses jalouses de la part de deux autres familles puis-
~ santes, celle des Minamofo et celle des Taira. De
méme que les Fougivara avaient fait tomber peu d
. peu le pouvoeir des Mikado, ils furent & leur tour
victimes des mémes convoitises et succomberent sous
- les intrigues incessantes de ces deux familles égale-
- ment rivales.
~ Soit au cours des soulevements nombreux des temps
passés, soulevements qui avaient leur écho jusqu’aux
- plus lointaines provinces, soit au cours des expédi-
~ tions faites au dehors, et ol elles se signalérent tou-
- jours bien au-dessus des autres, ces deux familles
avaient combattu en bon sujets.
Seulement, au-dessus, le pouvoir légitime n’existait
plus, et les Fougivara eux-mémes avaient perdu tout
_prestige, toute autorité, le pays se trouvait done
~ dans un état voisin de I’anarchie, il fallait que cela
prit {in, ¢’était U'intérét supérieur de la nation. Aucun
personnage n'avait done plus de titre au gouverne-
ment du pays, que les seigneurs de ces deux fa-
milles, aussi bien par la naissance que par la valeur.
Mais, leur égalité devait rendre stériles leurs efforts,
car aucune des deux maisons ne voulait céder a
- 'autre I'administration générale du royaume.
~ Ce fut alors entre elles, une guerre implacable,
- quelque chose comme notre guerre entre les Arma-
~gnacs et les Bourguignons, ce qui indique assez ce
(ue furent la durée et la férocité d'une semblable
querelle; on était alors au x1° siecle.
- Ce n'est pas évidemment sous une époque aussi

R«

TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR 367




368 TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR
troublée que pouvaient se développer les arts, mais
les faits qu’elles ont déterminés pendant ceite épopée
qui dura plusieurs siécles servirent par la suite de
thémes a la poésie et aux arts, comme chez nous les
faits de notre propre histoire, et comme dans celle-ci,
I'histoire du Japon comprend & coté de scenes bar-
bares et féroces, des spectacles meilleurs, dus, pour
la plupart, & l'esprit chevaleresque qui avait tant
d'occasions de se développer, et auquel les Japonais
doivent ce souci extréme du point d’honneur et le
mépris de la mort, que présentement encore nous
voyons se manifester avec tant de puissance chez ce
peuple si brave, mais aussi bien téméraire.

L’école de peinture qui a célébré avec le plus de
brio ces faits nombreux, y a apporté tout le souffle
patriotique et poétique nécessaire c'est 'école : Tossa,
que nous avons signalée plus haut.

Ce fut & I'un des descendants de la famille des Rou-
givara, qui g'illustra comme peintre au xin® siécle,
que le Japon dut la eréation de ce centre artistique
de Tossa dont il avait ¢té nommé gouverneur et que
ses disciples continuérent a faire fleurir dans tout le
pays. Le développement de ’école de Tossa a été con-
sidérable et son influence dure encore, sous le méme
titre et avee les mémes formules.

Les peintures de cette école sont d'un grand style
résultant du rapport étroit qui unit toujours le choix
du mofif avee le procédé d’exécution.

On peut dire de I'école de Tossa qu'elle est le style
aristocratique de 'art japonais, style national qui ne
doit absolument rien &4 'influence chinoise.

Il n'en est pas de méme, & ce dernier point de vue,
du style d'une autre école, dite de Kano non moins
célébre cependant que l'école de Téssa mais, beau-
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~eoup moins ancienne puisqu'elle ne date que du
~ xvesitele; elle eat pour chef un artiste de trés grande
valeur : Kano-Massanobou; les traditions de cette
école durent encore de nos jours.

Mais si ¢'est Kano qui en fut le chef et le fondateur
ce fut un membre du Shogounat (gouvernement-
double) et dernier descendant de la famille des Ashi-
kaga nomm¢é Yoshimassa qui en fut le promoteur.

Aimant le grand luxe et tout le faste des cours
orientales, il fit de tels exceés en ce sens qu'on le
détrona. Mais s'il aimait le luxe, il aimait aussi les
arts et dans sa retraite de Kioto, il se {it construire
- un palais magnifique dans lequel il s'entoura des

meilleurs artistes de tous les genres.

C'est de cette époque que datent les plus beaux
~ objets en laque et le développement particulier de la
~ céramique; l'art de la céramique passionna tellement
~ les grands de I'empire que leur plus délicieux passe-

temps était de faire de leurs propres mains des usten-
- siles de haut gott qui figuraient ensuite sur leur table
meéme.

Ce Yoshimassa, prince détroné, véritable ami des
- arts, résolut d’en devenir le protecteur; I'un de ses
plus grands désirs fut de reprendre pour les suivre
toujours, les relations avec la Chine, relations qui
‘navaient été que trés intermittentes jusque-la.

Les Japonais, dit-on, regardent la Chine comme le
berceau de leur art, et 'on en cite cette preuve que
- partout, dans les familles aristocratiques, on trouve
- 4 la place d’honneur de la maison un objet de bronze

‘ou de céramique, chinois d'origine et qui fut apporté
‘dans les temps anciens par quelque explorateur ayant
pu forcer l'entrée du pays du Soleil... car, I'art chi-
" nois nous ne le connaissons guére que depuis sa déca-
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dence absolue, et nous ne possédons presque rien des
époques de sa splendeur, ce qui a nécessairement
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Ornements japonais.

faussé notre jugement sur lui; mais les Japonais,
mieux placés que nous, ne pensent pas de méme et
sont loin de partager notre dédain & cet égard.
Et méme a I'époque ot Yoshimassa tenta de nouer
des relations suivies avec la Chine, I'art chinois était
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A_clé,}& frappé de déecadence au moins pour la peinture ;
son apogée ayant eu lieu au xin® siécle, et les tenta-
tives de Yoshimassa ne se faisant qu’an xv* siecle.

Toutefois, les traditions subsistaient encore 4 ce
moment, les Japonais étaient en pleine possession de
~ leur style, ce fut donc pour leurs artistes une occa-
sion magnifique pour accroitre, développer leurs
facultés et manifester leur talent. Un nommé Seshni,
l’ artiste peintre congut le plan d’aller étudier les vieux
4 maitres chinois chez eux-mémes ou du moins sur les

lieux. Ses travaux devinrent célébres, il fut méme
conduit a la cour de Péking pour y peindre devant
I'empereur qu'il émerveilla par son habileté. Seshni,
aprés étre resté quelques années en Chine, revint au
Japon o il professa les doctrines chinoises qui fini-
rent par absorber presque complétement l'art natio-
nal japonais de I'école de Tissa. Mais d’autres artis-

- tes se révoltérent contre cet abandon complet de leur

art propre et voulurent, tout en s’inspirant des doc-

- trines chinoises, donner & leur art un style personnel
~ japonais.

Cette fusion des deux arts amena une espéce de
régénération dont Kano-Massanobou fut la principale
inearnation, et que son fils illustra tout particuliére-
ment.

On verra dans notre étude des ornements, que l'art

. chinois procéde tout entier de 'écriture de ce peuple,

‘c'est I'absolue vérité.

L'exécution des dessins chinois est toute calligra-
phique, I'écriture elle-mémen’est en définitive qu'une
“maniére de peinture.

La transformation artistique de Kano n’eut pas tou-

tefois le Eouvoir d’affranchir du systéme calligraphi-

e des Chinois le style japonais de son école, quiest
.
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demeurée dans ses grandes lignes tributaire de ce
systéme, ce qui fait qu'un artiste japonais doit avant
tout étre bon éerivain, contrairement a4 nos artistes,
dont beaucoup parmi les meilleurs éerivent si mal, ce
qui n'est pas un reproche i leur adresser bien loin de
la, mais ce qui suffit & prouver la différence des pro-
cedés et des méthodes.

La caractéristique de 1'école chinoise ainsi que de
son satellite, 1'école de Kano, c'est I'effet du blanc et
noir, quelquefois rehaussé par une demi-teinte dont
I'encre de Chine est toujours la base essentielle.
L'agrément de cet art, est sa simplicité ; simplicité
merveilleuse dont on ne peut trouver la cause que
dans une habileté sans pareille a tirer parti des res-
sources de cette base qu’est 'encre de Chine.

La majorité des sujets est fournie par le paysage
qui ne suit pas tout a fait la doctrine chinoise, puis 4
la large part qui est faite aux animaux chimériques
ou naturels, dont 'oiseau est toujours le favori; dans
les compositions religieuses dont cette école est assez
prodigue, on trouve des saints non plus extatiques,
placés dans les régions élevées du ciel, mais des
saints ou des dieux tout pareils aux mortels et s'in-
quiétant des aspirations toutes matérielles des fide-
les vivants.

Telles étaient a la fin du xvi© siecle, 4 I'époque de
notre Renaissance, les trois grandes éeoles artistiques,
du Japon.

1° L'école bouddhique toute religieuse établie par
le contact de la race avec les empires voisins au
vi® sicele; école conventionnelle due aux formules
hindoues et conservées malgré tout a travers les
dges;

2¢ L'école de Tossa qui donna 'art national aristo-



TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR 373
cratique, fondée par un seigneur de la famille des
Fougivara, artiste lui-méme et gouverneur de la pro-
vince de Tissa;

3° L'école de Kano, fondée grace encore a I'un des
descendants détroné d’'une famille puissante, ami des
arts et qui voulut régénérer 'art japonais par I'appli-
cation des doctrines chinoises, le prince Yoshimassa
secondé par la grande réputation du peintre Seshni
qui alla en Chine pour s’assimiler les procédés chi-
nois et par I'esprit novateur de IKKano-Massanobou qui
devint le chef de cette école.

Voila donc les éléments constitutifs de I'art japonais
définitivement fixés; son style alors va se préciser
complétement.

Grace 4 une ére de paix profonde qui dura plusieurs
siecles et a la protection de la féodalité et o chaque
seigneur veut avoir pres de lui plusieurs maitres pour
satisfaire ses goits luxueux; on vit surgir des célé-
brités artistiques de premier ordre, tel Korin et son
école, et plus pres de nous, le maitre naturaliste
Shijo.

Enfin, apparut l'art dit vulgaire, I'art du peuple,
que le peuple eréa pour expliquer sa propre vie.

Toutes ces phases diverses qui font le style japo-
nais ne sauraient étre expliquées ici; contentons-nous
de savoir ou remontent les origines, et quelles en
Iurent les aspirations.

L’'animal dans le style japonais.

L'animal joue un rdle prépondérant dans l'art au
Japon, aussi est-il intéressant d’en parler tout spécia-
lement ; nous empruntons & M, Ary Renan la cita-
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tion suivante, parce qu'elle est d’une justesse de vue
absolue.

« Dans les grands comme dans les moindres arts,
les artistes japonais ont fait pénétrer la vie partout.
L'ornement géométrique est chose assez rare chez
eux : c'est 'ornement tiré de la création naturelle qui
le remplace, aussi bien dans I'architecture que dans la
sculpture, la peinture, la ciselure ou la eéramique,
On dirait que l'amateur japonais, rentré dans son
logis, veut encore avoir devant lui les paysages du
dehors, les fleurs de son jardin, les animaux qui lui
sont familiers, pour ne les jamais quitter des
yeux.

« Nous voulons examiner ici comment les artistes
japonais ont interprété la création animale.

« Mais, il faut 'avouer, notre premier mouvement
est un mouvement d'étonnement & rencontrer chez
eux une pareille prédilection pour la béte, qui occupe
dans notre art d’Occident une si petite place. Nos
races ont toujours eu, en quelque sorte, le visage
tourné vers en haut. Elles ne voient que le sublime
elles n'apercoivent que depuis bien peu de temps le
monde extérieur et les étres inférieurs qui peuplent
cependant la terre au méme titre que nous.

« La faune du Japon est, en général et & quelques
variétés pres dans les espéces, la méme que celle de
nos climats, quoique sans doute plus abondante et
plus libre, étant moins soumise & la destruction. Ce
n’est donc pas I'étrangeté des espéces qui nous arréte
ainsi d’abord devant les ceuvres d’art japonaises (u
représentent des animaux ? Ce qui nous étonne, en
réalité, c'est 'attention prétée par de véritables artis-
tes a de tels sujets, de préférence (nous semble-t-il)
4 des sujets que nous qualifions de plus nobles.

4
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« Comparons donc notre point de vue, et celui des
Japonais vis-i-vis de la création.

« En général, nous ne prétons pas une attention
artistique aux animaux. L'idée de tirer une ceuvre
d'art d'une carpe ou d'une cigogne n'a pas germé
chez nous (1). Elle est, au contraire, native chez les
races de I'Extréme-Orient. Il faut faire exception
pour les animaux domestiques, les compagnons de
I’homme, cenx qu'il associe & ses actions.

« Notre peinture et notre sculpture nous ont laissé,
par exemple, d’admirables chevaux, qui participent,
pour ainsi dire, au caractére moral de leur cavalier.

« Ces animaux sont, pour nos races occidentales,
des symboles, souvent des attributs, et c’est a ce
titre qu'ils entrent dans Part.

« C'est le contraire qui arrive au Japon.

« Les animaux les plus humbles tentent I'artiste; il
tire un motif décoratif du premier animal qui frappe
ses yeux.,

« 1l ne connait guére de symbolisme et pasdu tout
de hiérarchie dans le régne animal. S'il est en quéte
d'un sujet : c'est souvent i ses pieds qu'il le trouve.

« Les arts japonais appliqués 4 ce que nous appelons
Pindustrie, nous offrent donc un tableau vivant et
grouillant de toute la création. Les Japonais ont beau-
coup aimé le monde de 'air; c'est ici que se révele
d’abord leur supériorité la plus hors d’atteinte.

« Voici les oiseaux de proie, l'aigle des montagnes a
a prunelle terrible, le faucon dressé a la chasse, avec

(1) Cette étude parue antérieurement & l'éclosion de T'art
nouveau se trouve maintenant en défaut car I'animal, tous les
animaux peui-on dire sont pris i contribution et leurs formes
savamment stylisées depuis l'apparition du nouveau style et

son application aux objets d'art produisent de beaux sujets d'or-
nementation en tout genre.




son air meéluncolique de captif, le pigeon, la caille
dodue et frileuse avec son plumage si doux, la grande
‘cigogne si fiere, le canard indolent, le corbeau mo-
rose et les moineaux innombrables.

« Le caractére intime de chaque espéce, ses maeurs,
son anatomie, sont ici I'objet de tendres études de la
part de I'artiste.

« Mais cette pénétration de 'artiste japonais, cette
familiarité dans laquelle il semble vivre avec son
modele sont peut-étre plus sensibles encore a qui
étudie sa facon de rendre, en art, les batraciens, les
reptiles, le monde des eaux, les étres dégradés
méconnus ou inconnus, sur lesquels notre attention
tombe comme une pitié, ou ne tombe jamais. Ces
étres-ld ont leur revanche au Japon.

« Cependant, il y a autre chose encore dans la
nature animée.

« Il y a les tout petits objets mouvants, les insectes
de la terre et de l'air, les étres qui, semés au hasard,
font un décor spontané a la prairie ou 4 la forét. »

Pour les gros animaux, I'opinion de M. Ary Renan
est moins bien déduite, nous voulons cependant la
résumer et faire suivre par notre conviction person-
nelle.

« Les gros animaux, dit-il, n’ont pas été traités par
les artistes japonais avec la méme rigueur et la méme
sagacité. En ce qui concerne plus specialement le
cheval, il y a lieu de faire observer d'abord que la
race en est toute différente, elle est petite, courte et
musclée et trés poilue, r[uelquefom]usqu aux naseaux,
la forme est rebondie; mais, néanmoins, on ne sent
pas, dans les dessins de chevaux par les Japonais,
cette science d'observation qui frappe dans tout des-
sin du petit animal.., il ¥ a négligence avérée sous ce
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plicable de la part de cet observateur si fin des’
autres objets de la nature et surtout de I’animal,
Est-ce I'habitude de ne représenter le cheval que
calligraphiquement, & la maniére chinoise, devenue
également maniére japonaise, c’est ce que semble-
raient démontrer des dessins de chevaux faits 4 des
époques trés lointaines et ot n’apparait aucune
recherche dans la vérit¢ anatomique; il ne s’y
frouve que le souci de l'habilet¢ & éerire le che-
val par quelques coups de pinceau seulement,
mais alors quelle habileté! c’est d’un mouvement
étonnant, d'une vie intense qui fait d’autant plus
regretter, quant a nous, le défaut d’observation ou le
parti pris de ce dédain des formes chevalines pour-
tant si belles.
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Deuxiéme Partie

CHAPITRE 1

L’art nouveau.

On commenca par en rire, et il y avait de quoi,
tout au moins en ce qui regarde plus spécialement la
décoration peinte, car I’Ameublement donnait des es-
pérances, le Vitrail et la Céramique, dés qu'ils en-
trérent dans le mouvement, y trouverent immeédiate-
ment leur voie.

La peinture décorative, elle, arriva bonne derniére,
car il n'y a pas longtemps qu'elle peut se faire accep-
ter sous sa nouvelle maniére.

Mais, qu'est-ce donc que l'art dit nouveau, d’olt
émane-t-il, ot va-t-il et surtout quel est-il présen-
tement ?

L'art nouveau est la rénovation presque inévitable
des aspirations artistiques du moyen age. avec la foi
en moins bien entendu, et le savoir aussi.

Jusque vers les approches de I'exposition univer-
selle de 1889 on ne parla guére des tentatives d'indé-
pendance artistique qui se faisaient pourtant dans les
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écoles spéciakes d’abord et chez beaucoup d’artistes
ensuite. Les travaux de cette exposition suscitérent
néanmoins la curiosité par certaines hardiesses d’ar-
chitecture et l'allure bien tranchée du caractére
d'indépendunce qu'affectaient déja de nombreuses
productions industrielles.

On vit, dans l'architecture, le retour inopiné de
matériaux colorés, comme dans les deux domes des
industries diverses et des arts libéraux dont la calotte
était faite en revétements de tuiles vernissées aux
couleurs franches et nettes, ce n'était pas encore de
I'art nouveau, mais c¢’était une manifestation carac-
téristique attestant le souci des architectes du gouver-
nement de sortir de la routine dans laquelle crou-
pissait l'art depuis les derniéres années du second
empire.

Du reste, ce n'est pas la couverture de ces domes
qui constitua le plus grand effort, ou la marque es-
sentielle de ce besoin d'affranchissement. Toute la
construction, celle des architectes et celle des ingé-
nieurs atlestait qu'un élan était donné, u’il devien-
drait irrésistible et que de lui naitrait enfin une
formule artistique nouvelle ou style du xx® siecle.

Voild pour la premiére manifestation ou tentative
relative a 'application de théories qui s'étaient len-
tement développées et qui allaient surgir.

Qui lanca ces théories nouvelles ? Quelle école se
fonda pour les propager ? Enfin qu'est-ce qui donna
naissance & l'art prétendu nouveau dont les premiers
essais dans le dessin et la peinture furent si piteux ?
C’est ce que nous allons essayer d'expliquer.

Les grands travaux entrepris sous Napoleon III
pour l'embellissement de la capitale n'avaient fait
que développer le mauvais goat des ceuvres de style
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batard, tout surchargé dattributs et d'ornements
sans grande délicatesse.

Pendant les années qui suivirent immédiatement
la guerre de 1870, I'art ne pouvait ni prospérer ni se
lancer dans des voies nouvelles, la tranquillité était
nécessaire apres les désastres subis si patriotique-
ment ; I'exposition de 1878 méme passa sinon inaper-
cue, du moins sans laisser d'indication sérieuse quant
aux tendances artistiques de I'époque.

Mais, toutefois, avec le calme, on vit renaitre les
cercles et les cours ayant 'art pour objectif, le travail
intellectuel de la France, un moment suspendu repre-
nait & nouveau... Les malheurs du pays avaient rendu
les gens plus sérieux, on envisageait 'avenir et 'on
voulait y faire face glorieusement comme autrefois.
Alors, on fut studieux, on s'instruisit de tout, les
artistes comme tout le monde, et des bienfaits de
Pétude sortirent des idées saines dont I'architecture
profita tout d’abord et ensuite tous les autres arts et
les diverses industries.

La grande voix de Viollet-le-Due qui s'était fait
entendre vingt ans plus tot pour signaler les heautés
du style ogival dédaigné si longtemps par les fils
mémes de ceux qui Pavaient porté si haut fit que 'on
s'apercut que les ordres romains ou grees étaient bien
vieillots, bien exotiques aussi.

La flore ornementale de nos monuments des xiut’ et
xiv® sieeles fut reconnue autrement intéressante que
la fastidieuse feunille d'acanthe, et 'on comprit enfin
qu'il y avait autour de nous, sur notre sol. tous les
éléments voulus pour pouvoir s'affranchir des styles
classiques; qu'en nous, il y avait foujours la séve
artistique et que notre habilet¢ ne demandait qu’a
s'exercer. Mais longtemps encore les pontifes de Part
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officiel et classique veillerent et I'enseignement des
arts continua ni plus ni moins classique qu'aupara-
vant.

Mais on ne peut enrayer le progrés, encore moins
les idées... Des chapelles se formeérent bientot a dé-
faut d’écoles de novateurs, ol I'on défendit courageun-
sement les tentatives faites & quelques endroits par
des architectes artistes; l'emploi du fer se générali-
sant permit de chercher et d'appliquer des formules
spéciales, on plia le fer & tous les besoins et 'on sut
le rendre décoratif; le gott de I'ornement revint
forcément avec la nécessité d’habiller ces longues
portées métalliques, ces fermes monotones, et 'orne-
mentation marchant dans la méme voie que I'ar-
chitecture réalisa des formes en dehors de toute idée
classique, d’abord assez timidement comme & toute
période de transition on, s'enhardissant ensuite elle
finit par établir un systéme qui, lui-méme s’élargit
toujours un peu plus jusqu’a ce que l'on trouve la for-
mule exacte.

Si la formule exacte de l'art nouveau n’est pas
encore définie a Theure actuelle, on peut supposer
qu’il lui faudra encore longtemps pour étre donnée
de facon absolue a cause de la grande diversité des
influences qui se font sentir, surtout I'influence étran-
gére.

Nous ne croyons pas, pour notre part a4 l'avéne-
ment d'un style bien caractéristique, nous ecroyons
plutdt & un assemblage trés heureux de la liberté de
mouvement, du choix ornemental et la grace des
lignes du style Louis XV, avec la sévérité de la
forme, la fougue créatrice et 1'élégance générale har-
monieuse de notre style ogival.

Car, ce qui dans ces deux époques passées a été
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cause de la recherche d’une formule nouvelle, ¢'est le
hesoin d'indépendance, et c’est encore’le besoin d’'in-
dépendance qui est la cause de I'élan actuel quant a
la recherche d'un style nouveau :

Sous le long régne de Louis XIV, l'art et le style
furent asservis, placés sous la tutelle des maitres
officiels du moment; aucun ¢élan n'était possible,
toute tentative d’émancipation était aussitdt étouffée ;
aussi, comme la griace revint rapidement sous le
régne (ui suivit et combien les compositions orne-
mentales furent plus décoratives, plus harmonieuses.
Il semble bien que les artistes, aprés avoir fait si
lourd, s'ingéniérent & faire léger, on finit méme par
faire trop léger, trop délicat : 'ornementation devint
gréle et panvrette, tellement on abuse vite des bonnes
choses.

Comparativement, le style ogival était né du méme
besoin :

Trop longtemps soumis & l'art romain dégénéré,
subissant malgré soi la lourdeur du plein cintre, des
épaisses et longues murailles, I'art & ce moment allait
4 une déeadence certaine et rapide, quand les tenta-
tives d’application de l'ogive devenant de plus en plus
générales constituérent et déterminérent enfin le style
gothique qui ne mit pas cinquante annc¢es pour affir-
mer son affranchissement complet de tous les éléments
d’architecture et d'ornementation du style roman.

A notre époque, c'est exactement le méme phéno-
mene qui s’est produit :

A foree de faire du elassique, d'appliquer I'archi-
tecture grecque ou romaine avec une ornementation
ad hoc; aprés avoir copieusement imité tous les
styles, ressuseité toutes les époques, on se sentit en-

ermé, emprisonné dans des formules surannées, et
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comme l'art ne peut vivre que par la liberté de ses
manifestations, il s'ensuivit une décadence relative
dans le gout public; c’est & ce moment que sur-
girent tout & coup quelques audaces individuelles qui
n'étaient pas sans valeur mais qui furent malheureu-
sement suivies par des productions ayant pour tout
mérite une originalité de mauvais aloi, ces produc-
tions ultra mauvaises quant a la valeur artistique et
lancées d’ailleurs par tous les fruits secs des écoles
d'art ou les médioerités industrielles furent la cause
du peu d'empressement qui accueillit le style dit
. nouveau deés son apparition.

Mais, il s’épura, il remonta aux sources vives de la
nature, et par le systeme de inferprétation des
formes naturelles, les nouvelles tentatives d'un art
non classique s'imposerent & 'attention et la fixérent
définitivement.

Quel est le sort réservé & notre nouveau style ?
Nous ne pouvons évidemment que faire des conjec-
tures a cet ¢gard.

Déja nous avons fait part de nos craintes, et
nous avons dit que la diversité des influences, qui.
g'exercent sur lui, sera probablement une raison
retardatrice sur son développement normal.

En cela 'Exposition de 1900 sembla appuyer notre
maniére de voir; car, sauf les ceuvres architecturales,

toutes les autres manifestations artistiques dans le

genre nouveau furent plus piteuses (u'intéressantes.

L’ameublement mérite toutefois une mention spé-

ciale, car il se distingua & cette exposition par des

modeles dont la plupart avaient une réelle valeur,

mais on sentait encore que la maniére, la formule

n’étaient pas trouvées.

La peinture décorative fut la plus négligée de
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toutes les productions & tendances nouvelles, et I'on
ne vit figurer absolument rien, tout a4 fait rien de
marquant sous ce rapport ; ce n'est pas que les indi-
cations manquérent, elles furent au contraire, nom-
breuses, mais dans ce nombre aucune d’elles ne fut
capable de retenir l'attention autrement que par la
remarque de son infériorite.

Depuis elle semble avoir pris a tache de racheter
ce mauvais effet produit et, s'inspirant de la méthode
architecturale pour l'ornementation par la sculpture,
la peinture sortit enfin de son ralentissement, accé-
léra sa marche vers le but commun, mais elle est
toujours en retard sur les autres branches artisti-
(ues, sur la céramique, le vitrail et la sculpture d’or-
nements qui, elles, vont de l'avant et produisent
des ceuvres déja trés remarquables au point de vue
de la nouveauté des formes et de I'audace dans le
coloris. Quelles peuvent étre les causes de ce re-
tard?

On avait trop étudié les styles chez les peintres,
nous voulons dire par cela que les peintres décora-
teurs s’étaient trop identifiés avec les manies bour-
geoises issues du gout des derniéres annces de 'Em-
pire; on possédait son Louis XV ou son Louis XVI
sur le bout du doigt, de méme le style Empire, le
Henri IT ou la pure Renaissance ; avec ces connais-
sances techniques on pouvait faire face & tous les
gouts, a toutes les sollicitations, on le croyait du
moins et ce fut une erreur.

Les bons praticiens ne voulaient pas entendre par-
ler d’art nouveau : pouvait-on croire & un art nouveau,
puisque toutes les formes, tous les systémes étaient
désormais connus ? Les Grecs avaient créé les plus
belles lignes qui puissent exister, les Arabes et les
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Maures avaient poussé l'art du coloris 4 un point
tel qu'on ne pourrait jamais les éaaler, les Chinois et
les Japonais avaient une telle délicatesse de touche,
une si grande [inesse d’observation qu'il ne fallait
pas méme songer a essayer d'en faire autant. Bref,
tout était trouvé, tout avait été fait, il ne restait done
plus rien & faire.

Cependant de nouvelles formes sont nées, il y avait
donc encore place a des interprétations nouvelles
dans la composition des ornements.

Au lieu d’aller prendre ses inspirations dans la
flore ou la faune exotique, on finit par reconnaitre
que notre flore et notre faune étaient assez riches
pour donner libre cours & des interprétations plus
originales que celles qui avaient éte faites jusque-la.

En se penchant sur le vulgaire chardon on vit que
son systeme de dentelure et son port en apparence
désordonné convenaient parfaitement a la composi-
tion décorative libre comme on la voulait; on trouva
le simple coquelicot trés décoratif, la rose trémiére
également, on interpréta 'admirable fleur d'iris dont
la feuille gervit elle-méme aux flexibilités du dessin
moderne. En un mot, on se prit i styliser les fleurs
et les plantes, exactement comme avaient fait nos
aieux du Moyen Age.

Ce serait pourtant méconnaitre la vérité que de
nier les progrés accomplis depuis pen de temps par
la peinture décorative ornementale, ainsi que par la
composition décorative industrielle.

Aujourd’hui, le propre de l'ormementation, son
caractéere dominant, ¢’est l'interprétation dela plante
exclusivement prise en dessin géométral et appliquée
en tons plats avec serti de redessiné, clair ou fonce,
comme a I'époque ogivale.



guirlandes, les vases ciselés, les rinceaux pleins et
feuillus, aux culots si employés jadis; on décore des
surfaces planes par une coloration plate, des fleurs,
des plantes et méme des figures plates, car la figure
humaine a subi de grandes modifications, pas tou-
jours heureuses, il faut le déclarer, parce qu'on abuse
beaucoup trop du serti ou filet de contours, ce qui
fait souvent ressembler une figure peinte 4 une figure
de vitrail, et il semble méme que plus les verriers
s'appliquent 4 débarrasser la figure des plombs iné-
vitables qui ne font que la dénaturer, plus les pein-
tres mettent desoin & imiter ces plombs par des lignes
de serti contournant les cheveux, les joues, le cou et
les mains de la figure décorative.

Autant le filet de serti donne de l'allure aux orne-
ments, autant il en retire a la figure ; une téte cernée
d'un filet noir ou brun ne donne plus que la moitié de
sa véritable expression, trés-souvent méme elle
change totalement cette expression.

Les belles compositions de Mucha sont bien sou-
vent altérées par le serti trop fort du contour de ses
figures cependant si suaves.

Est-ce que les oppositions de couleur ne suffisent
pas i faire enlever une téte sur un fond ? pourquoi ce
gros trait qui enserre le visage et envahit la cheve-
lure qu'il découpe en ficelles ?

Si encore on voulait enlever une figure sur un fond
4 ramages, {leuronné ou semé, on comprendrait I'em-
ploi du serti sans toutefois 'excuser totalement.

Nous ne prétendons pas condamner ipso facto ce
procédé, le sertissage peint étant un des plus grands
moyens de décoration, mais nous voulons dire qu'il y
a abus de ce moyen ou maniére fausse de 'employer.
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C’est encore une idée reprise sur le Moyen Age dont
toutes les figures peintes étaient dessinées sur les
teintes plates par un serti d'ailleurs obligatoire, mais
1d, le trait est égal, au moins dans la téte pour tous les
contours, et en toute absence de modelé; tandis que
dans la maniére contemporaine, le filet de sert: est vo-
lontairement forcé et les traits de la figure trop fins,
avec souvent méme accompagnement d'un modelé de
teintes fondues; c'est la on est le défaut et c'est
ce qui constitue I'infériorité de l'interprétation déco-
rative de nos jours : la figure semble découpée comme
un patron, c'est ou de la mosaique ou du vitrail,
ce n'est pas de la peinture plate ; aux temps du style
gothique, les figures ne se découpaient pas sur le fond,
elles s'en détachaient juste assez pour qu’il n’y ait
pas confusion, pour donner la netteté nécessaire : elles
¢taient a l'effet voulu, pas davantage.

Un des mauvais exemples, 4 propos de linterpré-
tation de la figure, & notre époque, c’est I'habitude
prise den’en donner souvent qu'une partie, on aime le
fragment, le morceau partiel ; on voit fréquemment la
décoration d’un dessus de porte ou d'un petit panneau
quelconque uniquement occupée par une téte qui ne
se rattache a rien, accompagnée d'une main éloignée
qui tient un violon également éloigné de la figure,
c’est d'un aspect décousu sans ancune compensation.
Comment oser commettre des aberrations semblables
qu’aucune raison ne peut faire admettre !

Ce manque de logique est encore assez fréquent
dans la décoration artistique, c’est méme ce qui fut
la cause des entraves de toute nature que I'on plagait
sur la route de l'art nouveau, avec juste raison
d’ailleurs, et dans la décoration ornementale il en fut
de méme, et le manque de logique existe encore dans

1. of Ot
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beaucoup de compositions prétendument concues
dans les idées modernes !

On crut faire nouveau, en présentant des fleurs
totalement dénaturées, au point qu’eiles étaient mé-
connaissables, puis placées n'importe ot et n'importe
comment, sans aueun lien, sans aucune attache, sans
point de départ et sans indication d'arrivée.

Il est pourtant élémentaire que tout objet appar-
tient 4 quelque chose et va quelque part.

Si I'on représente une pomme, il faut que la pré-
sence de cette pomme soit expliquée, soit par sa
destination, soit par son effet ; or, il faut indiquer sa
destination et souligner son effet, il ne suffit pas de la
planter la tout bonnement et, dit-on ne lattacher
que par une ficelle, il faudra Dattacher, la sus-
pendre ou la grouper avec d'autres, ou la disposer
en suite ou alternativement avec des feunilles; et
encore devra-t-on faire relier entre elles les feuil-
les et les pommes par une liene directe, droite on
courbe, sinueuse ou ronde ; seul, le fleuron géomé-
tral disposé en nappe ne s'attache nulle part, c'est
un point, une tache dans un fond, mais son isolement
est compensé par sa répétition régulicre, (qui deéter-
mine parfaitement son rdle. La preuve de ceci est
fournie par ce fait que I'on peut controler trés facile-
ment :

Si dans une distribution en nappe, telle que dans le
semis d'un plafond, on prend comme motif, une feuille
dessinée normalement et une rosace, feuille ou tout
autre motil géométriquement dessiné, on remarquera
que la feuille normale, quoique d plat ne parait pas
en situation voulue, et, tandis que le fleuron conven-
tionnel semble faire partie du tout, la feuille naturelle
ne semble pas faire partie de I'unité décorative. Pour-

22.
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quoi? Parceque de par la forme normale qu'on lui a
laissée, elle attend une place qui soit également nor-
male tandis que le fleuron, de forme convention-
nelle, est figurafif et va partout; la feuille non sty-
lisée est réaliste, tout role conventionnel lui est défa-
vorable; elle ne fera bon effet dans une composition
gi'autant qu'on la maintiendra le plus pres possible
de sa position ou de ses fonctions naturelles,

C’est en raison de ce principe que toujours dans la
décoration on a eu recours a la stylisation des objets
naturels, des plantes, des fleurs et des animaux (1).
L’homme méme a été stylisé chez tous les peuples,
sauf chezles Grees, qui eux l'idéalisérent en le repré-
sentant seul, mais jamais décorativement ; les Grecs
ont eu le génie d'idéaliser I'homme et de matérialiser
les dieux de leur Olympe tout en établissant ; entre
eeux-ci et cenx-li une différence trés caractérisée, au
point qu'il n'y a pas de confusion possible entre de
simples fragments de deux statues, celle d’'un homme
et celle d'un dieu, malgré que ces statues aient
toutes deux face humaine.

Reprenons nos apergus sur le style nouveau.

Les premiers essais de ce style,nous 'avons dit, se
distinguérent par une sorte de recherche de composi-
tions ne tenant a rien, ¢’était quelque chose comme
de I'tmprévu dans impossible.

Ce qui se passait dans la forme se passait égale-
ment dans la couleur, on visait & des tonalités baro-
ques, a des effets sauvages; loin de rechercher I'har-
monie on I'évitait avec soin, mettant un ton vert
rompu & coté d'un rose frais, séparés par un jaune
criard.

(1) Voir le chapitre sur la communauté des lois de la déco-
ration chez les divers peuples, chapitre II, 2 partie.
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Nous nous sommes heurt¢ personnellemeni bien
des fois & des partis pris étranges, a des ignorances
extraordinaires chez de jeunes artistes dont les études
avaient cependant été poussées assez loin.

Nous en avons rencontré qui se glorifiaient méme
de méconnaitre la loi des contrastes qu'ils considé-
raient comme démodée; elle avait pu étre utile,
disaient-ils, mais autrefois! Leur conviction était qu'a
présent, l'artiste, le décorateur ou le peintre ne devait
puiser qu'en lui-méme, en ses inpropres inspirations et
rendre les sensations de couleurs qu'il éprouvait
personnellement, sans se soucier le moins du monde
d’aucune loi, d’aucune entrave 4 ses idées propres.

Cela donne la note exacte des notions artistiques
que possédent beaucoup de prétendus artistes dont
les connaissances ne s'étendent pas plus loin que le
discernement du jaune de chrome et du bleude Prusse;
quant aux lois, quant aux principes, ils n'en veulent
pas.

Ainsi done, si cette loi des contrastes, loi reconnue,
parfaitement établie, incontestable, peut étre niée par
des gens d'éducation, que doit-on penser des produc-
tions qu'ils feront par la suite ? N'est-il pas 4 craindre
que le parti pris ne les pousse précisément 4 commettre
toutes les fautes possibles, 4 les accumuler méme par
sncbisme, par genre, et cela ne suffit-il pas 4 expli-
(quer, dans une large mesure, le discrédit qui s’attacha
aux premiéres élaborations de l'art prétendument
nouveau ?

En effet, ce furent justement ces incapables, ces
entétés qui, au début, voulurent prendre en main
les destinées du nouveau style et incarner lart
du xx* sitcle ; leur sotte prétention, leurs productions
baroques firent éclater de rire tous les gens sensés, et
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I'on se détourna alors pendant longtemps des tenta-
tives réellement sérieuses qui méritaient I'attention.
Mais le bon sens et le goiit finissent toujours par avoir
le dessus; peu & peu les formes nouvelles pénétrérent
dans les habitudes, par des panneaux de céramique,
par I'application de vitraux et aussi par lestentatives
« modern’ style »; les vrais peintres décorateurs,
ceux (ui au début ne voulaient rien lui sacrifier,
changérent leur genre et par des combinaisons étu-
diées, raisonnées, produisirent de fort belles com.
positions. Aussi on peut aujourd’hui dire du style
nouveau qu'il est en bonne voie.

Toutefois, ne le quittons pas encore, il est trop
jeune et nous devons surveiller ses pas chancelants.

Nous ne croyons pas, avons-nous dit, & un bien
grand développement de I'art nouveau, nous ne I'aper-
cevons guére, méme dans 'avenir, que comme un
heureux assemblage des formes variées et tourmen-
tées du style Louis XV derniére maniére, avec la séve-
rit¢ des conceptions de la premiére époque ogivale.

Ces craintes, que nous souhaitons ne pas se réaliser,
nous sont tout 4 fait personnelles et inspirées par des
observations de toute espéce.

Le nouveau style porte en lui un virus mortel qui
est la recherche du luxe; il n'est pas suffisamment
austeére.

Ce virus est mortel, disons-nous; on n'a qu'a lire
les petits historiques sur les styles, contenus dans
la premiére partie de ce volume: on y voit que la splen-
deur et le faste ont été la canse primordiale de la
décadence de tous les arts chez tous les peuples

L’art byzantin n’a point survécu au faste des der-
niers empereurs romains; lart arabe fut en déca-
dence marquée sous les kalifes, 'art mauresque ne
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se continua plus aprés 'Alhambra; les Romains tué-
rent le bel art grec par 'amour immedéré des plaisirs
et le luxe effréné de leur civilisation, la rénovation
byzantine ne produisit qu'un style hétérogéne sans
valeur artistique ; notre art national, le gothique, ne
put soutenir le choc formidable de la Renaissance
parce (qu'il était en décadence depuis prés d'un
siecle déja, décadence produite par la recherche du
compliqué, du maniéré, du luxe dans les formes; la
Renaissance elle-méme ne put & peu prés survivre
que grice aux nombreuses modifications qui lui furent
imposées par les époques successives qu'elle tra-
versa, de sorte que depuis Louis XIV au moins, on
n'en a plus que des subdivisions trés marquées, tres
tranchées et que, nos monuments, notre ornementa-
tion n'ont plus été que la représentation de 'une ou
de I'autre de ces subdivisions.

L'art nouveau a encore un autre grand défaunt, il
manque d'unité, cette unité qui fait augurer d'une
longue vie ; la majeure partie de ses manifestations
va plutot aux objets, aux bibelots qu'elle ne va aux
constructions entiéres et plus durables.

Evidemment il y a des tentatives d’applications
nouvelles i nos demeures, mais quand elles appa-
raissent d'un c¢oté, on les voit disparaitre de I'autre.

Certaines devantures de houtiques notamment, se
sont montrées sur nos boulevards et dans nos rues,
cependant on a beaucoup de peine a les retrouver
quand on les cherche : elles font toujours exeeption
lorsqu’an contraire elles devraient commencer i étre
la régle... Des villes comme Nancy sont en avance
sur Paris, et quoique cela, le style ne se répand pas,
n’augmente pas, du moins en apparence ; l'architec-
ture reste i peu pres stationnaire et n’introduit que
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bien timidement quelques éléments nouveaux qui
passent & peu pres inapercus; pourtant 'Exposition
de 1900 nous avait montré que l'architecture était
capable de s'approprier des formes nouvelles, qu'elle
était-4 méme de s'infuser un sang nouveau.

Mais depuis I'Exposition fout a repris son cours
habituel et =i des applications d’art nouveau se font
de temps 4 autre, cela nous semble insuffisant et nous
montre qu'il y a encore bien des hésitations 4 vain-
cre, bien des obstacles & surmonter. C'est pour nous
la confirmation des craintes que nous avons expri-
mees relativement & la possibilité d'un grand déve-
loppement du style nouveau.

Ce style est, en outre, trop superficiel, et ce n'est pas
ainsi que s'annonce une révolution artistique ; un
style digne de ce nom commence a se manifester,
peut-étre timidement, mais il s'attaque de suite 4 un
élémentimportant de la eonstruction: le style byzantin
glaffirma par la suppression des toits plats et 'adop-
tion de la coupole demi-sphérique ; le style gothique
parla rapide application de l'arc brisé¢; mais 'art nou-
veau ne 'est encore révélé par aucune innovation ca-
pitale, ce qui nous fait supposer qu'il ne sera qu’un
style d'ornementation et que tel il restera, a la maniére
du Louis XV.

En ce qui nous regarde comme décorateur spécia-
lement, nous pouvons nous en contenter, et ¢’est ainsi
que nous avons voulu le présenter au début de ce
chapitre ; si nous nous sommes laissé¢ entrainer a
I'envisager sous un autre aspect, ¢’est I'esprit d’ana-
lyse (ui nous y a poussé.

Done, si nous n’avons pas foi en I'avenir du style
nouveau comme art véritablement caractéristique
d’une époque, nous croyons u'il aura une réelle in-




TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR 395

fluence sur les applications des éléments décoratifs
constituant ce que 'on est convenu d’appeler les arts
industriels : les bijoux, les poteries, la céramique, le
papier peint, les meubles, leg vitraux, la seulpture
d’ornement et la peinture décorative.

C'est d'ailleurs par la rénovation des arts dits in-
dustriels, (surtout celle de 'ameublement) que com-
mengca la premiére manifestation de cet art nouveau,
mais alors ses limites étaient relativement étroites,
et la manifestation ne se produisait qu'a U'intérieur;
cependant quand les yeux se portaient de l'intérieur
(les habitations o ils rencontraient tant d’objets aux
formes nouvelles, ils se trouvaient en dehors affligés
a la vue de nos facades aux allures de casernes, et l'on
se plaisait 4 souhaiter que la rénovation si hien com-
menecée par les arts plastiques s'étendit également &
Parchitecture et a la sculpture d'ornement.

Le goat du bibelot archéologique semble avoir
perdu beancoup de son intensité et l'on en vient &
VPamour du bibelot moderne, de T'objet de fantaisie
dont les expositions fréquentes sont maintenant sur-
chargdes.

La ville de Paris institua un concours annuel per-
manent pour les fagades; on organisa un coneours
d’enseignes qui eut beaucoup de suceés, mais ce fut
tout... On parla bien aussi de créer une voie triom-
phale flanquée des statues de grands hommes, ce
projet dépassait le but car les statues ne manquent
nulle part, et Paris notamment en est surabondam-
ment pourvu.

D'ailleurs, ce n'est pas ce genrve de décoration qulil
y a lieu de développer; le grand art est en pleine
performance ; ce qu'il faut régénérer, c¢’est I'architec-
ture de nos maisons, par des lignes nouvelles des ap-
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pareils appropriés aux matériaux employés, rénover
nos fontaines, nos horloges, nos kiosques, ete., e¢n
leur donnant des formes plus piftoresques, et surfouf
moins rigides; a ce point de vue, les gares du métro-
politain sont une tentative assez hardie qui fait hon-
neur a Parchitecte, mais dont le résultat est encore
douteux quant & 'esthétique nouvelle. I faudrait que
les pontifes qui se confinent dans leur idéal fassent
taire leur égoisme, que les statuaires daignent des-
cendre quelque peu de leur piédestal et mettent leur
talent au service de l'art « public », que les grands
peintres suivent an moins les préparatifs des surfaces
qu'ils ont 4 décorer, qu'ils daignent eux aussi s’ap-
procher du mur, de ce mur qui en somine va recevoir
leur ceuvre, et de méme que 'on voudrait voir I'archi-
tecte redevenir constructeur, ces messieurs devraient
bien redevenir de bons professionnels,

Aujourd’hui, il y a dans toutes les catégories artis-
tiques, deux divisions d’artistes, les créateurs et les
exécutants, nous connaissonsdes décorateursde grand
renom «ui ne sortent pas de 'exécution de leurs ma-
quettes, jamais ils n'exécutent de travaux par eux-
meémes : les sculpteurs ont leurs praticiens, les archi-
tectes ont leurs dessinateurs, et ainsi de suite. Puis,
les praticiens, les exéecutants, se subdivisent eux-
memes en spécialistes, chaque spécialité est traitée
par les mémes hommes, ce (ui est peut-étre bon au
point de vue de la rapidité et de I'habileté, mais ce qui
est détestable au point de vue artistique, 'exécutant
ou le praticien spécialisé n’étant plus ainsi qu'un
instrument et non un artiste au sens exact du mot ;
I'artiste sent son ceuvre sous sa main, il en suit 'éclo-
sion, la réalisation, avec un sentiment que le praticien



ne peut pas posséder au méme degré puisque 'ceu-
vre n'est pas de lui.

« Les cités anciennes avaient un aspect trés parfi-
culier & chacune d’elles, trés caractérisé, tout le monde
concourait a l'embellissement des villes, pécuniai-
rement, manuellement oumoralement, touslescitoyens
étaient également orgueilleux de la beauté des édi-
fices, ¢’était de 1'égoisme sil'on veut, mais un égoisme
sain, un égoisme collectif dont 'art recueillait tous
les fruits.

Clest de 'égoisme provincial pourra-t-on dire mais
cest de cet égoisme qu'est sorti 'art gothique, c’est
I'amour profond du pays natal qui a élevé les cathé-
drales; cet égoisme provincial s’est transformé par
la suite en patriotisme, sentiment de méme source,
mais plus large.

Les Italiens du xive siécle oubliérent leurs discus-
sions intestines pour ¢lever dans Florence, dans Rome,
les édifices les plus superbes, Florence et Rome se ja-
lousaient réeiproquement pour la prépondérance artis-
tique qui, de la premiére, passa 4 la seconde grice
aux deux grands astres de la Renaissance : Raphaél et
Michel-Ange; tous deux cependant travaillerent a
I'école de Florence et si cette derniére ville perdit la
prépondérance, elle put s’enorgueillir d’avoir ouvert
la voie des moyens et du sentiment 4 ces deux gloires
du monde artistique, et aussi d’avoir donné le jour
a I'un d’eux.

On retrouve encore cet ¢goisme provincial, cet
orgueil du clocher, dans les villes flamandes au
moyen dge; 4 Bruxelles, la Grand'Place, le petit
Sablon témoignent du souci artistique de cette ville.
Bruges est encore plus féconde en enseignements.
Toutes les professions, les corporations, disait on
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alors, concouraient & I'érection du monument com-
munal de méme qu'en France, toutes les bourses,
toutes les bonnes volontés, tous les talents d’une
méme contrée prenaient part effectivement a I'édifi-
cation des monuments incomparables qui nous éton-
nent par leur hardiesse et leur unité.

Et jusqu’a la Révolution presque chaque ville était
un centre artistique, une école spéciale ol 'on ensei-
gnait les procédés spéciaux de I'art particulier & la
ville ou plutdt a la contrée, tels I'orfévrerie d’Auxerre,
les émaux de Limoges, etc.

L'unification administrative fut la cause primor-
diale de la disparition de ces industries locales, mais
I’extension rapide des voies ferrées y donna le dernier
coup par la grande diffusion des matiéres, la facilité
des rapports et l'attraction dévorante des grandes
villes, Paris, Lyon, etc., qui absorberent peu a peu
toutes ces industries locales et les fondirent au
creuset du mercantilisme.

Vouloir remonter ce courant, c¢'est une utopie, un
songe irréalisable, les conditions de la vie matérielle
sont changées, elles sont & présent trop profondément
dissemblables avec les anciennes pour que I'on puisse
méme soup¢onner un retour & ces temps relativement
anciens.

La tendance actuelle qu'ont certains peintres ou
sculpteurs de mettre la main 4 des czuvres purement
décoratives dénote qu'une rénovation est probable, et
d’ailleurs, les exemples d’autrefois prouvent hien que
ce n'est pas déchoir. Le grand ciseleur Benvenuto
Cellini fit bien un heurtoir de porte sans pour cela
que son talent en souffrit. Raphaél a aussi dessiné
jusqu’a des candélabres.

Les simples huchiers du moyen age qui sculp-

.
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térent les fameux bas-reliefs de Notre-Dame, les boi-
series non moins célébres da cheeur & Amiens, de
Reims, efc., étaient de bien grands artistes en réalité
et, de nos jours, nous ne retrouverions certainement
pas de talents comparables a celui qu'ils ont déployé
dans ces ceuvres inimitables.

D'autre part, est-ce que Jean Goujon se refusait i
travailler lui-méme & ses ceuvres, n’était-il pas son
propre praticien, il trouva méme la mort dans la
cour du Louvre, en plein travail, sur le {as comme on
dit aujourd’hui. ¥

Parmi les peintres, les grands peint.res méme, ne
voyons-nous pas Poussin, Lebrun et Boucher étre en
méme temps de grands décorateurs.

A ce moment, il y avait de I'unit¢ dans les arts.
Aujourd’hui, c’est le manque d'unité qui s’apercoit
surtout et c¢’est de ce défaut qu'est née la décadence
que l'on s'efforce & combatire, précisément par la
recherche de I'unité disparue.
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CHAPITRE 11

Les écoles d’arts décoratifs actuels.

La peinture et la sculpture ont marché trop long-
temps en dehors de l'architecture ; 'une et 'autre
n'ont pas perdu beaucoup, étant & peu pres restees
dans la tradition, mais le sens ornemental, dans son
ensemble, a beaucoup perdu, il s'était méme comple-
tement atrophié, c'est ce qui nous donna du reste, en
architecture, le style caserne qui sévit jusqu’en ces
derniéres années.

Il est vrai que les réglements administratifs ont
été longtemps un sérieux obstacle a toute velléite
artistique en imposant l'uniformité des modéles de
saillies, la hauteur des maisons, etc. Heureusement
que ces réglements, soumis & revision viennent d'étre
fort atténués dans leurs injonctions et sont beaucoup
plus libéraux dans leur esprit; l'enseignement lui-
méme s’est mis & hauteur. On parle toujours avec une
certaine emphase de la grande qualité de I'enseigne-
ment allemand tant au point de vue scientifique
qu'au point de vue artistique, cependant nous ne
voyons pas poindre & 'horizon l'idéal que tous nous
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cherchons. Les modéles de publications spéciales
d’art décoratif indiquent au contraire que 'Allema-
gne ne s'assimile pas l'art nouveau ou qu'elle se
P’assimile mal, de facon lourde quoique trés cons-
ciencieuse.

En France, on a la funeste habitude de ne trouver
bien que ce qui se fait & I'étranger, pourtant nous
avons aussi un bon enseignement artistique et les
écoles ne manquent pas, d’abord les jeunes archi-
tectes, peintres ou sculpteurs ont partout des écoles
professionnelles spéciales aux arts plastiques.

A ceux qui se destinent au professorat d’archéo-
logie, d’histoire de I'art dans les faculiés ou les col-
leges, Paris et les principales villes de France leur
ouvrent des écoles. Avec Paris on peut citer Lyon,
Dijon, Lille; dans la capitale, mieux fournie naturel-
lement on trouve des cours d’esthétique a I'Ecole
normale supérieure, i I'licole des Chartes, au Col-
lege de France.

A ceux qui aspirent aux fonctions de conserva-
teurs des musées nationaux, ou aux carrieres de cri-
tiques ou écrivains d’art, il y a les ¢coles du Troca-
déro et I'école du Louvre.

Enfin, 4 ceux qui veulent étre sculement des ar-
tistes industriels, ciseleurs, sculpteurs, ou peinfres,
il y a I'Ecole des Arts décoratifs que M. Louvrier de
Lajolais administre depuis sa fondation avec une
autorité et une bienveillance toutes spéciales.

Cette école a deux sections, I'une pour les jeunes
gens, l'autre pour les jeunes filles. Elle a aussi une
succursale 4 Limoges :

Clest 'Ecole des Arts décoratifs qui nous intéresse
le plus directement et nous lui consacrerons un
apercu tout particulier, aprés que nous aurons rapi-
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dement expliqué le fonctionnerment des écoles préeé-
demment citées.

A la Sorbonne.

La Sorbonne est le siege de I'Université de F'rance
(ui comprend toutes les facultés de province en plus
de celles qui sont réunies a la Sorbonne méme.

Il y existe des cours d’histoire de lart antique, du
moyen age, et des temps modernes.

L’enseignement a la Sorbonne n’est plus aussi aca-
démique qu'autreflois; les éléves v peuvent déerocher
un diplome de doetorat par la présentation d’une these
a la fin des cours : le choix de la thése est assez libé-
ralement admis.

On a vu dans ces derniers temps, des diplomes
accordés avec des theses sur les romantiques, sur
I'opéra francais an xvin® siécle,

Pour montrer combien I'enseignement se démo-
cratise et se désacadémise, c'est qu'il y a en Sorbonne
une chaire spéeiale sur 'histoire de l'art moderne!! ne
pas confondre cependant avec le modern’style; ce
cours d’histoire moderne va des temps reconnus
modernes artistiquement parlant, ¢’est-a-dire depuis
la Renaissance jusqu’a la période du second empire.

Les cours sur 'histoire de l'art moderne sont de
deux sortes : publics et privés. Les éléves profession-
nels ont seuls droit aux seconds, les autres cours
sont accessibles aux profanes de tout acabit.

A ces cours, les professeurs ont eu I'heureuse idée
de se servir du systéme des projections, systeme trés
en faveur aujourd’hui et qui est bien I'un des meil-
leurs moyens d'instruire agréablement.

Une bibliothéque est 4 la disposition des éléves
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ainsi qu'une collection"compléte de photographies sur
la sculpture, la peinture, I'architecture au moyen dge
et aux temps modernes; il y a encore un musée des
moulages tout nouvellement installé et dont I'utilité
n'est pas douteuse ainsi que les résultats qu'il don-
nera par la suite, c¢’est absolument de ’enseignement
pratique et scientifique 4 la fois tel qu'on le com-
prend aujourd’hui, il parait répondre aux besoins
de I'actualité et devoir aboutir & des résultats trés
heureux.

L’école du Trocadéro.

Déclarvations de M. de Boudot, architecte, professeur.

« Mes conférences sont hebdomadaires et complé-
tement publiques.

« Je devais primitivement étudier le moyen age,
je l'ai fait longtemps avec le plus de détails possible.
Puis, j'ai successivement abordé les époques romaine,
byzantine et la Renaissance.

« Eléve de l'architecte Labrouste qui I'un des pre-
miers a dénoneé la faillite de I'architecture qu'il s'agit
de ranimer, éléve et collaborateur également de
Viollet-le-Due, je ne cesse de proclamer la profonde
vérité des lois que l'illustre architecte-archéologue
avait découvertes en étudiant 'architecture gothique.

« Viollet-le-Due a mis en pleine lumiéere la logique
(ui présida a la construction des édifices du moyen
age.

« 11 détermina nettement le principe conducteur de
cette architecture et nous mit ainsi en présence d'une
régle immuable; c'est que notre art doit vivre des
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besoins de notre temps, que 1'architecture est com-
mandée par des nécessités contemporaines et par
les matériaux mis a la disposition du constructeur.

« Mais Viollet-le-Due, pour plusieurs raisons ne sut
point imposer la vérité.

« Il était constamment encombré de besognes di-
verses, s'occupait de politique, etc.

« Je reprends aujourd’hui sa doctrine et j’en pro-
clame I'éternelle justesse.

« IIn'y a que deux styles architeciuraux qui soient
vraiment animés de principes rationnels : l'architec-
ture grecque et I'architecture gothique.

« Chez les Grees, les proportions étaient véritable-
ment commandées par les matériaux; la longueur
des pierres déterminait 'aspect des architraves, 1'é-
cartement des colonnes. Tout se tenait logiquement.

« Les Romains, gens pratiques, dépourvus de génie
creéateur se servirent avec bon sens des ordres grecs,
en y ajoutant parfois des voites; tout de méme ils
étaient guidés par un souci d’hygiéne et d’aménage--
ment pratique.

« Les Byzantins faillirent créer un systéme orga-
nique avec la voiite 4 pendentifs et ses éléments
décoratifs.

« Mazs il faut attendre 'art gothique pour rencon-
trer un style pleinement logique et original.

« Le moyen #ige seul s'est montré créateur a P'égal
de la Grece classique.

« Considérez une église du xm® siecle; les portes
énormes, le dessin des fenestrages, tout révele un
systeme logique, un principe conducteur qui se fait
méme sentir puissamment dans la physionomie exté-
rieure.
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« La Renaissance italienne et francaise, les styles
Louis XIV, XV et XVI, I'Empire, ne sont plus aprés
cela que des abdtardissements de I'architecture gréco-
romaine.

« De nos jours, c'est le néant, et le néant le plus
profond, le plus absolu, pourquoi?

« Voici: notre civilisation ne ressemble en rien i la
civilisation grecque ou du moyen dge, les matériaux
que nous employons, le fer entre autres, sont d'un
usage trés récent; nos édifices, gares de chemins de
fer, bibliothéques, etc., ont une destination inconnue
de nos ancétres.

« Or, par une veritable aberration, nous continuons
de copier les [ormes grecques, romaines et gothiques.
Et de quelle facon?

« Nous reproduisons servilement les proportions
des Grees sans nous inquiéter en aucune facon du
caractére de nos matériaux, Or, ¢'est le caractére de
ces matériaux, leur résistance, leurs proportions, leur
aspect, qui doit constituer le principe conducteur et
régir tout le systeme de I'architecture régénérée.

« Vous voyez que l'architecte doit redevenir un
constructeur, que nous devons avant fout nous oc-
cuper de la construction si nous voulons doter notre
époque d'un style en harmonie avec nos meeurs,
notre facon de penser et de vivre.

« Pour moi, les matiéres avec lesquelles on réno-
vera l'art architectural sont le fer et le béton armé; le
fer permet des portées énormes, il faut franchement
les accuser et non les dissimuler au moyen de porti-
ques sottement empruntés aux Grees.

« J'ai fondé jadis, surla demande de Pavis de Cha-
vannes, la section d’architecture au Champ de Mars.

« J'espérais que dans ce milieu enthousiaste, on
23,
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sentirait la nécessité de revivifier 'art de batir, qui
est le premier des arts.

« Mais, au bout de trois ans, voyant que les expo-
sants de la section d'architecture suivaient les erre-
ments traditionnels, je donnai ma démission.

« L’architecte ne retrouvera son rang et son pres-
tige ancien usurp¢ aujourd’hui par le peintre et le
sculpteur que lorsqu’il sera redevenu un construc-
teur...

« Les peintres et les sculpteurs comptent aux yeux
du public parce qu'ils sont restés dans la vérité. Ils
s'inspirent de la nature.

« Mais I'architecte est devenu un métaphysicien : je
demande qu'il redevienne un constructeur; je vou-
drais qu'il égalat les ouvriers, les magons qui peavent
me donner des conseils pratiques.

« D'ailleurs, cette décadence de 'architecture tient
en France a tout un ensemble de faits ; nous man-
quons de principes conducteurs aussi bien en morale,
en politique qu'en art. Le caractére [ait défaut.

« Les artistes sont habiles, mais d'une habileté qui
n’a rien de commun avec le savoir profond et loyal
du véritable eréateur. On s'arrache les clients, on
aspire aux honneurs, aux décorations, a I'Institut, on
perd de vue Pessentiel : idéal. »

Ainsi parla M. de Baudot et ¢uoique ses déclara-
tions datent de deux ans déja, elles sont restées
justes, profondément justes etnous n'y voyons, quant
4 nous, aucune exagération.

Et si on a pu croire un moment que 1'architecture
allait marcher en téte du mouvement de rénovation
on doit bien reconnaitre qu'a part le semblant d’efforts
qui avaient été faits pour I’Exposition de 1900, il n'a
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été produit encore aucune ceuvre architecturale réel-
lement typique d'un art nouveau.

Cependant, le mouvement n’est pas niable, il y a
des volontés qui s'exercent.

Toutelois nous craignons beaucoup que ce mouve-
ment reste limité aux seuls arts décoratifs, c'est-d-
dire i 'ornementation, & moins que l'architecture ne
soit poussée elle-méme, par ladite ornementation
a se jeter résolument dans des voies nouvelles.

On pourrait objecter qu’'a notre époque les cons-
tructions de rapport ne permettent pas a l'architecte
d’étudier d’assez prés de nouveaux systémes et encore
moins les appliquer selon les désirs qu'il peut en
avoir, mais que la construction de grands édifices
pourraif peut-étre aider & mettre a jour.

Ces édifices, nous les avons eus, tout neufs; nous
avons notamment le Grand et le Petit Palais des
Beaux-Arts, eh bien, ot est la révolution promise,
l'innovation attendue? Nous voyons toujours de gi-
gantesques colonnes, avec des entablements magni-
fiques, mais ces palais ont plutét pour mérite leurs
proportions énormes et la hardiesse de leurs grands
halls, (ue le caractére véritablement alfirmatif d'un
systeme nouveau que l'on cherche en vain.

Les architectes de ces deux monuments se sont
bien plus attachés a faire beau qu'a faire nouveau, et
chez eux le sens du décorateur a certainement dominé
le sens du constructeur.

L'eenvre est belle, certes, mais elle ne fait pas
encore prévoir Penvolée nouvelle dont on parle tou-
jours et qui ne vient jamais.

Pourtant il ne faudrait pas se montrer trop scep-
tique, I'éclosion d'un art demande une période d’in-
cubation dont la durée est relativement longue; il y



a des gestations laborieuses, ne ['oublions pas.

Nous pensons que I'on peut fonder un grand espoir
sur la nature de 'enseignement artistique tel qu'on le
pratique actuellement; depuis déji une quinzaine d’an-
nées on semble s'étre enfin apercu que s'il faut de la
science, trop de science est souvent nuisible, I'artiste
doit voir bien plus par ses yeux que par les livres;
une fois en possession de la technique nécessaire suffi-
samment teintée de connaissances philosophiques et
esthétiques on lui fait attaquer la matiére méme de
sa profession, ¢’est comme un ouvrier sur son chan-
tier, et c'est la une bonne éducation & donner aux
jeunes artistes dont une science trop profondément
poussée et prématurément acquise ne sert le plus
souvent qu'a produire des raisonneurs et des critiques
avant I'dge.

Mais, dira-t-on, puisqu'il y a des écoles c'est pour
quon y aille; évidemment, aussi aprés avoir parlé
de celle du Trocadéro, allons-nous dire quelques
mots d'une autre école d'art, c¢'est 1'école dite du
Louvre qui date déja de trente ans; les cours sont
fractionnés ainsi:

Archéologie nationale ; archéologie orientale et
céramique antique; archéologie ¢gyptienne ; épigra-
phie orientale ; histoire de la peinture; histoire de la
sculpture ; histoire des aris industriels.

Tous les professeurs de ces différents cours sont
des conservateurs du Musée et quelques-uns méme
sont membres de I'Institut.

Cette école du Louvre fut illustrée par Courajod
alors conservateur a la sculpture, qui mit un feu tout
particulier 4 son enseignement mais surtout en resti-
tuant a l'art francais du moyen dge, tout son mérite
créateur,




TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR 409
Le but déclaré de cette ¢zole du Louvre, e'est de
former des éleves capables d’étre employés dans
les musées de Paris ou des départements, ou bien,
susceptibles d'étre envoyés en missions scientifiques,
pour diriger des fouilles archéologiques, ete. ; on
désigne ce genre d'éléves, éléves professionnels, car
les cours du Louvre sont également accessibles aux
amateurs auxquels une formalité d'inseription permet
d'assister aux lecons des conservateurs-professeurs.

Les éléves professionnels suivent les cours pendant
trois ans et passent un examen & la [in de chaque
année scolaire.

Aprés le troisieme examen, l'éléve présente une
these écrite sur I'une des matiéres qui ont été ensei-
gnées dans les cours; matiére qui doit étre traitée
avec 'assentiment du professeur. L'éléve soutient sa
thése devant un jury semblable 4 celui qui fonctionne
pour les examens, L’acceptation de la thése par le
jury, jugement favorable, donne droit au dipléme
special ou an diplome général délivré par le Ministre
des Beaux-Arts: le lauréat posséde alors le titre
d'éléve diplome de U'école du Louvre.

Lorsque le gouvernement a besoin de nouveaux
conservateurs dans les musées nationaux, c'est parmi
ces éléves diplomés qu'il choisit de préférence, nous
soulignons de préférence parce que ce diplome, mal-
heureusement, n'exclut pas la faveur car la parole de
Beaumarchais sera toujours de mode : « Il fallait un
caleulateur, c'est un dansewr qui fut nommé. »

Et dans cette seule catégorie du département des
Beaux-Arts, de nombreux exemples de favoritisme
pourraient étre cités, mais puisque les meeurs sont
ainsi depuis longtemps, qu'elles demeureront encore
de méme fort longtemps, il n'y a pas autre chose &
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faire que de les souligner et... passer & autre chose.

Voyons i présent 'Ecole des arts décoratifs, celle
qui nous concerne le plus et dont on connaitra de
suite 'esprit par le réglement et le programme des
cours.

ECOLE NATIONALE DES ARTS DECORATIFS

Cette ¢cole dont 'enseignement est gratuit a été ins
tallée telle qu’elle fonctionne aujourd’hui, en septembre
1877, sous la direction encore effective de M. Louvrier
de Lajolais.

Mais avant d'étre école nationale, elle existait déja
comme ccole de dessin dés 1765, et avaitl été fondée par
J.-J. Bachelier, pour les ouvriers. Elle devint en 1767
école royale gratuite de dessin, puis école nationale de
dessin et de mathématiques, enfin elle recut son der-
nier titre d'éeole nationale des arts décoratifs en 1877,

L'enseignement y fut d’abord donné le matin et le soir,
il n'y avait dans la journée que le cours des applica-
tions décoratives, dont I'installation remontait 4 1874.

A partir de 1880, un arrété ministériel rendu sur la
proposition du Directenr, a prescrit [louverture de
I'école pendant toute la durée du jour en sorte que, en
plus du temps employé aux cours du matin et du soir,
les éléves sont admis & I'étude depuis 1 heure jusqu’a
4 heures dans toutes les divisions hiver comme été.

L'école créée spécialement pour former des artistes
et des artisans pour les industries relevant de l'art,
comporte un enseignement approprié a la destination
speciale des éleves.

Elle est administrée par un directeur, chef de tous
les services ef président de 1'assemblée des professeurs;
placée sous la haute surveillance d'un conseil supérieur
préside par le chef de 'administration des beaux-arts
et sous le patronage d'un comité composé de 40 mem-




bres choisis par le Ministre parmi les artistes, les in-
dustriels et les membres des diverses administrations
de I'Etat.

Les matiéres enseignées sont les suivantes : Mathé-
matiques, architecture et construction, dessin d'ar-
ehiteeture et perspective, dessin de fleurs et ornements,
dessin de fiqure et animauwr, seulpture, histoire de
Fart et eomposition d'ornements, applications décora-
tives, anatomie comparée, reproduetions industrielles,
législation artistique, industrielle el du batiment, his-
toire générale et histoire des industries, cours prépa-
ratoires aux examens pour les brecets de professeurs
de dessin.

Assemblée des professeurs de 1’école.

Tous les mois au moins, et plus souvent s'il y a lieu,
MM. les professeurs de 'école se réunissent en assem-
blée, sous la présidence du directeur pour délibérer
sur les questions soumises, examiner la marche des
études, étudier les méthodes d'enseignement, formuler
les programmes des concours, et proposer la liste des
éléves désignés au Ministre pour I'obtention des bourses
vacantes.

L'assemblée élit son vice-président et son secrétaire
qui sont ensuite présentés a l'agrément du Ministre,

De l'admission a 1'école.

Les admissions & l'école ont lieu deux fois par an,
en octobre et en février.

Les jeunes gens qui désirent étre admis doivent :

1° Ayoir 13 ans accomplis pour suivre les cours
du jour et 14 ans pour suivre les cours du soir;

20 Se faire inscrire au secrétariat de l'école, porteur
de leur acte de naissance ou du livret de famille, et
accompagnés de leurs parents ou répondants, aux dates
fixées pour chaque session et portées 4 la connaissanee
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duspublie, 4 l'intérieur de I'école et par voie d'affiche |

3% Subir une épreuve d'admission consistant en un
exercice de dessin d'aprés la bosse, de modelage ou
d’architecture suivant la section dans laguelle ils se
presentent.

Les étrangers ne peuvent étre admis 4 {'épreuve
d'admission que sur la demande du représentant de
leur nation adressée a M. le directeur de I'école.

Les éléves, une fois admis, peuvent, selon leur clas-
sement, et les études qu’ils ont faites antérieurement,
étre classés dans une des divisions supérieures de leur
section.

Tout éléve admis dans une section peut étre autorisé
4 suivre les cours des deux autres sections, dans la li-
mite des places disponibles.

Reéglement des cours.

L’école est ouverte : le mafin, de 8 heures a 10 heu-
ves 1/2; laprés-midi, de 1| heure & 4 heures en hiver,
et jusqu'a 5 heunres en éié; le soir, de 7 heures 1/2 &
9 heures 1/2.

Les cours oraux peuvent avoir lien en dehors de ces
lieures.

Tous les concours et exercices des cours sont cotés
et classés 4 la fin de chaque mois pour concourir aux
récompenses de fin d’annce.

Chaque courscomprend, en outre, un concoursannuel,

Extrait du réglement des éléves.

Les portes des classes sont rigoureusement fermées
cing minutes apres l'leure fixée pour l'entrée des
éleves.

Tout éléve dont les absences réitérées n'auront pas
été justiliées, en cas de maladie ou d’empéchement,
par un certificat de médecin ou par une letire des pa-




rents ou répandanls, accepte pa.r l‘assemblée des pro-
fesseurs, sera rayeé des controles de I'éeole.

1l en sera de méme pour tout éléve dont les travaux
auront éié jugés insuffisants,

Les éléves sont tenus de se soumettre au réglement
intérieur de 'école ; ils doivent toujours étre porteurs
de leur carte et ne peuvent, sous aucun prétexte, sortir
de I'école pendant les heures de eours ou d’étude.

TABLEAU DETAILLE DES COURS

Jour,
Tous les malins }
de8'f, 4101/,

Tous les matins
de 8,410,

e

Tous les matins
de 8'/,a10",
etl0?,a11%/,.

Tous les matins
de 8'/,410%,.

B

Tous les matins ‘
de 8!/, 410/,

Lundis et jeudis
de 84/, 4920

Section de dessin,

I division élémentaire.

Désignation des cours,
Figure et grnement.
2¢ dipision de la bosse.

Figure et ornement.

3 division supdrieure.

Croquis et composition
esquisse; figure anti-
que e nature; orne-
ment.

Section de sculpture.

1 dipision ¢lémentaire.

Figure; ornement.

2 division supérieure.

Antique et nature.

Dessin géométrique.
Obligatoire pour les éli-
ves des divisions élé-
mentaires de dessin et
de seulpture, dessin li-
néaire, élément de de-
sin géométral et des
projections; Examens.

Soir.
{ Tous les soirs
de 71/, 4 9'/.

% Tous les soirs

de 7Y, & 9Y/,.

Tous les soirs
de 7%, 4 9'..

Tous les soirs
{ de 74/, 4 9/,

lTaus les soirs
de 74 & 9,

Lundis et jeudis
de 7', 8,




i

Lundis, merere-
dis, jeudis et
samedis de 1
a 4.

s y ok 1FaT

Etude de la plante.

Dessin et aquarelle d'a-
prés la plante et les
éléments naturels.

Section d'architecture.
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%

Néant.

i et 2° dipisions élémentaires.

Mereredis ot
vendredis de
144.

Lundis et jeudis
del0%,a11%,.

Néant,

‘ Mardis de 11/,
a 2'/, de no-
vembre d avril.

Mardis et ven-
dredis de 4 A
5 de novem-
bre & avril.

Néant.

Etudes et exercices de
composition.

Mathématiques.

1° Arithmétique, algtbre,
logarithmes équations
du 1°r el do 2° degrés.

2¢ géométrie élémentaire.

de géometrie deseriptive,
tracé des ombres el
steréotomie.

{* trigonométrie, géo-
métrie analylique, ré-
sistance des matériaux.

Etude des matériaux,
pratique des construc-
tions, compositions.

Pour les dessinaleurs,
sculpteurs et architec-
tes dtude des maté-
riaux, compositions.

Histoire générale et his-
toire des industries
d’art.

Etude des styles, théorie
de la composition dé-
corative, applications
industrielles, exercices
de compositions,

|

Mardis et ven-
dredis de 71/,
a9,

Lundis et jeudis
de 74/, & 9'[..

Composition d’architecture.

| Mardis de 84,4
.

Cours oral d’architecture.

Composition d’ornements

Néant.

Néant.

]

Mercredis et sa-
medis de 7'/,
e



CORATEUE

\ Perspective.

M‘ﬁ?&ﬁeﬁ? R.QPl'éBﬁnt&ﬁOIl des ob- ngi‘lsiﬁaéevg?;
a11%, octobre ﬁ?&ﬁ*’:ﬁ"e; 880- 4 410, 0ctobre.
& janvier. i e i janvier.

Anatomie,

Mardis et ven-

S il
Mg‘:;"?;;gli;ﬁ | Anatomie de I'homme dredis de 0'/,
mans N4 anatomie comparde. 410", janvier

§ 4 mars.

Ateliers d’applications décoratives.
PEINTURE, SCULPTURE
Compositions décoratives en vue de l'exécution industrielle
tous les jours de 1 4 4 en hiver et de 1 4 5 en &té.
Architecture.
 Ouvert les mardis et vendredis aprés-midi de 1 4 4 en hiver, de
145 en été et le soir de 7'/, 4 9Y/,.

Cours public de reproduc- Interrogatoires pour la pré-
tions industrielles. Janvier & | paration aux brevets de pro-
avril, les dimanches 4 9 '/, fesseurs, avant chaque ses-

sion d'examen,
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CHAPITRE I

Historique ornemental.

Communauté des lois d'ensemble sur I'ornementation
peinte ou sculptce.

S'il est bon de connaitre I'histoire d’un peuple pour
juger son art, il est nécessaire de grouper spéciale-
ment les explications concernant la nature des orne—
ments (ui caractérisent cet art afin de pouvoir en
saisir plus elficacement les différences essentielles.

Nous allons en conséquence passer en revue et
trés rapidement, les éléments de décoration pure
employés chez les divers peuples, autrement dit,
nous allons faire I'étude de lenrs ornements au point
de vue de la forme et de la couleur:

C'est le tatouage du corps, qui semble devoir étre
le premier pas fait dans la vole ornementale, puis
vient I'impression des objets d’habillement, quand ils
sont en peaux d'animaux c'est par les mémes procé-
dés que ceux du tatouage ou par des procédés ana-
logues que U'on opére. Ensuite, et avec les premiéres
notions du tissage, inspirées sans doute par la tresse
de la paille et des nattes, vient I'impression des orne-
ments en relief ou & plat sur les poteries. Les usten-
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siles pour la chasse et la péche sont ornés aussi, et
les premiers trés probablement, et de proche en
proche, la main de 'homme s'exergant, il en arrive
peu & peu, progressivement & se faire une maniere,
a4 créer un genre; telle semble étre la cause premiére
de la eréation des formes ornementales.

L’ornementation égyptienne, est celle que nous
considérons comme la plus ancienne, c'est en tout cas
parmi les anciennes, celle qui a exercé la plus grande
influence dans les arts universellement connus, c¢’est
également celle que I'on peut reconstituer le mieux
grdce & la conservation étonnante de beaucoup de
leurs monuments, dans lesquels se sont également
conserves les objets de leur industrie, leur sculpture
et aussi leurs peintures décoratives.

Ce qu’il y a de particulier dans I'étude des arts en
Egypte, c'est que ce sont les plus anciens monuments
qui nous montrent les meilleurs spécimens d'un art
plus parfait; et ce qui porte 4 croire que nous ne
connaissons encore les arts égyptiens que depuis
une décadence, c'est que les monuments que nous
retrouvons, datant de 3 ou 4000 ans sont construits
sur d’autres monuments qui sont encore plus parfaits,
on se trouve done placé en fuce de cette conjecture :
que P'Afrique fut dans des temps trés reculés en pos-
session d'une civilisation supérieure dont les vestiges
que nous retrouvons ne sont que les témoins déja
¢éloignés; et pendant que 'on peut faire & peu prés
directement descendre de cette grande source mere,
I'architecture grecque, romaine, byzantine avec ses
rejetons, I'architecture arabe, mauresque et gothique,
nous ne pouvons faire autrement que de croire que
l'architecture d'Egypte est un style purement origi-
nal, qui naquit avec la civilisation dans I'Afrique
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centrale, passa & travers des siécles sans nombre
pour arriver au point culminant de la perfection, et
puis a I'état de décadence. Cet état est inférieur, sans
doute, 4 la perfection inconnue de l'art égyptien,
mais il 'emporte de beaucoup sur ce qui suivit; les
Egyptiens, en somme; ne sont inférieurs qu'a eux-
memes.

Dans tous les autres styles nous pouvons tracer'a-
vancementrapide, depuis I'enfance fondée sur quelque
style du passé, jusqu’au point culminant de la perfec-
tion, ot 'influence étrangere fut modifiée ou écartée,
et ot commenca la descente vers la période d’une déca-
dence lente et languissante, s’entretenant aux frais
de ses propres éléements. Dans l'art égyptien, nous
ne voyons auncune trace d'enfance ou d'influence
étrangére ; d'olr il faut conclure que les Egyptiens
puisaient leurs inspirations directement aux sources
de la nature. Cette vue est confirmée surtout par
I'examen de l'ornement égyptien; les types en sont
peu nombreux, et ils sont tous des types naturels;
et la représentation ne s'écarte du type que trés
légérement. Mais plus nous descendons I'échelle de
I'art, plus nous trouvens qu'on s'é¢loigne des types
originaux ; a tel point, que dans bien des ornements,
tels que les ornements arabes et mauresques, il est
difficile de découvrir le type original, d’oii I'orne-
ment a été développé par les efforts successifs de
Pesprit.

Le lotus et le papyrus qui croissent aux bords de
leur riviére, symboles de la nourriture ducorps et de
l'esprit; les plumes d'oiseaux rares qu'on portait
devant le roi, comme embléme de la souverainets; le
rameau du palmier, avec la corde torse faite de ses
tiges : tels sont les types peu nombreux qui forment
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la base de cette immense variété d’ornements avee
lesquels les Egyptiens décoraient les temples de leurs
dieux, les palais de leurs rois, les vétements qui cou-
vraient leur personne, leurs articles de luxe, ainsi que
les objets modestes destinés 4 'usage journalier, depuis
la cuiller en bois, avec laquelle ils mangeaient, jus-
qu'au batezu qui devait porter & travers le Nil, d la
vallée des Morts (derniére demeure), leurs corps
embaumés et ornés de la méme maniére. En imitant
ces types, les Egyptiens suivaient de si prés la forme
naturelle, qu'ils ne pouvaient guére manguer d’ob-
server les mémes lois que les ceuvres de la nature
déploient sans relache; c’est pourquoi nous trouvons,
que Pornement égyptien, tout en étant traité d'une
maniére conventionnelle, n’en est pas moins toujours
vrai. Nous n'y voyons jamais un principe naturel ap-
pliqué mal & propos ou violé. D'un autre cdté, les
Egyptiens ne se laissaient jamais porter & détruirve
la convenance et l'accord de la représentation, par
une imitation du type par trop servile. Un lotus taillé
en pierre, formant le couronnement gracieux duhaut
d'une colonne, ou peint sur les murs comme une
offrande présentée aux dieux, n’était jamais un lotus
tel qu'on pourrait le cueillir, mais une représentation
architecturale de cette plante, représentation on ne

ut mieux adaptée, dans un cas comme dans I'autre,

u but qu'on avait en vue, car elle ressemblait suffi-
samment au type, pour réveiller dans ceux qui la con-
templaient, l'idée poétique qu’elle devait inspirer
mais sans blesser le sentiment de la convenance.

L'ornement ézyptien se divise en trois sortes : 'or-
nement de construction qui forme une partie du mo-
nument méme, étant le gracieux revétement extérieur
de la carcasse intérieure; l'ornement représentatif,
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rendu, cependant, d'une maniére conventionnelle; et
Pornement purement décoratif. L'ornement, du reste,
a quelque catégorie (qu'il appartint, était, sans excep-
tion, symbolique, formé, comme nous avons remar-
qué déja, d’aprés quelques types peu nombreux qui
ne subirent que des changements trés légers durant
toute la période de civilisation égyptienne. A la pre-
miere espéce, savoir a4 l'ornement de construction,
appartiennent les décorations des parties qui servent
de supports ainsi que les membres qui forment le
couronnement des murs. La colonne qui n’avait que
quelques pieds de hauteur, de méme que celle qui
atteignait la hauteur de quarante ou de soixante pieds,
n'était que la plante du papyrus de grandes dimen-
sions ; la base en représentait la racine; le fut, la
tige; et le chapiteau, la fleur tout épanouie entourée
d'un bouquet de plantes plus petites, jointes ensemble
a laide de bandes.

Nous sommes portés 4 eroire que dans les temps
reculés, les Egyptiens avaient la coutume de décorer,
de fleurs indigénes du pays, les piliers de bois de
leurs temples primitifs ; et lorsque I'art chez eux prit
un caractére plus permanent, cetie coutume se con-
solida, pour ainsi dire, sur leurs monuments en
pierre.

Leurs lois religieuses leur défendaient de changer
ces formes qui étaient devenues sacrées ; mais cette
possession d'une seule idée motrice et dominante
était bien loin de conduire 4 'uniformite.

Depuis les Grees jusqu’a nos jours, le monde s’est
contenté de la feuille d’acanthe arrangée autour d’'une
campane, pour former les chapiteaux des colonnes
de I'architecture classique, ne dilférant que dans le
modelé plus oumoins parfait des feuilles, ou dans les.
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prppag_t_ibns gracieuses ou dépourvues de grace de
la campane ; la modification du plan n’a été tentée
que fort rarement. Et c'est ce qui a ouvert la voie du
développement si grand donné au chapitean des
Egyptiens ; commencant avec le cercle, ils 'entou-
rérent successivement de quatre, de huit et de seize
antres cercles. Si I'on tentait le méme changement
dans le chapiteau corinthien, on ne manquerait pas
de produire un ordre de formes tout nouveau, tout
en retenant l'idée premiére d’appliquer la feuille
d'acanthe & la surface d'un vase fagonné & linstar
d'une cloche.

Dans le fiut de la colonne égyptienne, quand elle
était circulaire, on conservait 'idée de la forme trian-
gulaire de la tige du papyrus, moyennant trois lignes
en relief, qui divisaient la circonférence en trois par-
ties égales ; lorsque la colonne était formée de quatre
ou huit fats liés ensemble, chacun de ces [tts était
pourvu & la face extérieure d'une aréte saillante qui
avait le méme but. Le couronnement ou corniche des
batiments égyptiens était décoré de plumes, qui
étaient, 4 ce qu'il parait, 'embléeme de la souverai-
neté, tandis qu’au centre se trouvait le globe ailé,
embléme de la divinité.

La seconde espéce de 'ornement égyptien est le
résultat de la représentation conventionnelle d'ob-
jets réels sur les murs des temples et des tombeaux ;
et 14 aussi, dans les représentations des offrandes
présentées aux dieux, ou dans celles des différents
objets & I'nsage journalier, de meéme que dans les
peintures des scenes réelles de la vie domestique,
chaque fleur, ainsi que tout objet, est reproduite,
non pas comine une réalité, mais comme une repré-
sentation idéale. Ces représentations servaient & rap-
24
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peler un fait en méme temps qu'elles constituaient
une décoration architecturale, et il n'y avait pas jus-
qu'a linseription hiéroglyphique qui n’ajoutat, par
son arrangement symétrique, & l'effet général.

Et nous y voyons que les Egyptiens, en rendant
le lotus et le papyrus d’'une maniere conventionnelle,
obéissaient instinctivement a cette loi que nous trou-
vons partout dans les fleurs des plantes, & savoir : le
rayonnement des feunilles et de toutes les veines des
feuilles, s'élancant en courbes gracicuses de la tige
meére; et ils ne suivaient pas seulement cette loi dans
le dessin de chaque fleur individuelle, mais ils 'ob-
servaient également en groupant plusicurs fleurs
ensemble.

La troisitme espéce de I'ornement égyptien, c'est-
a-dire 'ornement qui est purement décoratif, ou qui
parait tel 4 nos yeux, avait sans aucun doute égale-
ment ses raisons et ses lois d'application, quoiqu’elles
ne paraissent pas si visibles pour nous.

La formation des dessins par la division égale de
lignes semblables les unes aux autres, comme cela
se fait dans le tissage, tendrait 4 donner & un peuple
qui entre dans la voie du progrés les premieres no-
tions de la symétrie de I'arrangement, de la disposi-
tion et de la distribution des masses. Les Egyptiens,
4 ce quil paraif, ne sont jamais allés au dela de l'ar-
rangement géométrique, dans leur décoration appli-
quée 4 une surface étendue. Les lignes ondoyantes
sont trés rares, et elles ne forment jamais le motif
de la composition ; cependant le germe de ce genre
de décoration méme, la forme de la volute, existe
déja dans leur ornement du cordon.

Lies différentes cueilles de corde y sont assujetties,
il est vrai, & l'arrangement géométrique, mais le dé-

il
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roulement de la corde fournit cette méme forme, qui
a été une source si féconde de beauté dans plusicurs
des siyles subséquents. C'est pourquoi on peut sou-
tenir que le style ¢gyptien, quoiqu'il soit le plus
ancien, est en méme temps le plus parfait, dans tout
ce (qui est nécessaire pour constituer un vrai style
d’art. Le langage dans lequel il se révéle peut bien
paraitre ¢tranger, particulier, formel et rigide, mais
les idées et les renseignements qu'il nous fournit sont
des plus solides. En avancant avec les autres styles,
on a bien vu qu'ils n’approchent de la perfection,
gu'autant qu'ils suivent, communément dvec le style
égyptien, ces principes justes et vrais, qu'on peut
observer dans chaque fleur qui pousse. De méme que
les fleurs, ces favorites de la nature, ainsi chaque or-
nement devrait avoir son parfum; c’est-d-dire la rai-
son de son application.

Il devrait tacher d'égaler la grace de construction,
Pharmonie des formes variées, la proportion et la
subordination voulue d'une partie & l'autre qu'on
trouve dans le modéle. Toutes les fois que nouns trou-
vons, que l'un ou 'autre de ces traits caractéristiques
mancue dans une ceuvre d’crnementation, nous pou-
vons étre certains qu'elle appartient & un style d’em-
prunt, et que I'esprit, qui avait animé I'ceuvre origi-
nale, s'est perdu dans la copie.

Larchitecture des Egyptiens est parfaitement po-
lychromatique, il n'y a rien qu'ils n’aient peint; c’est
pourquoi nous avons beaucoup 4 apprendre d’eux
sous ce rapport. Ils se servaient de teintes plates et
n’employaient aucune ombre; et cependant ils ne
trouvaient ancune difficulté 4 réveiller dans l'ame
lidentité de T'objet qu'ils voulaient représenter. IIS
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employaient les couleurs comme ils employaient les
formes, d’une maniére conventionnelle.

Les couleurs dont les Egyptiens se servaient prin-
cipalement étaient : le rouge, le bleu et le jaune,
avec du noir et du blane, pour définir les couleurs
nettement et distinctement; le vert s'employait gé-
néralement, mais point universellement, comme une
couleur locale, pour les feuilles vertes du lotus par
exemple. Ces feuilles cependant se coloriaient, sans
distinetion soit en vert, soit en hleu; le bleu s’em-
ployait dans les temps les plus anciens, et le vert
pendant la période ptoléméenne : ef a cette époque
on ajoutait méme le pourpre et le brun, ce qui ne
servait du reste qu’'a affaiblir I'effet.

Le rouge, qu'on trouve sur les tombeaux et sur les
caisses 4 momies de la période grecque ou romaine,
i est plus faible de ton que celui des temps anciens;
et c’est & remarquer, une régle universelle que,
dans foutes les périodes archaiques de I'art, les cou-
leurs primaires, bleu, rouge et jaune, sont les cou-
leurs (ui prédominent et (ui sont employées avee le
plus d'harmonie et de succes, Tandis que dans les pé-
riodes ot 'art se pratique traditionnellement, au lieu
de s’exercer instinctivement, il y a une tendance 4
employer les couleurs secondaires ainsi que toutes
les variétés de teintes et de nuances, mais rarement
avec le méme succes.

Quoique les ornements assyriens ne soient pas ba-
sés sur les mémes types que ceux des Egyptiens, ils
sont représentés de la méme maniére. Les ornements
en relief de ces deux styles, ainsi que ceux en pein-
ture, sont de la nature des diagrammes. Il existe
trés peu de surfaces modelées, invention spéciale des
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(Girees, qui ont su tenir, dans ses vraies limites, le
modelé des surfaces tandis que les Romains le por-
térent 4 I'exces, jusqu'a ce qu'enfin toute ampleur
d’elfet fiat détruite. Les Byzantins retournerent aux
reliefs modérés, les Arabes les employérent avec en-
core plus de sobriété, et chez les Maures, une surface
modelée devint chose excessivement rare.

Sous un autre point de vue le style roman se dis-
tingue de la méme maniere de I'ancien style gothi-
que, qui lui-méme est d'un effet plus large que le go-
thique le plus rapproché de notre ¢époque, ol les
surfaces devinrent enfin si travaillées, si chargées,
que tout repos fut détrait.

A Dexception de la pomme de pin sur les arbres
sacrés, desornements peints, et d’'une espéce de lotus,
les ornements ne paraissent pas avoir été formés d'a-
prés aucun type naturel ; ce qui donne encore plus de
consistance a l'opinion, que I'art assyrien n’est pasun
style original.

Quant aux couleurs, les Assyriens paraissent avoir
employé le bleu, le rouge, le blanc ef le noir dans
leurs ornements peints ; le bleu, le rouge et 'or,dans
leurs ornements sculptés; et le vert, l'orange, le brun,
le blanc et le noir, pour leurs briques émaillées.

Nous avons vu que l'ornement égyptien tirait
directement sa source de la nature, qu'il était fondé
sur quelques types peu nombreux, et qu'il resta le
méme pendant tout le cours de la civilisation égyp-
tienne, sanssubir d’autre changement que celui d'une
exécution plus ou moins parfaite, les monuments les

plus anciens étant les plus parfaits. Nous avons, en

outre, exprimé I'opinion que 'ornement assyrien était

un style emprunté, entiérement dépourvu du cachet

qui caractérise l'inspiration originale, mais présen-

21
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es les anparences d’avou' été suggeré par l‘art
en arrivé déja & son déclin lequel déclin, y fut
‘encore plus loin.
L’art grec, au contraire, quoi qu’il fat emprunté
~ en partie & U'art égyptien et en partie &4 l'art assy-
sn Gtait le développement d'une ancienne idée
f_, ns une direction nouvelle; et, n’étant pas en-
~ chainé¢ par les lois religieuses (ui restreignaient, a
‘ee qu'il parait, Uart assyrien et l'art égyptien, celui
de la Gréce prit un essor rapide vers un état de per-
fection fort élevé, du haut duquel il est parvenu &
fournir aux autres styles les éléments d'une grandeur
ineonnte jusqu’a Ini.
Cet art a port¢ la pureté de la forme a un degré de
perfection tel qu'on n’a jamais pu atteindre depuis ;
g et les restes si abondants de I'ornementation garecque
L nous portent 4 croire, que la présence d'un gontraffiné
a di ¢étre presque universelle, et que le pays était
inondé d’artistes, dont I’dme et lesmains étaient capa-
bles de concevoir et d’exécuter ces beaux ornements
avec une vérite infaillible.

Il manquait cependant a I'ornementation grecque
un des grands charmes qui devraient toujours accom-
pagner l'ornement, savoir, le symbolisme. C'était un
ornement sans signification, purement décoratif,
jamais représentatif et on ne peut guére I'appeler un
ornement de construction car les différents membres
d'un monument grec, représentent simplement des
surfaces préparées d’'une maniére exquise, et admira-
blement adaptées & recevoir I'ornement qu’on y appli-
qua en effet d’abord en peinture ; plus tard on y joi-
onit le reliel. L'ornement ne formait pas comme chez
les Egyptiens, partie de la construction : on pouvait
I'enlever sans changer la construction. Sur le chapi-
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teau corinthien I'ornement est appliqué et non pas
construit ; il n'en est pas ainsi du chapiteau égyptien;
la on sent que le chapiteau dans son entier est 'or-
nement — en enlever une partie, ce serait détruire le
tout.

Les exemples de I'ornement représentatif sont trés
peu nombreux; sinous exceptons 'ornement des on-
des et la frette, qui servaient dans leur peinture a dis-
tinguer l'eaude la terre, et quelques reproductions con-
ventionnelles d'arbres, il ne reste que peu de chose qui
meérite cette dénomination ; mais en fait d'ornement
décoratif, les vases grecs et ¢trusques fournissent des
matériaux abondants; et comme lesornements peints
des temples qu'on a découverts jusqu'a ce jour, ne
différent nullement de ceux des vases, nous pouvons
dire que nous connaissons l'ornement grec dans tou-
tes ses phases. De méme que dans l'ornement égyp-
tien, les types en sont peu nombreux, mais la
reproduction conventionnelle y est encore bien plus
¢loignée des types. Dans l'ornement si bien connu du
chévrefenille, il serait difficile de reconnaitre une
tentative d'imitation, on y voit plutdt Pappréeciation
du principe décelé dans la croissance de la fleur; le
fait est, qu'en examinant les peintures des vases, nous
gommes assez tentés de croire que les différentes for-
mes des feuilles d'une fleur grecque ont été engen-
drées simplement par la brosse du peintre, qui don-
nait aux feuilles un cachet différent selon que la main
en formant la feuille, était tournée en hautou en has;
et il est méme fort probable que la fleur n’a jamais
servi de modele a l'artiste, et que la légere ressem-
blance que 'ornement porte au chévreleuille n'a été
reconnue (u'apres coup,

Ce qu'il y a de plus évident, c'est que les Grecs,

- HEN
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dans leurs ornements observaient la nature de preés;
et quoiqu'ils ne tentassent ni de copier, ni d'imiter la
nature, ils n'en travaillaient pas moins d’aprés les
mémes principes.

Les trois grandes lois que nous trouvens partout
dans la nature y sont toujours obéies ; et c’est la per-
fection infaillible dans l'application de ces lois, se
manifestant dans les ceuvres les plus élevées. Undes
traits qui caractérise fortement I'ornement grec, trait
qui fut continué par les Romains mais abandonné pen-
dant la période byzantine, c'est que les différentes
parties d'un enroulement naissent les unes des autres
en une ligne continue.

Dans les styles byzantin, arabe, mauresque, de
méme que dans le styleogival du xm® siecle, les fleurs
s'élancent des deux cotés d'une ligne continue. Clest
un exemple qui nous démonfre que le changement le
plus léger, opéré dans un principe généralement regu
suffit pour engendrer un ordre tout nouvean de formes
et d'idées. L'ornement romain lutte constamment
contre cette loi fixe de l'ornement grec. A la {éte de
chapiteau romain se trouve un bel exemple qu'on peut
regarder comme le type de tous les autres ornements
romains, qui allaient rarement au dela de I'arrange-
ment d'une volute naissant d'une tige ajustée dans
une autre et entourant une fleur. Le changement qui
eut lien pendant la période byzantine, par suite de
l'abandon de cette loi (ixe, a été tout aussi impor-
tant dans ses résultats a I'égard du développement
de 'ornement, que I'a été la substitution de 'arc &
'architecture droite, par les Romains, ou l'introduc-
tion du cintre en ogive dans l'architecture gothique.

C’est un fait reconnu presque universellement, que
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_ '-tgﬂlples en marbre blane des Grees étaient entié-
rement couverts d'ornements peints. Quels que soient
les doutes qui puissent exister quant aux couleurs
appliquées plus ou moins & la sculpture, il ne peut y
en avoir aucun quant a leurs applications aux orne-
ments des moulures. Il existe partout des traces de
couleur si prononcées, qu'en faisant un moule de ces

‘ornements, les traces du dessin peint sont marquées

fortement sur le platre.
Mais quand il s’agit de dire quelles étaient les dif-
forentes couleurs, il n’y a plus la méme certitude.

‘Blles sont représentées différemment par les différents

auteurs : ot 'un veut voir du vert, I'autre voit du
bleu; ou l'un s'imagine qu’il apercoit de 'or, 'autre
voit du brun. Il ¥ a un point, cependant, dont nous
sommes tout & [ait certain, c’est que tous ces orne-
ments de moulures étaient placés si haut au-dessus
du sol, et étaient d’ailleurs si petits en proportion

avee la distance d'ott on les voyait, (u'ils ont di étre

coloriés de mani¢re a les rendre distinets, et 4 en
faire ressortir le dessin.

La frette rampante est la meére de presque toutes
les formes d'ornements entrelacés, employés dans les
styles qui succédérent au style gree.

(est d'elle que dérive la frette arabe, laquelle
4 son tour, donna naissance A cette variété infinie
d’'ornements entrelacés, formés par l'intersection de

lignes diagonales et équidistantes, que les Maures ont -

portés & une si grande perfection & 'Alhambra.

Les entrelacs & noeuds des Oceidentaux ne difféerent
des dessins mauresques, qu'en ce qu’ils ont une termi-
naison courbe, ajoutée aux lignes qui s’entrecoupent.
La premiére idée motrice une fois trouvée, elle donna
naissance 4 une variété immense de formes nouvelles.
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" L'ornement de la corde nouée des Grecs a probable-

ment aussi exercé quelque influence sur la forma-
tion de nos entrelacs et des ornements entrelacés
arabes et mauresques. Les méandres chinois sont
moins parfaits que tous ceux dont nous avons parlé.
De méme que les méandres grecs, ils sont formés de
lignes perpendiculaires et horizontales qui s’entre-
coupent, mais ils n’ont pas la méme régularité ; et le
méandre est plus généralement allongé dans une
direction horizontale. Ils forment d’ailleurs le plus
souvent des méandres brisés, c'est-d-dire qu'il y a la
répétition constante de la méme frette placée a coté
I'une de l'autre, ou I'une au-dessous de 'autre, sans
qu'elles forment un méandre continu.

Voici quel était 'arrangement général de la déco-
ration sur les murs d’intérieur d’une maison pom-
péienne, il consistait en un lambris feint de demi re-
vétement, occupant un sixiéme de la hauteur du mur;
sur ce lambris étaient placés de larges pilastres, ayant
la moiti¢ de la largeur du lambris, et divisant le mur
en trois panneaux ou plus.

Une frise, qui variait en largeur et qui occupait
environ le quart de la hauteur du mur & partiv d’en
haut, servait & réunir les pilastres. La partie supé-
rieure du mur était fréquemment blanche, et subis-
sait dans tous les cas, un traitement moins sévere
que la partie inférieure; elle représentait générale-

‘ment des scenes de plein air, — le fond étant occupé

par ces peintures de batiments a architectures fan-
tastiques, qui exciterent l'ice de Vitruve. Dans les
meilleurs exemples, il existe une gradation de cou-
leurs & partir du plafond vers le bas, qui se termine
en noir sur le lambris ; mais ¢'était loin d’étre une lot
fixe.

¢



g{ggran,gemf-nt qui produit le plus d’effet parait
étre : lambris noirs, pilastres et frises rouges; pan-
neaux jaunes, bleus ou blanes, pendant que la partie
" du mur, au-dessus de la frise, est blanche et décorée
‘dornements coloriés. Le meillenr arrangement des
couleurs pour les ornements du fond, parait étre:
sur des fonds noirs, le vert et le bleu en masses, le
;auge avec sobriété, et le jaune avec plus de modé-

* ration encove; sur des fonds bleus, le blane en lignes
" fines, et le jaune en masses; sur des fonds rouges, le
e vert, le blanc, et le bleu, en lignes fines. Le jaune
sur le rouge ne produit pas d’effet, & moins qu’on
ne le reléve d’ombres. On peut trouver a Pompéi
presque toutes les variétés de nuances et de tons des
couleurs fondamentales, On s’y servait du bleu, du
rouge et du jaune, non seulement en petites quan
tités dans les ornements, mais aussi en grandes mas-
ses, comme fond pour les panneaux et les pilastres.

Le jaune de Pompéi, approche presque de I'orangé,
et le rouge est fortement teint de bleu. Ce eca-
ractére neutre des couleurs permettait de les pla-
cer ainsi en juxtaposition tranchante, sans produire
de discorde, — résultat auquel contribuaient les
couleurs secondaires et tertiaires qui les entou-
raient,

Mais le style de la décoration pompéienne dans son
entier, est si capricieux, qu'il est au dela des limites
de lart véritable, et qu'on ne saurait le soumettre a
une stricte eritique. C'est un style qui plait en géne-
ral, mais 8'il n'est pas absolument vulgaire, il appro-
che souvent de la vulgarité.

La véritable grandeur des Romains, se voit plutot
dans leurs palais, leurs bains, leurs théitres, leurs
aqueducs et autres ouvrages d'utilité publique, que

25
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dans leurs temples, dont l'architecture empreinte
de l'expression & une religion empruntée aux Grees,
et en laquelle ils avaient probablement peu de foi,
ce que trahit, un manque correspondant de ze¢le et
de culte pour les arts.

Dans les temples Grecs, il est évident que le but
de l'architecture était d’arriver & une perfection digne
des dieux. Dans ceux des Romains, on n'a eu pour
but qu'une glorification personnelle. Depuis la base
de la colonne jusqu’au sommet du fronton, toutes les
parties sont surchargées d'ornements, qui tendent
plutdt & éblouir par leur surabondance, qu'a exprimer
I'admiration par la qualité de I'ouvrage. Les temples
grecs, qui sont peints, sont décorés d’autant d'orne-
ments que ceux des Romaing, mais avec un résulfat
bien différent, car les ornements sont arrangés de
maniére 4 jeter un coloris délicat sur toute la strue-
ture, sans nuire en rien 4 'effet des surfaces admira-
blement dessinées qui les recoivent.

Les Romains cessérent d'apprécier & leur juste
valeur, les proportions générales de la structure et
des contours des moulures, lesquels étaient entiére-
ment détruits par le modelé excessif des ornements
sculptés dont ils étaient décorés, ornements qui, au
lieu de naitre naturellement des surfaces, y étaient
appliqués. Les feuilles d’acanthe sous les modillons,
et celles autour de la corbeille de chapiteaux corin-
thiens, sont placées 'une devant 'autre de la maniére
la moins artistique. Elles ne sont méme pas li¢es
ensemble par le gorgerin au sommet du fat, mais s’y
appuient simplement ; tandis que dans le chapiteau
égyptien, les tiges des fleurs autour de la corbeille
se continuent & ftravers le gorgerin, et représentent



beauté en méme temps qu'elles expri-
érite.

eureuse facilité, que donne le systéme
¢ décoration a fabriquer des ornements, en
it de la feuille d’acanthe, sous toutes
et dans toutes les directions, est la
principale de I'invasion de ce genre d’orne-
la plupart des constructions modernes.
de l'artiste, si peu de pensées, il est de sa
completement un produit de manufacture,
entraine les architectes & négliger une spécia-
ui est de leur ressort, et a abandonner la
intérieure des batiments, aux mains de
es les plus inaptes & les remplacer.

Pusage qu'ils faisaient de la feuille d’acanthe,
014 ne montraient pas beaucoup d’art.

- _.&'Ya:tellt recue des Grecs représentée d'une
re conventionnelle et admirable; ils approché-
bien davantage des contours généraux, mais ils
ent & 'exagération, les décorations de surface.
Grees se limitaient & exprimer le principe de la
on de la feuille, et donnaient tous leurs soins
ondulations délicates de la surface. -
Jans les ornements grecs, les volutes naissent de
maniere 'une de 'autre, mais elles sont
up plus délicates au point de jonetion. On y
a feuille d’acanthe en élévation de cité,
‘dire. La méthode purement romaine de
a feuille d’acanthe, se voit dans les chapiteanx
. Les feuilles sont aplaties en dehors et
- placées I'une sur l'autre.

t¢ des compositions qu'on peut obtenir en
cipe de faire naitre une feuille d’'une
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limitée, et ce ne fut qu'apreés avoir abandonné le prin-
cipe d'une feuille s’élancant d’une autre en une ligne
continue, pour adopter celui d'une tige continue d'ott
s'élancent des ornements des deux coiés, que le pur
ornement conventionnel prit du développement. Les
plus anciens exemples de ce changement se frouvent
dans les décorations de Sainte-Sophie 4 Constanti-
nople.

L’église de Saint-Vital a Ravenne, quoiqu’elle soit
d'un style entierement byzantin, quant & I'architec-
ture, ne nous donne quune idée bien incompléte de
I'ornementation byzantine ; Saint-Mare, & Venise, ne
représente (u'une phase de I'école byzantine, et la
cathédrale de Montréal et les autres exemples du
méme style, quise trouvent en Sicile, ne servent qu'a
montrer I'influence de I'art byzantin pur, mais c¢'est 4
peine g'ils en illustrent la vraie nature. Pour connai-
tre 4 fond et comprendre parfaitement le style byzan-
tin, nous avions besoin de ce dont les ravages du
temps et le badigeonnage des Mahométans nous
avaient prives, savoir, d'un édifice byzaniin sur une
grande échelle exéeuté pendant la meilleure période
de l'école byzantine. Cefte source d'informations
inappréciable nous a été ouverte, grice a la publica-
tion du bel ouvrage de Salzenberg sur les églises et
les édifices de l'ancienne Byzance.

Nous avons indiqué déja que les particularités ca-
ractéristiques du style byzantin, proviennent de la
combinaison de diverses écoles; et nous allons rappe-
ler bri¢vement les causes premiéres, qui ont servi a
former ce style. Au commencement du 1v® siecle, méme
avant le transfert de 'empire romain de Rome a By-
zance, on voit tous les arts, soit dans une période de
décadence, soit al'état de transformation. Il est cer-
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‘Rome a communiqué son style particulier
rt aux nombreux peuples éfrangers placés sous
mination, mais il n'est pas moins certain que
ybride de ces provinces a réagi puissamment
le centre de la civilisation; et méme & la fin
m® siecle, celui-ci avait déja matériellement
le style fastueux de décoration qui caractéri-
les bains magnifiques etles autres édifices publics
Rome. La nécessité ot se trouva Constantin, nou-
ement ¢tabli a Byzance, d'employer des artistes
des ouvriers orientaux, produisit un changement

s vital et plus marqué dans le style traditionnel
omain; et il ne peut guére y avoir de deute, que cha-
ation voisine n’ait fourni son contingent a la
ition de 'école nouvelle, selon son état de civi-
tion et ses connaissances de l'art, jusqu’a ce
‘enfin cette masse composée d'éléments hétéro-
nes, finit par se fondre en un ensemble systémati-
, pendant le régne long et prospére, pour les arts,
emier Justinien.

X

voyons déji une tendance 4 employer les lignes
elliptiques, les feuilles aux pointes aigués, et
e léger et continu sans la boule bourgeon-

quer la transmission, en méme temps que
autres formes, i des époques plus récentes.
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et d’autres pays prirent tous part i la formation du
style de l'art byzantin et de ses décorations conco-
mitantes, lequel, tout complet qu'il était du temps de
Justinien, réagit dans sa forme nouvelle et systéma-
tisée sur la partie occidentale du monde connu alors
et subissant dans son cours certains changements,
changements qui, provenant de I’état de la religion,
de P'art et des meeurs des pays ot l'art byzantin fut
introduit, lui donnérent un caractére spécial, et pro-
duisirent, dans certains cas, des styles d’ornements
corélatifs et cependant distinets, comme on le voit
dans les deux styles arabe et russe; et I'on ne saurait
avoir le moindre doute que le caractére de I'école
d’ornementation byzantine ne soit trés fortement em-
preint sur tous les premiers cuvrages de la partie
oceidentale de I'Europe, ouvrages qui sont ranges
sous la désignation de style roman.

Le pur ornement byzantin se fait remarquer par
des feunilles pointues & dentelures larges, qui en sculp-
tures sont coupées de biais aux extrémités, profondé-
ment cannelées et perforées de trous profonds aux
différents points de naissance de la dentelure, le feuil-
lage est généralement maigre et continu. I’ornement
roman, au contraire, dépendait principalement de la
sculpture, pour les effets : il est riche en lumitre et
en ombre, en profondes ineisions, en projections mas-
sives, et enfin en un mélange varié de figures de tout
genre, de fenillages et d'ornements conventionnels.
La peinture supplée généralemant & la mosaique ; et
dans les ornements coloriés, on emploie les repro-
ductions d'animaux aussi librement que dans la sculp-
ture ; mais le fond n’est plus toujours couleur d’or,
il est tantot bleu, tantét rouge ou vert. Sous les autres




caractére byzantin ; et dansle cas parti-
traux peints, par exemple, il a transmis
aux ouvrages du milien et méme de la

sidele.

s importante qu'a été linfluence que l'art
n a exercee en Europe, du vi°® jusqu’au x1° sié-
me jusqu’'a une époque plus rapprochée, il
‘aueun peuple chez lequel cette influence se soit
- sentir que parmi la grande race arabe, quia
~la croyance de Mahomet, conquis les
eaux pays de 1'Orient, et qui a méme réussi a
‘en Europe. L'influence du style byzantin se
tement remarquer dans les premiers édifices,
Arabes construisent au Caire, & Alexandrie, a
1, & Cordoue et en Sicile (1). Les traditions
le byzantine affectérent plus ou moins tous les
pisins ; en Gréce, elles resterent les mémes
ir presque aucune modification, jusqu'a une
trés rapprochée de nous.

ntees traditions qui ont servi, en grande par-
er la base de tous les arts décoratils, en
ns I'Europe orientale.

ométans, dés la premiére époque de leur

uable, surtout lorsqu'on le compare avec
de la religion chrétienne dans une autre
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et tout 4 fait libre des traces du paganisme, avant le
x1® ou le xm® siécle.

Les mosquées du Caire comptent parmi les plus
beaux édifices du monde. Elles se font remarquer, en
méme temps, par la grandeur et la simplicité de leurs
formes générales, et par I'élégance et le raffinement
déployés dansla décoration de ces formes.

Cette élégance de ornementation était apparem-
ment d’origine perse, source 4 laquelle les Arabes, d
ce que l'on croit, ont puisé bien des arts qu'ils exer-
cérent. Il est plus que probable que cette influence
leur arrivait par un double procédé. Llart byzantin
lui-méme décéle déja l'influence agiatique.

Cependant les Arabes ne sont jamais arrivés a
'état de perfection dans la distribution des masses,
ou dans l'ornementation des surfaces, comme les
Maures qui 'ont atteint et & un si haut degré. Lins-
tinet moteur est le méme pourtant, mais I'exécution
est bien inférieure. Dans I'ornement mauresque, le
rapport entre les aires de I'ornement et le fond est
toujours parfait; il n'y a jamais ni lacunes, ni trous;
dans la décoration des surfaces, se manifeste anssi
un talent supérieur, — car il y a meins de mono-
tonie.

Les Maures ont introduit, en outre, un autre trait
dans leur ornementation de la surface, c'est qu'il ya
quelquefois deux et méme trois plans sur lesquels les
dessins sont tracés, les ornements du plan de dessus
étant distribués hardiment sur la masse, pendant que
ceux du second plan s'entrelacent avec les premiers,
et enrichissent la surface sur un niveau plus bas;
grice 4 cet arrangement si admirablement ménagé,
une picce d'ornementation retient toute sa largeur
d'elfet, lorsqu’elle est vue & distance, tout en déce-



‘inspection minutieuse, des décorations fort
uises et quelquefois excessivement ingénieuses.
énéral, leur traitement de la surface présentait

15 de variété que celui des Arabes.
‘architecture des Tures, d'aprés ce qu'on en voit
nstantinople, est principalement basée, quant a
t ce qui appartient & la construction, sur le style
premiers monuments byzantins ; tandis que le

. ,aystéme d’'ornementation est une modification du

- style arabe.

- Lorsque l'art particulier 4 un peuple est adopté
par un autre peuple de la méme religion, mais diffé-
rent de caractére et d’instinct naturels, il faut nous

- attendre & le trouver défectueux dans loutes les qua-

: ,7-,- lités, dans lesquelles le peuple qui emprunte est infé-

 rieur a4 celui qu'il imite. Il en est ainsi 4 I'égard de
Lart des Turcs, comparé & celui des Arabes ; la dif-
rence (qui existe, sous le rapport de l'élégance et du
inement, entre les styles des deux peuples, est la

ne (ue celle qui existe entre fleur caractére

mt rarement exercé eux-mémes les arts, mais
en ont ordonné 'exéeution plutot qu'ils ne les
xeécutés, car toutes leurs mosquées et tous leurs

le roman et du style renaissance; ce
mduit & croire que ces batiments ont été
, pour la plupart, par des artistes d’une re-
(férente. A une époque plus récente, les
é les premiers, parmi les races manomé-

25,
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tanes, & abandonner le style traditionnel de cons-
truction de leurs ancétres, et a adopter, dans leur
architecture, la mode prédominante du jour; leurs
batiments et leurs palais modernes sont non seule-
ment 'ouvrage d’artistes européens, mais ils sont
dessinés dans le style européen le plus en vogue.

Les tapis turcs sont les seuls objets, qui nous
offrent des exemples d'une ornementation parfaite,
mais ils sont principalement fabriqués dans I’Asie
Mineure et, trés probablement, ils ne sont pas faits
par les Tures eux-mémes.

Les dessins en sont tout & fait arabes et ils diffe-
rent des tapis perses en ce que le fraitement du feuil-
lage ¥ est beaucoup plus conventionnel.

La surface d’'un ornement arabe ou mauresque est
légérement arrondie, relevée et enrichie par le moyen
de lignes qui y sont ereusées, et lorsqu’elle est unie,
le patron additionnel ou premier patron, est produit
a l'aide de la peinture.

IL'ornement ture, au contraire, présente & la vue
une surface sculptée; et les ornements peints que
nous trouvons dans les manuscrits arabes, exécutés
en lignes noires sur des fleurs d’or, se trouvent dans
le style ture, sculptés sur la surface, produisant ainsi
un elfet moins large que celui qu'on obtient par les
ornements fleuronnés, creusés dans la surface du
style arabe et du style mauresque.

Le style turc posseéde une autre particularité, qui
fait qu'on ne peut jamais le confondre avec I'orne-
ment arabe, c'est le grand abus de I'emploi de la
courbe rentrante qui est pourtant un caractére proé-
minent dans le style arabe, mais plus spéecialement
dans le style perse.

Il est trées difficile, et méme presque impossible
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istent entre des styles d’ornements, qui
une ressemblance de famille aussi grande
que les styles perse, arabe et turc; quoi-
s découvre aussi facilement, et de la méme
'qu"on distingue une statue romaine d'une
grecque. Les principes généraux sont les
dans les styles d’ornements perses, arabes,
_mais on trouvera quelque chose de particulier
, dang les proportions des masses, plus on
de grace dans le coulant des courbes, une ten-
s lignes prineipales 4 se diriger dans cer-
s directions, et une manicre particuliere d’en-
les formes ; tandis que la forme générale du
e conventionnel reste foujours la méme.
degré relatif d’imagination de délicatesse ou de
esse avee lequel les ornements sont dessinés fera
' de suite s'ils sont l'ouvrage du Perse raf-
s et spirituel, ou de I'Arabe non moins raffiné
plus réfléchi, ou enfin du Ture dépourvu de
imagination.

quant & effet essentiellement décoratif, c'est
s de 'Alhambra qui occupe le sommet le plus
de la perfection pour le style mauresque si jus-
considéré.

es principes, quels qu'ils soient que l'on
Atirer de l'étude de l'art de 'ornementation
nations se trouvent réunis dans cette
@uvre des Maures et ces principes y sont
lus généralement et avec plus de vérité
s autres nations. Dans 1’Alhambra, on
parlant des Egyptiens, la grace natu-
{finement des Grecs, les combinaisons géo-
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I1 n’y a qu'un charme qui manque & ces ornements
et qui formait le cachet particulier des ornements
éoyptiens, le symbolisme que la religion des Maures
défendait, mais ce manque de charme a été plus que
remplacé par les inseriptions, lesquelles flattaient
I'ceil par la beauté extérieure en méme temps qu'elle
réveillait 'intelligence par la difficulté de déchifirer
leurs involutions curieuses, mais, une fois comprises,
elles charmaient I'imagination par la beauté des sen-
timents qu'elles exprimaient et par 'harmonie de
leur composition.

Ceux qui ont construit cet édifice merveilleux com-
prenaient bien toute la grandeur de leur ccuvre et
ils n'ont pas hésité de proclamer dans les inserip-
tions qui ornent les murs, que ce monument surpas-
sait tous les autres monuments.

Mais, ce qui nous intéresse le plus et nous regarde
de tres prés, c'est leur déclaration, que ceux qui vou-
dront en faire une étude attentive en recueilleront
I'avantage d’'un commentaire sur la décoration.

Les Maures se conformaient toujours a cette loi
(ui est considérée comme le premier principe dans
'architecture : « de décorer la construction et de ne
jamais construire la décoration. »

Les races mahométanes et en particulier les Maures
n’ont jamais perdu de vue cetie regle, chez eux on
ne trouve jamais d'ornements inutiles et superflus,
chaque ornement nait et découle paisiblement et na-
turellement de la surface décorée. Ils regardent tou-
jours l'utile comme le véhicule du beau; et ils ne
sont pas les seuls a suivre ce principe qui a toujours
eté observé dans toutes les meilleures périodes de
'art; ce n'est que lorsque celui-ci tombe en décadence
que les vrais principes sont négligés, ou bien encore



& tendance circulaire, 'harmonie sera & peu prés
compléte.

ﬂ&werser en ces vingt derniéres années, o I'on 8'éver-
‘tuait 4 copier et a reproduire les ceuvres du passé.
‘Heureusement, nous sommes dans une période d’in-
‘cubation, de recueillement et de travail dont les heu-
reux effets se font déja sentir par 'horreur du pas-
‘tiche et le retour aux aspirations d'un art personnel. e

Le principe mis en pratique par les Maures con- 2
‘sistait a arréter d'abord les formes géunérales que 1'on
subdivisait ensuite en lignes générales, puis on rem-
plissait les vides par des ornements qui étaient sub- :
divigés a leur tour et enrichis pour procurer une plus ;
grande satisfaction. o

C'est 4 'observation rigoureuse de ce principe que ;

Pornementation mauresque doit son principal sucees. b
Les grandes divisions contrastent les unes avec les :
‘autres et se contrebalancent ; il en sort une grande "
netteté, les détails ne prédominent pas sur la forme 9

de I'ensemble général,

Regardées & distance, on voit d’abord les grandes
lignes, puis, au fur et & mesure que I'on s’approche, s
les détails apparaissent, se font valoir et si on veut 3
les examiner de plus prés on apercoit de nouveaux
détails sur la surface méme des ornements,

L’harmonie de la forme réside tout entiére dans
le juste équilibre et dans le contraste des lignes ver
ticales, horizontales, obliques et courbes.

Dans la décoration de surfaces, tout arrangement
de formes qui ne se compose que de lignes horizon-
tales sera monotone ; mais si l'on y introduit des lignes
qm tendent a Lluw'e: I'eeil vers les anules, I'effet de-
vient aussitot plus agréable; sil'on ajoute des lignes
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En adoptant une disposition angulaire et en v ajou-
tant des lignes circulaires on obtiendra un résultat
également harmonieux parce que I'e:il n'apercevant
plus de vides & combler gardera une impression de
repos au lien de recevoir une impression rendue
pénible pour la vue en apercevant des manques aux-
quels il faut suppléer.

Dans la décoration de surface des Maures, toutes
les lignes partent d'une tige mere; tout ornement si
¢loigné qu'il soit de la ligne directrice de la composi-
tion' peut retrouver sa trace a la branche ou 4 la
racine; les Maures étaient assez heureux pour pos-
séder I'art d'adapter I'ornement a la surface décorée,
de telle maniere que 'ornement avait tout autant P'air
d'avoir indiqué la forme générale que d’avoir été
indigué par celle-ci.

On ‘ne trouve jamais un ornement introduit au
hasard et placé i tort et a travers, sans aucune rai-
son de son existence. Si irrégulier que fut 'espace
a décorer, ils mettaient toujours a le diviser en aires
égales d'abord, puis ils distribuaient les détails sans
jamais manquer de retourner a la tige mére ou direc-
trice du systeme de disposition.

Un autre principe que les Maures suivaient, c'est
celui de la radiation partant de la tige mére, principe
suivi par la nature, dont la main humaine est un
exemple.

Toutes les jonctions de lignes Lourhe*- avee d’autres
lignes courbes, ou de celles-ci avec des lignes droites
doivent s'effectuer en devenant réeiproquement les
tangentes les unes des autres & leur point de ren-
contre, c'est une loi que l'on trouve aussi partout
dans la nature; la pratique orientale est d’accord
avec cette lol.



Nombre d'ornements mauresques sont basés sur ce
pﬁnmpﬁ qu'on peut tracer dans les lignes des plumes,
comme dans les articulations de chaque feuille, et,
clest 4 ce principe qu'est di ce charme supplémen~
taire qu'on découvre dans 'ornementation parfaite et
qu'on appelle la grace.

On pourrait I'appeler la mélodie de la forme comme
les principes expliqués avant en font l'harmonie. Ces
lois de la distribution égale de la radiation partant
de la tige mére, de la continuité des lignes et des
courbes tangentes se retrouvent dans toutes les
feuilles naturelles.

Les euvres des Arabes et des Maures se distin-
guent encore par un autre charme qui réside dans
I'interprétation toute conventionnelle des ornements,
et qu’ils ont pori¢e au plus haut degre de perfection
puisque leur religion leur interdisait la représenta-
tion des formes vivanies.

Tout en suivant les lois de la nature, ils ne la
copiaient point directement ; ils lui empruntaient ses
principes mais ne cherchaient nullement a rendre la
nature et sous ce rapport de l'interprétation conven-
tionnelle ils se trouvent d’accord avee la plupart des
autres formes de styles; car, dans toutes les périodes de
foi artistique réelle, 'ornementation est constamment
idéalisée: il semble que la convenance de l'art ne
voulait pas froisser la nature en répétant ses formes.

Ainsi, le lotus, la fleur classique des Egyptiens
n'était jamais reproduit dans sa forme naturelle,
¢’était un lotus conventionnel harmonisé avec les
autres membres de I'architecture dont il faisait partie,
¢'était le symbole du pouvoir exercé par le roi sur
tous les pays ol pousse le lotus; les statues colos-
sales des Egyptiens n’étaient point des hommes
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sculptés 4 grande échelle, mais des représentations
architecturales de la grandeur majestueuse de
I'’homme dans la nature.

Dans la meilleure époque du style gothique les
ornements ¢taient aussi traités en convention sans

jamais l'indice d'une imitation directe de la nature,

mais quand le style déclina, l'ornementation se rap-
procha beaucoup de cette copie servile.

D'ailleurs c'est la caractéristique des époques de
décadence, 'artiste, sans imagination ne peut inter-
préter, il lui manque le sentiment voulu, la sensation
de P'art n’est plus en lui, il ne peut done laire que
copier ce (u'il voit, s'imaginant ainsi étre dans les
régles et suivre les principes qu'an contraire il mé-
connait complétement.

Nous remarquons qu'a 'époque actuelle, en ce
commencement du xx° siccle I'expansion trés mar-
quée d'un art nouveau caractérise une époque réelle-
ment artistique, car foutes les compositions visent
essentiellement & linterprétation des formes natu-
relles, & leur stylisation.

‘*'“"“’l#" v@vr{wmj



CHAPITRE 1V

La coloration des ornements
a travers les ages.

Si on examine le systéme de coloris adopté par les
peuples artistes, on trouvera que pour la couleur
comme pour la forme, ils suivaient des principes fixes
basés sur l'observation de la nature.

Ces principes de vérité si absolue sont observés
dans tous les styles pendant lenr plus belle période,
et comme nous le disions tout a 'heure pour la forme
conventionnelle des ornements ces principes se trou-
vent abandonnés aux périodes de décadence.

Les Anciens employaient la couleur comme auxi-
liaire dans le développement de la forme et s’en ser-
vaient comme d'un moyen pour en accuser les lignes
essentielles de construction. Ce sont ces mémes prin-
cipes que nous avons énoncés deja an debut de cet
ouvrage et que l'on trouve répétés souvent dans
toutes les explications relatives & la technique.

Dans l'architecture gothique, la couleur s’employait
aussi comme auxiliaire pour aider & développer les
formes de ses panneaux et de ses réseaux, mais, mal-
heureusement nous ne pouvens nous rendre qu'une
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idée trés imparfaite de l'application de ce principe,
toute la coloration de nos menuments du style ogival,
ayant été ou anéantie ou complétement recouverte.

Les fits de colonnes si élancées de ce style hardi
entre tous, paraissaient plus élancés par leur vive
coloration qui avait encore 'avantage d'en accuser
plus nettement la forme.

Il en est de méme dans le systéme du eoloris orien-
tal qui accuse les lignes de construction. Un coloris
ajoute par son application judicieusement appropriée
plus de caractére a la hauteur, & la largeur, 4 la
longueur et 4 la grosseur d'un objet ; dans les orne-
ments en relief, les couleurs développent constam-
ment des formes nouvelles qui restent i jamais per-
dues par I'absence de coloration.

L'observation dénote d'ailleurs que ee principe est
observé dans la nature méme qui dans tcutes ses
productions accompagne les changements de forme
par une modification de couleur disposée de telle
sorte qu'elle puisse produire de la netteté dans I'ex-
pression ; est-ce que les {leurs ne sont pas séparées
de leurs feuilles par une couleur autre, et les feuilles
trés souvent séparées de la tige par un changement
de coloration; et la plante fout entiére ne se distin-
gue-t-elle nettement du sol on elle est attachée ?

Est-ce que dans la figure humaine il n'y a pas les
mémes modifications pour accuser les change-
ments de formes? La couleur des cheveux souligne
le changement de forme du crane par rapport au
front, la couleur des yeux, des lévres et la nuance
sanguine des joues ajoutent & la netteté du visage
dont elle fait ressortir davantage les formes, et 'on
sait quelle importance prend la détérioration on I'ab-
sence de ces colorations que la maladie détermine




qnélquefoxs et comblen cela contribue & oter aux
traits du visage leur signification et leur expression.

Si la nature n’avait appliqué qu'une seule couleur
4 tous les objets, ceux-ci auraient été aussi indistinets
par la forme, que monotones par l'aspect. C'est la
variété sans bornes des teintes qui perfectionne le
modelé et définit les contours de chaque objet.

Les couleurs que les Maures appliquaient a leurs
ouvrages en stuc étaient, sans exception, des cou-
leurs primaires: le bleu, le rouge, et le jaune (or).
Les couleurs secondaires, le pourpre, le vert et
P'orangé, ne se rencontrent que dans les lambris
peints en mosaique, lesquels, se trouvant plus rappro-
chés de la vue offrent un point de repos, aprés le
coloris plus brillant qui se trouve aun-dessus. Il est
vrai que de nos jours, on trouve que le fond de
plusieurs de leurs ornements est vert, mais un exa-
men plus minutieux ne manquera pas de nous démon-
trer, que la couleur appliquée dans l'origine avait
été le bleu, lequel, étant une couleur métallique, a
tourné au vert par I'effet du temps.

Il est digne de remarque, que parmi les Egyptiens,
les Grees, les Arabes et les Maures, les couleurs pri-
maires s'employaient toujours, pour ne pas dire
exclusivement, pendant les premiéres périodes de
Part, tandis que durant la décadence, les couleurs
secondaires avaient plus d'importance. Ainsi si
nous prenons I'Egypte, nous trouvons que les cou-
leurs primaires prédominent dans les temples pha-
raoniques, et les secondaires dans les temples ptolé-
maiques ; de méme on trouve les coulenrs primaires
dans les premiers temples grecs, tandis qu'a Pompéi
on employait toutes les vari¢tés de nuances et de
tons.

e
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Wi s 3,

Au Caire moderne, et en Orient en général, le vert
se trouve toujours cote & cite avec le rouge, 1a oit
dans les temps plus reculés on aurait employé le
bleu.

La méme chose est vraie a4 I'égard des ceuvres du
moyen age. Dans les plus anciens manuserits, ainsi
que dans les vitraux peints, on employait principale-
ment les primaires, sans exclure toutefois les autres
couleurs ; tandis que dans les époques plus récentes,
nous trouvons toutes les variétés de nuances et de
teintes, mais elles s'employaient rarement avec le
méme degré de succes.

Chez les Maures, les couleurs primaires s'appli-
quaient, comme regle générale, sur les parties supé-
rieures des objets, les secondaires et les tertiaires sur
les parties inférieures; ce qui parait étre d’accord
avec la loi de la nature, ot nous avons le bleu pri-
maire au ciel, le vert secondaire aux arbres et aux
champs, pour finir avec les couleurs tertiaires sur la
terre. De mémec, nous trouvons dans les fleurs, les
primaires aux boutons et aux fleurs, et les secon-
daires aux feuilles et aux figes.

Les anciens ont toujours observé: cette régle pen-
dant les meilleures périodes de I'art.

Nous voyons, cependant en Egypte, le vert, qui est
une couleur secondaire, employé quelquefois dans les
parties supérieures des temples, mais cela vient de
ce qu'en Bgypte, les ornements étaient symboliques;
c¢'est ponrquoi si une feuille de lotus était représentée
sur la partie supérieure d'un batiment, il fallait né-
cessairement la colorier en vert, ce (ui n'empéchait
nullement la loi d’étre vraie au fond, et’aspect général
d'un temple égyptien de I'époque pharaonique pré-
sente les primaires en haut et les secondaires en bas ;
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mais dans les édifices de I'époque ptolémaique, et
surtout dans ceux de la période romaine, cet ordre
était renversé, et les chapiteaux aux feuilles de pal-
miers et de lotus, fournissent une surabondance de
vert appliqué aux parties supérieures des temples.

A Pompéi, nous trouvons quelquefois dans linté-
rieur des maisous, une gradation de couleurs allant
en descendant du plafond et passant par degré du
clair au sombre, jusqu'a ce qu'elle finisse en noir;
cependant ce n'est point une chose assez universelle,
pour nous convaincre que ce fat la la loi générale. 11
y avait de nombreux exemples o le noir était appli-
qué immédiatement au-dessous du plafond.

Malgré les couches minces de blanc de chaux
appliquées & différentes reprises et qui de nos jours
couvrent les ornements de I'Alhambra de la Cour
des Lions surtout, nous pouvons dire, que nous avons ¥
une indication sérieuse pour le coloris tout entier
parce que dans plusieurs endroits, on n’a qu'a écail-
ler le blanc de chaux pour voir les couleurs dans les

interstices des ornements ; d'ailleurs le coloris de

I'Alhambra a été exéeuté d’aprés un systéme si par- %
fait, que tous ceux qui se donnent la peine d'en faire g
I'étude peuvent 4 la premiére vue d’'un morceau d’or- (i
nement mauresque en blane, indiquer, avec une cer- {
titude presque absolue la maniére dont il a été colo- .q;
rié, Les formes architecturales étaient dessinées de g ,%

maniére & étre parfaitement en rapport avee le colo- :
ris qu'elles devaient recevoir subséquemment, de 1

sorte que la surface indique d’elle-méme les couleurs 2
qui devaient la couvrir. Ainsi en employant le bleu, :
le rouge, et I'or, les Maures avaient soin de mettre !
ces couleurs dans des positions, o1 elles étaient vues '
Je mieux et ot elles pouvaient contribuer le plus &
, 1‘
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rehausser l'effet général. Dans les surfaces modelées,
ils placaient le rouge qui est la plus forte des trois
couleurs et que dans les profondeurs, 'ombre peut
adoueir la couleur, mais jamais ils n’appliquaient le
rouge sur les surfaces. Le bleu se mettait dans 'om-
bre également, et 'or sur toutes les surfaces expo-
sées 4 la lumiére ; car il est évident que c'est le seul
arrangement qui puisse donner 4 ces couleurs toute
leur valeur.

Les différentes couleurs sont toujours séparées,
soit par des bandes blanches, soit par'ombre produit
par le relief de 'ornement méme, et ¢’est le principe
qu'il faut absolument observer dans le coloris a plat,
ottil ne faut jamais permetire que les couleurs se
touchent au point de se méler 4 leur ligne de contact.

Dans le coloris des fonds des différents ornements
diaprés, c'est le bleu qui oceupe toujours les aires
les plus grandes; ce qui est parfaitement d’accord
avec la théorie de 'optique et avec les expériences
faites & l'aide du spectre prismatique. Les rayons
de lumiére se neutralisent, 4 ce que 'on croit, dans
les proportions de trois de jaune, cing de rouge et
huit de bleu ; il faut done une quantité de bleu
égale au rouge et au jaune, le tout mis ensemble,
pour produire un effet harmonieux, et pour empécher
qu'une couleur ne prédomine sur les autres. Dans
I’Alhambra, ot le jaune est remplacé par l'or qui
tend vers un jaune rougedtre, le bleu se trouve en-
core en plus grande quantité pour contre-balancer la
tendance naturelle du rouge & accabler les autres
couleurs.

Au point de vue de la distribution égale de I'orne-
ment de surface sur les fonds, les Indiens ont aussi
déployé un instinct et une perfection de dessin tout
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4 fait merveilleux. La balance exacte obtenue par 'ar-
tisteen placant la broderie d’or sur un fond vert et rouge
était si parfaite, qu'il était au deld du pouvoir d'un ar-
tiste européen de la copier en maintenant la méme ba-
lance, si complete, de forme et de couleur. La maniére
dont les coulenrs sont fondues entre elles dans tous les
tissus des Indiens, afin d’obtenir ce qu'ils paraissent
toujours chercher i produire, savoir, que les objets
coloriés vus a4 une certaine distance présentent 4 la
vue un éclat nentralisé, est des plus remarquables.

On peut déduire les régles générales suivantes
applicables & la fabrication de tous les tissus indiens.

Quand on fait usage d’ornements d'or sur un fond
colorié¢, le fond sera le plus foneé la ot 'on a employé
I'or en grandes masses ; et quand on emploie l'or
avee plus de sobriété, le fond sera plus clair et plus
délicat.

Quand on fait usage d'un ornement en or seul sur
un fond colorié, on y introduit la couleur du fond par
le moyen d’'ornements ou hachures, travaillés dans
les couleurs du fond sur 'or lui-méme.

Quand les ornements d'une seule couleur sont places
sur un fond d'une couleur contrastante, on détache
les ornements du fond, par des contours d’une cou-
lear plus claire, pour empécher un contraste trop
tranchant.

Quant, au contraire, les ornements d’une seule
couleur sont placés sur un fond d'or, on détache les
ornements du fond d'or, par des contours: d'une cou-
leur plus foncée, pour empécher que l'effet des orne-
ments ne soit affaibli.

Dans les autres cas, o I'on fait usage d'une variété
de couleurs sur un fond colorié, des contours d'or
ou d’argent, ou bien de soie blanche ou jaune, déta-
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chent les ornements du fond, en donnant & 'ensemble
un ton géneral d’aspect.

Dans les tapis et dans les combinaisonsde couleurs
aux tons fonceés, on se sert dans ce but de contours
généraux de couleur noire.

Le but que les Indiens ont eu en vue, surtout dans
leurs tissus, semble étre de délinir les ornements
d'une maniére délicate et non d’une maniére abrupte;
ils visent a ce que les objets coloriés, vus 4 une cer-
taine distance, présentent un éclat neutralisé, qu'ils
décélent de nouvelles beautés a mesure qu'on s'en
approche ; et qu'une inspection minutieuse fasse con-
naitre les moyens par lesquels l'artiste est arrivé 4
produire ces effets.

En ceci, ils ne font que mettre en pratique les
mémes principes, qui réglent la décoration de sur-
face dans l'architecture des Arabes et des Maures.
Le tympan d'un arc mauresque et un chale indien
sont faits précisément d’aprés les mémes principes.

Les Chinois, malgré la haute antiquité de leur eivi-
lisation et la perfection 4 laquelle ils atteignirent
dans leurs procédés de manufacture bien des sitcles
avant notre époque, ne paraissent pas avoir fait
beaucoup de progrés dans les beaux-arts.

Dans leur ornementation, si familiere au public,
par les nombreux objets de toute sorte, provenant de
leur manufacture qui ont été importés en Europe,
les Chinois ne paraissent pas avoir dépassé le point
aucquel arrive tout peuple dans I'enfance de la civili-
sation ; leur art, tel qu'il est, est entierement station-
naire et ne présente aucune tendance ni progressive,
ni rétrograde. Ils sont méme en arriére des habitants
de la Nouvelle-Zélande, sous le rapport de la concep-
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tion d'une forme pure ; mais ils possédent, de com-
mun avee toutes les nations orientales, I'heureux ins-
tinct de ’harmonie des couleurs ; et comme ce don
est plutdt une faculté naturelle qu'un talent qu'on
acquiert, il ne nous étonne pas, puisque c'est préci-
sément ce a quoi nous devions nous attendre. L'ac-
quisition de I'appréciation de la forme dans sa pureté
demande une éducation plus subtile ; ¢'est le résultat
ou de qualités naturelles beaucoup plus élevées, ou
du développement des idées primitives par des géné-
rations successives d’artistes continuant dans leurs
efforts, par de nouvelles améliorations, les progres
faits par leurs prédécesseurs.

Dans leur décoration peinte et dans leur décoration
des tissus, les Chinois, en fait d’instinct artistique,
ne trahissent que celui d'un peuple primitif (1). Les
ornements (ui ont pour base des combinaisons géo-
métriques, sont ceux dans lesquels ils ont le plus de
succes ; mais méme alors, s'il leur arrive d’abandon-
ner les patrons formés par l'intersection de lignes
égales, ils paraissent n'avoir qu'une idée trés impar-
faite de la distribution des intervalles.

Ll'instinct qu'ils possédent de 'harmonie des cou-
leurs leur permet jusqu'’a un certain point de balan-
cer les formes, mais, une fois privés de cette aide, ils
ne semblent pas capables d'obtenir le méme résultat
heurenx. :

Les Chinois sont avant tout de bons eoloristes,
et peuvenf balancer, avec le méme succes, les tons
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(1) On a’vu au chapitre du style japonais que les aruvres
artistiques de la Chine ne nous ont #¢ connues que beaucoup
trop tard pour apprécier la valeur artistique de ce peuple a la
civilisation séeulaire.

Quand la Chine fut ouverte au monde ses arls étaicnt en
pleine décadence depuis déji plusieurs sideles.
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de couleur les plus riches ainsi que les nuances les
? plus délicates.

Leurs efforts sont couronnés d'un plein succés, non
seulement dans l'emploi des couleurs primaires, mais
aussi dans celui des secondaires et des tertiaires; et
davantage encore peut-étre, dans le maniement des
tons clairs, des couleurs pures, — surtout dans le
bleu pile, le rose pile et le vert pale.

L’ornement chinois, pris dans son ensemble, est
une expression fidéle de ce peuple bizarre; ce qui le
caractérise, c'est la bizarrerie, — nous ne saurions
dire qqu'il soit capricieux, car le caprice est I'élan er-
ratique d’une imagination vive; et les Chinois sont
entierement dénués de la faculté imaginative; aussi
toutes leurs ceuvres pechent-elles par le manque
d'idéal.

Les ornements les plus variés que les artisans en
métaux, en pierre, et les écrivains des manuserits
employaient généralement, se composaient d'une
ou de plusieurs bandelettes étroites entrelacées et
noucées, contournées quelquefois dans les enroule-
ments les plus compliques, et quelquefois arrangées
d’une maniére géométrique et symétrique.

En coloriant ces rubans de dilférentes teintes, ap-

, pliquées sur un fond noir ou sur un fond de couleur,
on peut produire des effets variés et charmants.

Un autre ornement caractéristique, qu'on employait
4 profusion dans les plus anciens ouvrages de tout
genre, se composait d’animaux monstrueux, tels que
oiseaux, lézards et serpents de différentes espéces,
allongés généralement outre mesure et garnis de
neeuds, de queues et de langues qui s’étendaient en
longs rubans’entrelacés, s’entremélant de la maniere
la plus fantastique ; quelquefois d'une nianiére symé-
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trique, mais le plus souvent d’une maniére irrégu-
liére, dessinés qu'ils étaient de maniére a servir de
remplissage dans certains endroits.

Corrélation de U'ornement sculpté et de T'ornement
peint (temps modernes).

Entre un enroulement en forme de volute, o le
relief diminue graduellement depuis le départ jusqu'a
1'eeil de la volute, et un enroulement on le relief est
uniforme sur toute I'étendue, la différence de l'effet
est trés grande ; et c’est & leur préférence constante
pour la premiére de ces formes, que les artistes de
I'Europe sont redevables des résultats infaillible-
ment agréables qu'ils ont atteints dans les com-
binaisons les plus simples, comme dans les plus com-
pliquées, de leurs formes spirales.

Cette appréciation raffinée des nuances délicates
du relief en sculpture, fut portée a sa plus grande
perfection dans les temps modernes par Donatello,
dont l'autorité en fait de gott avait le plus grand
poids possible chez ses contemporains de Florence,
et dont I'exemple fut sunivi avec respect par les ar-
tistes de toutes les classes.

Et au moyen de cette combinaison, il parvint 4 di-
viser ses compositions en différents plans, presque
comme dans une peinture. Donatello connaissait trop
bien son métier pour jamais dépasser les conventions
spéciales de la sculpture, mais il enrichit la pratique
florentine de nombreux ¢léments dérivés de 'art de
peinture. Ces inventions — car elles sont presque di-
gnes de ce nom, quoiqu'elles ne soient que le fruit
d'une étude soigneuse de Pantique — furent adoptées
et imitées avidement par les ornemanistes de I'épo-
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que, et c'est 4 ces inventions qu'on peut faire remon-
ter la trace de la supériorité technique si frappante,
qui distingue les meilleures sculptures et le modelage
de la Renaissance.

Enfin, quand ce systeme de I'arrangement régulier
des ornements en plans eut atteint 4 lapogée de la
perfection, les effets de lumiére et d'ombre se trou-
verent ménagés si ingénieuse ment, que, vue de loin,
I'ceuvre ne présentait que des points disposés symé-
triquement en rapport avec certaines figures géomé-
triques dominantes. En s'approchant de quelques
pas, P'ceil pouvait déméler les lignes et les figures
qui joignaient les points des plus saillants. En se rap-
prochant de plus pres encore, on distinguait les feuil-
lages et les tendrons, qui servaient & donner une idée
tangible du type de la nature reproduit convention-
nellement, et plus linspection était minutieuse et
rapprochée, plus elle découvrait l'idée parfaite de la
part de Partiste, de tous les raffinements du tissu de
la surface.

Jamais on n'y voit les fibres d'une feuille ou d’un
tendron tournées dans une fausse direction, jamais la
tendance gracieuse que la nature déploie dans la crois-
sance, n'y est pervertie ou mal entendue. La polissure
et les détails n'y trouvent leur place, qu'autant qu’ils
ont quelque fonction spécifique 4 remplir ; et quoique
le travail y ait ét¢ prodigué¢ & pleines mains, & tel
point que chaque touche prouve que ¢'était un tra-
vail d’amour, il n'y est jamais prodigué en pure perte,
comme cela arrive souvent de nos jours. L'introduc-
tion dans les bas-reliefs des éléments, qui sont du
domaine de la peinture, dégénéra bientdt en confu-
sion entre les mains d'artistes moins pénétrés que
Donatello, de I'appréciation des limites exactes du

"
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traitement conventionnel en fait de sculpture. Le
grand Ghiberte méme a gaté l'effet de plusieurs de
ses compositions les plus gracieuses, par l'introduc-
tion de la perspective et d’autres accessoires copiés
trop directement d'aprés nature. Dans quelques-uns
des ornements sculptés de Certosa, cette faute est
poussée & un tel point d’exagération, que des monu-
ments qui, par leur beauté et leur dignité devraient
inspirer au spectateur une admiration grave et sé-
rieuse, ne servent qu'a l'amuser — ressemblant 4
une maison de poupées peuplée de [ées de guirlandes,
revétue de tablettes, et couverte fantastiquement de
fenillage, au lieu de représenter des ceuvres d’art
importantes, élevées en commémoration des morts
ou destinées a un usage sacré.
Un reproche qu’on peut adresser avec justice & bon
‘nombre de ces monuments, c'est que les ilées que
leur destination doit nécessairement faire naitre, s’ac-
cordent mal avec les ornements déployés dans les
frises, les pilastres, les panneaux, les tympans et les
autres points enrichis d’ornements. Les masques tra-
giques et comiques, les instruments de musique, les
ornements terminaux semi-priapiques, les autels an-
tiques, les trépieds, les coupes d libations, les amours
dansants, les hybrides monstres marins et les chi-
meres, sont peu en harmonie avee des monuments
ériges dans des édifices consacrés ou dédiés an culte
religieux. Il ne serait pas juste, cependant, de
mettre cette faute de confondre le sacré avec le
profane, entiérement sur le compte des artistes de
la Renaissance, dont les ceuvres ne servaient qu'a
refléler Pesprit prédominant de 1'époque, car, déja
au xiv® siecle, Pesprit des hommes les plus reli-
gieux etait imbu des associations les plus dissembla-

26.
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bles & la fois religieux et paiens, chastes et pervers.

On vit aussi se développer dans l'art de la pein-
i ture, un mouvement correspondant & celui qui avait
eu lieu dans la sculpture, et dont nous venons de
donner un apercu succinet. Giotto secoua les entraves
de la tradition grecque, mettant toute son ame a
Pétude de la nature. Ses ornements, comme ceux
de son maitre, se composaient d'une combinaison de
mosaiques peintes, de bandes entrelacées et de repro-
ductions libres de I'acanthe. Dans ses ouvrages il a
invariablement déployé une conception gracieuse de
la balance qu'il est essentiel de maintenir entre les
peintures sur murs et les ornements des murailles,
tant pour la quantité que pour la distribution et les
couleurs relatives.

Ces principes si justes de la balance ont été géné-
ralement compris et adoptés pendant le xive sieécle et
nombre d'autres artistes ¢taient reconnus comme
maitres dans 'art de décorer les murs (1).

Ce fut Andrea Montegna, cependant, qui imprima
a la peinture le mouvement que Donatello avait donné
& la sculpture, et cela, non seulement pour les figures,
mais aussi pour toutes les variétés des ornements
empruntés & I'antique.

Les magnifiques cartons de cet artiste pourraient
passer, jusque dans leurs détails les plus minutieux,
pour les dessins d'un ancien Romain.

Voici en terminant 'énumération des principes gé-
néraux relatifs 4 'harmonie des formes décoratives

(1) Cent ans au moins avant Giotto, les artistes frangais .du
moyen Age avaient trouvé la formule admirable de la pein-
ture murale, dont quelques fragments de fresques attestent
encore la beauté. Voir au chapitre suivant : Conférence de
M. Laffilée.

\
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onie des couleurs; nous les appellerons les
commandements du décorateur :

 Larchitecture dérive directement des besoins de
Phomme, elle est 'expression des facultés et des sen-
timents d'une race,

2

On doit décorer la construction mais il ne faut pas
construire la décoration, ce qui veut dire que la dé-
3 coration nait de l'architecture et quelle en dépend.

3

Les ¢éléments décoratifs doivent se combiner pour
la convenance générale du style, la proportion et
Pharmonie et donner comme résultat une sensation
de repos.

4

La beanté de la forme résulte des lignes naissant
les unes des autres graduellement.

5

Dans une composition, on doit arréter d’abord les P
grandes lignes ou formes générales, les subdiviser ™
ensuite, puis commencer l'ornementation par grandes ‘;

divisions et suivre progressivement, par remplissage
successif de petites divisions.

(drame,

AT LR TN

Tout motif ornemental doit avoir pour base une
construction géométrique.
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Le sentiment des proportions est aussi indispen-
sable entre les membres ou les détails d'une orne-
mentation qu'il est indispensable dans l'ensemble
. général.

8

L’harmonie des formes réside dans le juste équili-
bre et dans le contraste des lignes verticales, hori-
zontales, obliques et courbes.

9

Toutes les lignes ornementales doivent partir d'une
ligne directrice, et chaque ornement aussi éloigné
L soit-il de 'axe de la composition doit étre relié & son
point de départ, branche, tige ou racine.

2 10

%) Les jonetions des lignes courbes avee d'autres lignes
; courbes, ou de ce genre de lignes avec des lignes
droites doivent s'établir de facon a ce que ces lignes
soient tangentes entre elles aux points de rencontre.

11

La composition des ornements ne doit jamais étre
: basée sur l'imitation naturelle des objets, mais d'a-
prés une interprétation conventionnelle basée sur le
| rappel des principaux caractéres de cette forme qui
ne doit pas étre dénaturée mais stylisée de maniere
4 ce qu'on puisse toujours la reconnaitre.

12

La couleur, dans 'ornementation, est considérée
comme l'anxiliaire de la forme pour venir en aide &




n qque I'eeil doit s'en faire, soit pour
' motifs les uns des autres, soit pour

15

uleurs franches, voyantes, s'emploient de pré-
nee sur la partie supérieure des objets, les autres
tie inférieure.

16
une harmonie de colorations franches, le jaune

_que le vert puis v1ennent dans le méme
tons jaune-vert, bruns et olivatres.

17




Dans un ensemble de décoration peinte, ot le bleu
et le jaune dominent, il faudra contraster ces deux
nuances par un ton rougedtre; si I'ensemble est ronge
et blen, il faudra contraster par un ton jaunatre, et
si 'ensemble est dominé par le jaune et le rouge, on
fera contraster par un ton bleuétre.

19

Le bleu se place de prélérence dans les creux, le
jaune sur les parties saillantes, et le rouge dans les
fonds.

20

Les couleurs paraissent plus claires sur les fonds
foneés et plus foncées sur les fonds clairs.

21

Les ornements de couleur sur un fond d’'or s'en
détacheront mieux par un serti de couleur foncée par
rapport & leur teinte locale.

22

Les ornements d’or sur fond de couleur se détache-
ront du fond par un serti noirdtre.

23

Les ornements de couleur sur un fond de couleur
s'en détachent par un serti blanc ou noir on méme
en or,

24

Sur des fonds #rés clairs ou trés foneés, on peut
donner aux ornements n'importe quelle couleur




 que des ornements en or, sans quil y
: les détacher par un serti.

25

ement foncé sur un ton clair de méme
ton sur ton) demande a étre redessiné par
~un ornement clair sur un fond sombre de
ance, ne demande pas de redessiné.

26

ne peut prétendre & faire bien et beau que par
: nce des principes généraux et lorsqu'on
prend toute I'importance.

L a trouvé déja ou I'on trouvera, au cours des

pitres de cet ouvrage, l'explication développée de
pes qui sont comme la charpente de toute
décorative, mais nous avons voulu les grou-
pour qu'iis soient plus en évidence, il faut les

téte & force de les avoir en sous les yeux,




CHAPITRE V

La peinture décorative en France avant la
Renaissance.

De tout temps la peinture a été appliquée sur les
surfaces murales des édifices; les monuments des
plus anciens peuples dont nous avons résumé I'his-
toire dans ce volume méme, nous le prouvent sura-
bondamment.

Les Egyptiens peignaient leurs demeures, intérieu-
rement et extérieurement, les Arabes polychromaient
luxueusement leurs mosquées; les Japonais, les
Russes, chez tous la peinture fut appliquée dés les
ages les plus reculés,

Il nous paraissait intéressant de rechercher, avec
preuves & l'appui, si chez nous, il en avait été de
méme, car les lourds édifices de pierres de I'époque
romane nous semblaient pen faits pour étre décorés
par la peinture; les cathédrales elles-mémes, par
leurs gigantesques proportions, semblaient peu se
préter & une ornementation polychrome, malgré les
traces de couleur que l'on y avait retrouvées souvent.

Eh bien! nous sommes heureux de pouvoir donner
ici la plus grande partie d'une conférence faite a



PBeole des beaux-arts sur ce sujet spécial par
M. Laffillée, architecte, qui s’est consacré tout parti-
culierement et depuis longtemps 4 I'étude de la déeo-
ration picturale de nos édifices anciens,

On y verra que non seulement la plupart des

églises étaient peintes, mais qu'aussi les maisons

particuliéres, les chiteaux l'étaient également... On
ne se fait pas & l'idée de voir nos édifices gothiques
polychromés en dedans et méme au dehors, peints,
dorés, pomponnés comme des chasses, et pourtant

cela a été; c'est une vérité qui fut mise en doute,

mais que Viollet-le-Duec a su réfuter magistralement
— et que M. Laffillée va réfuter & nouvean :

« On a nié pendant longtemps la participation de
la polychromie & la décoration intérieure et extérieure
des édifices du moyen dge et, encore aujourd hui,
peu de personnes sont bien fixées sur I'importance
pourtant considérable de son role.

« Les spécimens de décorations peintes qui nous
sont parvenus sont, en effet, si incomplets et telle-
ment digpersés que, 4 moins de les rechercher d’une
fagon spéciale, on peut voyager longtemps en France
sans en remarquer un seul. Il en résulte une habi-
tude de I'eeil & laquelle on ne peut opposer que des
conjectures qui, si rigoureusement déduites soient-
elles, sont impuissantes 4 modifier I'opinion publique.
Cependant, cette rareté est plus apparente que réelle.

« Nous avons constaté des traces de décorations
dans plus de huit cents monuments, le quart de ceux
que nous avons explorés.

«Ces vestiges seréduisent souvent i quelques taches
de couleur; insuffisantes pour donner une idée exacte
de T'aspect primitif d'un édifice, mais permettaut
d'affirmer qu'il a été peint. Par leur état de délabre-
21
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ment méme, ces témoignages nous renseignent dou-

blement en nous faisant comprendre comment beau-
coup d'autres décorations ont pu totalement dispa-
raitre.

« Plus que I'action des années et des intempeéries, les
travaux de restauration ont contribué a dépouiller
les monuments de leur décoration; il en résulte que
les plus considérables, ceux qui ont été I'objet de
plus de soins, sont & ce point de vue les plus mal-
traités.

« Par contre, ceux qui ont été laissés dans un état
d’abandon relatif sont les plus riches en documents.
Dans quelques-uns de ces derniers on trouve les restes
de trois, quatre, jusqu’d six décorations d’époques
difiérentes dont plusieurs superposées, le tout couvert
par de nombreuses couches de badigeon a la chaux.
Dans des édifices voisins et du méme dge on ne sau-
rait trouver le moindre vestige de peinture et peu ou
point de badigeon.

« Comme il est impossible d’admettre que ces mo-
numents aient de tout temps été traités anssi inéga-
lement, de parti pris, la différence d'aspect qu'ils
présentent aujourd’hui ne peut avoir quune cause
accidentelle, d'intervention relativement moderne,
telle qu'une remise & neuf accompagnée d'un grat-
tage & vif dont il est toujours facile de retrouver la
trace.

« Des centaines d'observations des monuments de
tous styles, de toutes époques, nous ont conduits &
conclure que toutes les éclises du moyen dge étaient
faites pour étre entiérement peintes & l'intérieur et
au moins partiellement & 'extérieur. Prenons I'église
Notre-Dame de Paris, qui peut étre considérée comme
un des types les plus parfaits de l'architecture go-

JiLEE



S Verrons (u elle conserve encore sous les

‘de ses portes des traces de peintures, sur-

dorure, visibles pour I'eeil le moins exercé.

tons usés, poussiéreux, ressortent 4 peine

s ton gris de la pierre et ne modifient en rien
1 d'ensemble.

out autre serait 'effet si nous leur rendions leur

primitif, 'or employé avee abondance faisant

que la gamme en était extrémement bril-

ropre des arfistes du moyen dge est de n'avoir
reculé devant les conséquences d'un systéme,

les basiliques des premiers siécles en Italie?
s ne le pensgons pas. Clest plus que la logique et
| surtout n'en réclament. Mais nous croyons que
rappels de couleur et d’or venaient redessiner
grandes lignes de la composition et relier a 'en-
ble, des points que le trop grand éclat de leur

ation en aurait fait sortir. Lors de la restaura-

de ce portail, Viollet- Ie-Duc a d’ailleurs trouvd

e partie du transept nord de la cathédrale de
8, abritée depuis le xvu® siécle par une cons-

« Les documgnts que nous avons pu réunir nous ont
non seulement admettre le principe de la poly-
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chromie, mais nous ont permis de retrouver quelques-
unes des régles qui en dirigeaient I'application et
dont l'ensemble constitue un art bien déiini, ayant
une évolution logique et conforme au progres de 'ar-
chitecture.

« Ein dehors des nombreux fragments d’enduits co-
lorés qu'on retrouve sur 'emplacement d’anciennes
villas romaines, on ne connait en France qu'un seul
specimen de peinture murale antérieur au x1® siecle ;
c’est une fresque que l'on voit 4 Langon; dans le dé-
partement du Morbihan.

« C’estune ceuvre entiérementd'inspiration romaine,
mais par un point elle se rattache a Part [rancais. 11
g’agit du procédé matériel, différant notablement de
celui des fresques italiennes, mais en tout semblable
a celui employé chez nous aux x1° et xu® siécles et,
vraisemblablement, le seul en usage pendant cette
longue période intermédiaire sur laquelle nous ne
savons que ce que nous apprennent les chroniques
du temps.

« Si nous étudions les autres arts pendant la méme
période, nous constatons une influence byzantine
bien marquée, qu'une importation trés active d’objets
d’art orientaux avait rendue permanente. Les pein-
tures murales du x1® et du xue siécles conservent des
traces de cette influence, et tout fait croire, si 'on
considére son point de départ et son point d’arrivée,
que notre art & ses débuts suivit pas 4 pas l'art
byzantin dans son lent développement. C’est dans les
églises de Ravenne, de Rome et de Constantinople
qu’il faut étudier pour reconstituer I'art décoratif de
la France avant le xi1° siecle. Aprés cette date, nous
sortons du domaine de I'hypothése, et les exemples
ne nous manquent pas pour reconnaitre que, si I'art

A
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est encore dominé par l'influence gréco-byzantine, il
est exercé par des artistes nationaux et non pas par
des étrangers, comme d’aucuns le prétendent.

¢« La main d'artistes grecs aurait eu trop d’occasions
de se trahir en collaborant & des ceuvres aussi consi-
dérables que la décoration de Saint-Savin (Vienne)
‘soit dans Pajustement des accessoires, soit dans le
traceé des inscriptions dont le systéme repose sur des
conventions toutes différentes dans I'art grec et dans
Tart occidental.

« Dans les édifices du xn® siécle les documents se
font plus nombreux; nous constatons alors plusieurs
centres qui nous permettent de conclure al'existence
d'écoles régionales, bien caractérisées, que nous pou-
yons opposer a toute une catégorie d’archéologues
prétendant que, pendant l'époque romane, nous
étions encore tributaires de Détranger et que nos
monuments étaient décorés par des arfistes de pas-
sage, leur achévement étant ainsi livré au hasard de
¢es rencontres.

« L’école qui nous a fourni jusqu’a ce jour le plusde
documents a été découverte tout dernierement dans
la vallée du Loir. Tous les jours on trouve dans cette
contrée, en grattant les vieux badigeons a la chaux,
des fragments de décoration qui, tout en révélant
dans leur facture le concours dartistes différents,
présentent des analogies qui autorisent 4 les classer
sous le méme titre d'école. J'ai étudié de pres et
€opié avec soin un certain nombre de ces peintures.
Elles sont assurément curieuses, mais elles sont loin
d'avoir la valeur artistique de celles de Saint-Savin.
Pour I'école Poitevine done, nous possédons U'ceuvre
culminante. Sur les bords du Loir, c’est le contraire

_ qui alieu. Les grands édifices romans ont été transfor-
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més, détruits, reconstruits; notre étude ne peut por-
ter que sur des monuments secondaires confiés a des
artistes secondaires, mais dont le travail décéle
encore, quoique a un degré tres atténué, les qualités
de I'ccuvre mére 4 jamais perdue pour nous.

« Pour juger cet art assurément naif et un peu trop
rudimentaire, il faut s’isoler, oublier tout ce que l'on
a vu, et, en tout cas, se garder d'établir des compa-
raisons, ce qui est bien la fagon la plus déplorable de
gotter une ceuvre d'art.

« Rien en effet, de ce ¢que nous recherchons dans la
peinture moderne ne 'y rencontre, ni la beauté des
formes, ni la grice des attitudes, ni la magie des
effets de lumiére. Toute cette science était inconnue
aumoine peintre du xu® siecle qui semblait la dédai-
gner. Son idéal était tout antre et plus élevé sans
doute.

« Son art est un langage : dans les longs poémes
qu'il trace sur les murs de ses cloitres ou de ses
églises, il recherche avant tout la clarté, et pour y
arriver ne recule devant aucun moyen. Il choisit a
dessein les plus naifs, et s'il lui arrive d'étre éloquent,
c'est par excés de simplicité.

« Le coté décoratif n'était pas sacrifié a la partie
légendaire, et il faut admirer la sagesse avec laquelle
les artistes d’alors savaient concilier les exigences de
ce double role. :

« Nous les voyons disposer les grandes lignes de
leur eomposition de fagon & respecter les formes de
I'architecture et au besoin & les faire valoir en les
redessinant a I'aide de moyens qui sont toujours les
meémes. Ce sont de doubles galons rouges et bruns,
semés de points blancs, bordant tous les contours de
I'architecture, ou bien de larges bandes horizontales




ont les divisions loo‘lques de la constructmn.
tons dominants de ces peintures sont 'ocre
l'ocre rouge; le vert et le bleu y entrent en
s moindres.
mbinaison de ces tons entre eux et leur mé-
ec le lait de chaux forment une série de tons:
diaires qui assure 4 ces travaux une harmonie
ignent rarement aujourd’hui les ceuvres les
Ix congues.
ne autre école importante, celle de I'Ile-de-
nce, est représentée par deux décorations placées
des monuments assez éloignés I'un de l'autre,
- chapelle du Petit-Quevilly, prés de Rouen, et
glise Saint-Quiriace a Provins. Si la partie orne-
tale est fort pauvre 4 Saint-Savin, ef presque
lle dans la vallée du Loir, elle est, sur les bords de
Seine, d'une variété et d’une richesse vraiment
aordinaires. La fagon dont elle s'allie a la partie
daire est surtout trés caractéristique.
 « Les scénes ou les personnages sont enfermés par-
: s dans des médaillons circulaires, grands ou petits,
 lesquels viennent mordre dans leur exubérance
volutes des rinceaux dont toute la souplesse, fait
j& pressentir les épanouissements de la flore orne-
mentale du xm® siéele.
_ Jusqu'au xim®siecle, les peintres décorateurs g'é-
faient servis presque exclusivement de la fresque
en des eritiques ont considérée comme inappli-
France, a cause de 'humidité de notre cli-
mat. Ce procédé admirable, qu'il ne faut pas con-
' avec les hadigeons ou les peintures a la résine
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toujours été bien observées par les peintres romans.

« Dés le commencement du xm® siécle, 4 la faveur
d’'un mouvement politique et social, dont la nationa-
lité frangaise doit sortir délinitivement econstituce,
Part se transforme brusquement ; la peinture, la
sculpture, rompant ouvertement avec les vieilles
doctrines deéja battues en bréche aux siécles précé-
dents, vont se régénérer dans l'étude de la nature.
Mais, par une coincidence fatale, c'est au moment
ol le premier de ces arts, entrant dans la voie nou-
velle, va progresser rapidement, qu'il est arrété dans
sa marche.

« Le systéme d’architecture inanguré dans les nou-
velles cathédrales, avaif pour conséquence, la sub-
stitution de points d’appui isolés aux murs continus
et de forte épaisseur.

« Cette nouvelle conception de 1'équilibre des cons-
tructions, était un grand progres dans 'art de batir,
mais elle était fatale au grand art de la fresque.

« Les peintres ne disposaient plus de ces vastes
surfaces planes, si favorables au déploiement des
compositions, dont les sujets empruntés 4 la Bible
étaient seuls, 4 cetfe époque, capables de soutenir
Iinspiration des artistes; quelques édifices impor-
tants, ou le systéme ogival avait été appliqué avec
moins de rigueur, présentaient bien encore quelques
pans de muraille, mais leur décoration livrée & des
artistes secondaires, ne peut nous donner qu'une idée
meédiocre de 'art & cette époque. Malgré cela, elles
témoignent des préocupations, des tendances nou-
velles et montrent que, prés d'un siéele avant Giotto,
nos artistes avaient fait faire & la peinture, les pro-
gres qu'on attribue généralement 4 ce maitre,

« L'épanouissement de cet art plein de promesses,
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4 une époque de fransition, et ne devait
de courte durée. La peinture privée de ses
ne trouvait qu'un refuge insuffisant dans le
La division des fenétres en longs panneaux
tait pour elle une cause de géne, dont elle
chit qu'an xve siecle, en se décidant &
s compositions sur la surface vitrée, sans
gompte des meneaux de pierre qui la traver-
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eintres, n'ayant pour se mouvoir (ue des
encore plus restreints, n'abordérent plus
sujets en rapport avec I'étroitesse d'un cadre,
ils finirent pars'habituer si bien qu'ils se I'im-
quand il eurent la facilité de s’é¢tendre.

ces combinaisons, d'ailleurs fort ingénieuses,
tecture simulée, en forme d'arcatures dans les
‘basses, de triptyques encadrant des tableaux.
l de Honnecourt, architecte du x® siecle,
précieux album conservé & la Bibliothéque
nous indique nettement comment, au 3
tracés géométriques, les artistes du temps, -
- les moins habiles, obtenaient cette pondération :
érise leurs productions. 3
ques croquis de cet album montrent jusqu’on L
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ussées 4 ce moment la science du dessin et 4
le la nature. L'architecture, dont la Sainte- i
s est le spécimen le plus typique, n'admettant -’;s"
enduits de mortier qui servent d’assiette dla )

ce procédé fut presque complétement aban- : ;{]
|

dopta la peinture proprement dite, qui répon-
eux & toutes les nouvelles conditions de la
et qui permettait I'emploi des tons bril-
pables de lutter avec I'éclat des vitraux. :
27. "
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« Le vermillon, le bleu au cuivre, broyés avec divers
ingrédients, cire, résine, etc., l'or et l'argent, les
émaux, les pites gaufrées viennent répondre a cette
préoccupation de I'effet décoratif, qui l'emporte bien-
tot sur I'étude du mouvement et de l'expression juste.

« La peinture du xm® siecle devient surtout orne-
mentale.

« Dans ce nouveaurdle, elle reste pleine d'invention
et se montre pleine de science.

« Elle erée une foule de tracés ingénieux et d’assem-
blages de tons qui pourront nous servir de modéles.

« Dans les édifices de peu d'importance, on suppléait
aux moyens cotiteux dont je viens de parler par I'em-
ploi de la peinture & la chaux qui offre 'aspect de la
fresque, et qui, sans en avoir tous les avantages, en
conserve pourtant la largeur d’exécution,

«Je n'ai parlé jusqu'a présent que des constructions
religieuses, mais nous possédons des documents qui
permettent de savoir que la décoration des chateaux,
basée surun systéme iconographique différent, offrait
tout autant d'intérét.

« Si le prétre voulait montrer a I'humble fidele les
articles de sa foi, le seigneur féodal aimait a retracer
sur les murs de sa demeure ses propres faits d’'armes,
ou ceux d'un ancétre fameux, ou bien encore les aven-
tures fabulenses chantées par les trouveres. Ces scé-
nes étaient disposées d’aprésun systéme qui était tou-
jours le méme :

« C'est 4 la partie supérieure des murailles qu'elles
se déroulaient, formant une longue frise. La partie
basse était recouverte de jeux de fonds, de damiers
et de semis, imités des étoffes du temps.

« Pendant le xivesiécle, qui correspond a la guerre
de Cent ans, l'art fut négligé et resta & peu pres le




vée & Avignon des Italiens qui nous

cet art éclos chez nous 100 ans aupara-

inapercue, ou du moins l'influence de

s'étendit pas andela d'un tres petit rayon.

siécle, soufflaient les influences les plus

ns le nord, I'art flamand dominait ef les

de sybilles de la cathédrale d’Amiens sem-
pir été peintes par un éléve de Memling.

le Midi, ¢’est 'art italien qui 'emportait ; on

quelques traces, notamment 4 Saint-Emi-

de cotés différents, notre art perdait
ction.
hitecture ogivale, ayant poussé a leurs der-
ites les conséquences de son systéme, sem-
plus pouvoir aller au deld et tenait en sus-
rogres des arts qu'elle régissait, Ce mou-
ésitation fut favorable 4 l'avénement de la
ce italienne, qui, aidée par des circonstan-
ques, simplanta chez nous et imposa des

tection officielle des arts, inaugurée au
ent, se traduisit par une exaltation &
de l'esprit antique au détriment de notre
mal. On vit Uarchitecture, rejetant chaque
ies-unes des dispositions dont elle s'était
dant le moyen dge, faire en sens inverse
elle avait sibrillamment parcouru, alors
éwageait peu a peu des traditions de l'art

ont elle était issue.
orte de retraite ne fut pas sans gloire ; la
s deux courants engendra bien des chefs-
- survivait I'esprit inventif de notre race,
ce était fatale et devait aboutir au pas-
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tiche insipide de 'art romain, fel qu'il fut pratiqué an
commencement de ce siécle.

« Il est également curieux de remarquer que cette
décadence eoincidait avee un abandon progressif de
la couleur, et de constater que les récents essais, ten-
tés en vue de rénover 'architecture, sont caractérisés
par un retour 4 la polychromie qui, tout permet de le
croire, jouera un role considérable dans I'architecture
de l'avenir.

« On pourrons-nous le mieux réapprendre cet art,
pour lequel nous avons toujours montré le goiif le plus
vif, si ce n’est chez nous, ol tant de conditions sont
restées les mémes ?

« Etudions donc nos vieux monuments pendant
qu’il en est temps encore.

¢ Grace aux soins de Ja Commission des monuments
historiques, la conservation des ceuvres de peintures
murales les plus importantes est assurée, mais les
fragments disséminés, qui en sont les commentaires
précieux, disparaissent tous les jours sans qu’il soit
possible de les sauver. Il serait 4 désiver qu’on en
gardat au moins le souvenir, en en faisant des copies
au fur et & mesure de leur découverte, et que, dans
ce but, I'Etat organisat un service spécial. Clest le
veeu (que je formerai en terminant. »

Certes ce voen honore celui qui I'a formé et dénote
le souei d'un artiste épris des vestiges du passé. Mais
hélas! 'archéologie n'est pas suffisamment enseignée,
on la prend dans le vulgaire pour une science de
vieux fous et voilda pourquoi les « fragments dissé-
minés », qui sontcomme les épaves de notre art natio-
nal, au lieu d’étre recueillis, sont plutdt détruits ou
pour le moins totalement dédaignés et agonisent dans
quelques coins, 4 jamais perdus pour Uhistoire del'art.




‘générales sur l'emploi de l'or
décoration par teintes plates.

de 'or dans la décoration remonte a la
antiquité; les Anciens, en effet. savaient
n feuilles pour I'utiliser & tous les usages
e leur temps : on peut voir au musée du
beaux spécimens de dorure, sur les sarco-
yptiens notamment ; il sy trouve méme nn
d'un livret de feuilles d'or fort intéres-
niner et qui témoigne du degré de civili-
taient arrivésces peuples, de nombreux
nt notre ére.
. de 'or était fait pour séduire les artis—
donne une note de richesse incomparable
t dans la déceration peinte; il fournit des
gnifiques ; mais précisément en vertu de
de son éclat, il demande & étre employé
modération relative, sa note a vite fait de
non excessive, au moins prépondérante ;
éme, l'effet qu'on en attendait se trouve
nullement atteint 4 cause de ses effets
ants selon la nature et la quantité de
il véfléchit.
d’un voisinage redoutable pour les cou-
lesquelles il est juxtaposé et dont aucune
utenir la comparaison comme éclat; sur les
nes, 'or est dilficile 4 poser, car il don-
nt brillant 71l est éclairé, et par contre,
pas plus de sensation qu'une couleur
nque s'il se trouve dans 'ombre.
t parlant, et sauf pour les rehauts
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d’ornements, 'or n'est 4 sa vraie place que sur les
parties en relief.

Voici, au point de vue spécial de la peinture plate,
I'avis de Viollet-le-Due :

« Deux éléments constituent la décoration peinte,
la forme, le dessin de 'ornementation et la juxtapo-
sition des tons, I'harmonie en un mot.

« Mais nécessairement ces deux éléments sont con-
nexes : 'harmonie colorée de 'ensemble peut dépen-
dre en partie et dépend en effet de la composition du
dessin. Or, il y a deux maniéres principales de procé-
der : on considérer le dessin comme une ornementa-
tion posée sur un fond, ou faire que ce dessin soit
combiné de telle sorte que les tons, juxtaposés 4 peu
prés suivant des surfaces égales, forment une tapis-
serie dont les valeurs colorantes composent un ensem-
ble harmonieux.

« Le premier de ces deux systémes a été appliqué
par les Grecs et les Romains; le second, par les
Orientaux et notamment par les Indiens, les Per-
sans et les Arabes.

« Les peintures décoratives qui nous restent de
I'antiquité grecque et romaine nous montrent, sauf en
des cas trés rares, des fonds unis blancs, noirs, rou.
ges, jaunes ou bleus, sur lesquels se détachent en
vigueur ou en clair des arabesques, des rinceaux.
L'ornement est ainsi, comme nous le disions, une
juxtaposition.

« Les Byzantins ont, en maintes circonstances,
adopté ce parti et ils ont ajouté a cette variéte de
fonds l'or qui n'était guére employé par les Grecs et
les Romains, leurs initiateurs, que comme rehauts.

« L'emploi de l'or, comme fond, modifia nécessaire-
ment tout le systéme harmonique admis par les



",.'.pu:isque cetie couverte meétallique a par
une puissance de ton qui impose un parti
e, soit en clair, soit en vigueur. L'or,
présente des apparences colorées d'une
yariété, il parcourt toute la gamme des
depuis le clair le plus brillant, qui fait grison-
blane, iusqu’a l'intensité sombre qui lutte avee
bien que des tons intermédiaires veuvent se
e absolument avec les demi-tsintes du métal.
ijlus, I'éclat métalliquede l'or, en tant que fond,
e inconvénient d'enterrer qu couleurs et les
leur donner un aspect louche. Avec les fonds
se servit donc, pour obtenir la coloration
ments et des figures, de pates de verre. Ainsi i
treux de ces manicres pouvait lutter de puis-
avee les reflets métalliques. L'emploi de la
n'était pas nouveau et il s'allia ainsi avec
des fonds d’or. Ceux-ci, d'ailleurs, étaient
alement de petits cubes de pates recou-
‘une fenille d'or prise sous une légére couche
transparent. Si le métal en prenait plus d’é-
petites [acettes juxtaposées, séparées par une
plane, reflétaient la lumiére de différentes
et donnaient ainsi 4 des fonds une valeur colo-
wude, douce, transparente et vitreuse, que ne
der la feuille d’or étendue sur une surface
nent dresseée.
efois, la mosaique, surtout avee les fonds d’or, yj
p)
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une telle puissance de tonalité, qu’aucune b
aucune peinture ne peuvent lutter avec elle, '
(que ces matiéres ne possédent les mémes
colorantes et le méme aspect métallique ou !
comme les bronzes, les marbres, les porphy- J
nits et les jaspes polis. {
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« Si I'on ne peut employer ces matériaux, il faut
nécessairement renoncer a la mosaique, sous peine
d'éeraser par son aspect puissant les parties des édi-
fices qui n'en sont point couvertes. Aussi, les monu-
ments dans lesquels la mosaique produit un effet
satisfaisant sont-ils entierement revétus ou de ce
genre de peinture ou de matériaux précieux, y com-
pris les pavés.

« C'est done 14 un moyende décoration trés dispen-
dieux et qui exige une exécution longue. Aussi ne
peut-on le considérer comme d'un emploi ordinaire.

« Quant 4 la peinture décorative, si les fonds d'or
peuvent étre employés, ce ne doit étre qu'avee dis-
crétion ou en atténuant leur éclat par un travail qui
équivaut aux inégalités de facettes que présente la
mosaique. L'or, au contraire, dans la peinture, peut
étre employé comme rehauts pour donner une valeur
particuliére 4 des parties que I'on veut faire saillir.

« Mais I'or exige l'emploi de tons trés vifs et tros
chauds ou de tons blancs ou presque blancs.

« Quant aux tons mixtes, qui n'ont qu’une faible
valeur, ils offrent cet inconvénient de se confondre
avec les demi-teintes du métal et d’apporter ainsi de
la confusion dans la composition. Ces tons mixtes
étant nécessaires toutefois en maintes circonstances,
on doit les employer suivant certaines compositions
dont nous rendrons compte tout & 'heure.

« On peutdone dire : du moment que 'or intervient
dans la décoration picturale, il faut adopter une
gamme de tons différente de celle qui conviendrait
si on évitait la présence du métal, et c'est de quol
I'on ne se préoccupe pas assez lorsqu'il s'agit de
peintures décoratives.

« Pour nous faire mieux comprendre, si, avec quel-



s, des gris, des rouges piles, desjau-
ane, on peut composer une décoration pic.
effet, on détrnit cet effet en mélant
yrnementation d'une tonalité douce, en ce
flets du métal, qui ont une extréme puis-
décoration, font paraitre faux ou passés ces

er l'or est un moyen d'éviter la difficulté,
. quoi beaucoup de nos peintres décora-
nes ont été entrainés.

. cette prodigalité n'est pas toujours une
gout et de savoir.

'tm'es décoratives dela Perse quisont cer-
gance harmonieuse rare et souvent d'une
ichesse d'effet, n’emploient 'or qu’avec beau-
esure et d'a-propos.

une observation dont tous les peuples doués
ités de coloristes ont tenu compte dans I'or-
: ¢'est d’employer toujours des tons rom-
ne se servir des couleurs franches qu'ex-

ment.

impossible d'obtenir une décoration harmo-
les trois couleurs : le rouge, le jaune et le
. On arrive avec beaucoup d'efforts 4 obte=
onie par 'emploi simultané de ces trois cou-
outant le blanc et le noir ; mais le résul-
rs dur. Quand on analyse les tons qui
un beau tapis de Perse par exemple, on
fois la présence d’une des trois couleurs
pure, tandis que tous lestons qui accompa-
ite couleur sont rompus. Le plus souvent, la
colorée n'est composée que de tons rom.

- plus harmonieuses ne sont pas celles ol
s franches sont les plus nombreuses.




486 TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR

« Les artistes anciens ont employé & profusion les
gris clairs de diverses nuances et les effets les plus
saisissants ont été obtenus & l'aide de ces tons, au
milieu desquels apparait une couleur pure, comme
une touche qui illumine I'ensemble. Le blanc joue un
role trés important dans ces peintures, surtout avec
la présence de l'or. Et, quand on caleule, sur une
peinture ou sur une mosaique qui semble trés vive et
soutenue de ton, les surfaces occupées par le blane ou
les tons gris trés clairs, on est surpris de l'¢tendue
relative de ces surfaces.

« Mais une des conditions de 'harmonie est de divi-
ser ces tons rompus, tout en conservant au dessin
d’ensemble des dispositions larges qui permettent d’'en
saisir l'ordonnance.

« Les Persans et les Arabes ont poussé cette qualité
trés loin, ef jamais leurs peintures ne présentent de
confusion. Si délicats que soient les détails, si multi-
pli¢es que soient les divisions, I'eil retrouve toujours
un théme large, facile 4 saisir comme dessin et
comime parti de eoloration, sans eependant qu'il y ait
solution entre les divers membres de la composifion.
Quand une peinture décorative est traitée & la ma-
niére antique, c'est-d-dire quand elle consiste en un
ornement plaqué sar un fond, 'harmonie est simple.
Il suffit d'obtenir un effet en clair ou en vigueur du
fond sur cet ornement, ou de celui-ci sur le fond;
mais quand l'ornementation peinte rentre dans le
parti des tapisseries ou parements, le probléme est
plus délicat et plus compliqué. Si T'on veut obfenir
une harmonie brillante on sombre, triste ou gaie,
heurtée ou douce, il faut avoir recours 4 des res-
sources trés diverses et trés étendues ; il faut caleu-
ler, peser pourrait-on dire, la valeur de chaque ton,
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& ces valeurs une puissance voulue en
t & obtenir, caril est bien entendu que
sont relatives et ne remplisgent leur role
te de leur opposition 4 une autre valeur.

 peuples orientanx solent arrivés a des ré-
veilleux sous ce rapport, d'instinet ou par
xpérience pratique, d'oti aurait découlé
ment méthodique, cela importe peu;
e nous pouvons constater, c¢'est que, sila
pas précédé la pratique elle peut la suivre
ceci comme en bien d’antres choses, 'obser
- expliquer comment le sentiment de P'ar-
ne a certaines lois que la science cons-

jamais la démonstration scientifique seule
poser une peinture décorative harmo-
elle peut expliquer pourquoi et comment
are décorative est harmonieuse et éviter
rtiste de longs tatonnements surtout, siles
ont été altérées ou perdues. »

: consultation magistrale sur le role de I'or
coration, nous avons voulu la eiter tout
venant d’un tel maitre, elle est honne dans
parties, et puis parce qu'elle ne saurait
trop méditée,

i de 'or demande, en effet, 4 étre mesuré
c'est de la justesse de sa note que dé-
urs le sentiment de vraie richesse que
plus souvent qu'on ne le trouve; il faut
prodiguer ni s'en montrer trop avare, mais
importe de le mettre en bonne place, et
i oit il peut donner son effet réel de
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CHAPITRE VI

Retour a la technique.

METHODE GRAPHIQUE OU DIICOMPOSITION DES FORMES
pu pESSIN (1)

Diagranumes et figures,

Aux lignes fictives du quadrangle visuel formé par
I'horizontale de la ligne des yeux et la verticale de
la ligne du nez, correspondent en pratique : I'horizon-
tale AB du niveau d’eau (2) et la verticale CD du fil
a plomb. (Pest & ces deux lignes (dont l'intersection
forme quatre angles droits) que I'on a coutume dans
tous les arts qui dépendent du dessin, de « rapporter»
les innombrables tracés auxquels la pratique donne
lieu. Ainsi dans la figure 3, un cercle, engendré par
le mouvement d'un point colorant a autour d'un point
fixe o0, est « rapporté 4 ses axes » : horizontal ab, ver-
tical cd; et les points a, b, ¢, d, sont les points eardi-
naux (symétriques) de cette figure.

Si, par ces points, ean méne des paralléles aux axes,

(1) Méthode dite de Reiber.
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. cotés paralléles; en 5, sa base a une fois
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et demig, en 6, deux [vis sa hauteur; ces mesureg
constituent les proportions du rectangle. Cette cons-
truction (6) sert au tracé de I'ovale (7), oit les cercles
primitifs, égaux et tangents, sont « raccordés », pap
des ares dont les centres sont placés sur l'axe de
symétrie aa, et les points de raccord sont en | p.
Ainsi, le cercle s'inscrit au carré, l'ovale au rec-
tangle.

Les courbes en ¢ procédent du cercle. Apposies
symétriquement, elles peuvent appartenir, soit 4
deux cercles tangents (8), soit & deux cercles dis-
tants (9) ; les inclinaisons de leurs extrémités peuvent
étre réglées par des directrices obliques (10) ; elles ']
peuvent éire groupées en double symétrie comme an
11. Par leur répétition on en fait des crétes (12),
enfilages (13), oves (14), ete.

Semblablement, la courbe en 8 (15), qui procéede
de la tangence de deux cercles, et dont le point d’in-
flexion est en ¢, peut étre groupée suivant des axes
de symétrie (16). Si les cercles dont elle procéde
gont inégaux et distants, ¢’est l'intersection des tan-
gentes communes T'T ¢t (17) qui déterminera le point”
d’inflexion ¢, et les centres des avcs de raccora sont
en b, b. Le tracé des torsades consiste en une répé-
tition de courbes en S alignées sur des points 7 équi-
distants, pointés sur une directrice rectiliogne (18 ou
courbe 19).

Au 20, on voit une serpentine (cercles tangents
alignes sur une directrice) formant « retour d’angle »;

u 21 deux serpentines opposées, 4 ¢léments alternant
de dimension formant un entrelacs. Le 22-23 est le
tracé (ui servaitaux maitres anciens pour faire « vol-
tiger des rubans »; le 2% se retrouve fréquemment
dans les bordures des vases grees. Le 25 (serp.

Ja




Courbe en S Les/. Gfle.xéorz,s

tissu ancien; le 28 est un semis de fond
lintersection et la répétition de deux
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e ; La Serpentiine
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cours de serpentines opposées équidistantes : hori-
zontalement au 26, verticalement au 27.
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de la spirale, courbe continue qui se ferme en tour-
nant sur ellesméme. Chacun des demi-cercles, rap-
porté aux axes, est prolongé par un autre dont le dia-
métre est moitié plus petit. On voit, au 31, que
cette courbe s'inserit dans une sorte de canevas rec-
tangulaire, qui permet de la tracer correctement 4 la
main levée (32).

Deux cereles distants, o, a (33), sont réunis en
accolades, soit par un cercle tangent en » (raccord),
dont le centre est placé sur I'axe de symétrie, soit
par deux cercles égaux (34) tangents en » (raccord).
I’accolade 35 est tracée sur un quadrillage de trian-
gles équilatéraux, produit par des cercles tangents
égaux, — la forme de 'accolade se rencontre dans
les concours des feuilles de Partichaut (36), des pé-
tales des rosacées (dérivant du cing-angle 37), des
fleurs composées 38, ete.

Contours du rectangle. En 43, ce sont quatre
courbes en s opposées, 4 brisures ou jarrets; en 44,
des accolades en lacs de cordons, opposées; en 45,
deux courbes en s a brisures rectilignes; en 46, les
mémes, opposées, interrompues, et reli¢es en bas par
une courbe en C festonnée ; en 47, denx acecolades &
volutes haut et bas, reliées intérieurement par un
ovale en entrelacs.’

Nous avons ici groupé une série de {racés usuels
de I'Art céramique. Ils sont empruntés & divers
styles et & diverses époques, et forment une sorte de
tableau comparatif de 'application pratique des ¢1é-
ments des formes. Les motifs principaux de ces
bandes sont séparés, encadrés, par des traces d'un
caractére essentiellement primaire obtenus par la ré-
pétition d'un méme élément.
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. Ainsi le tracé a est celui d’'une serpentine avec

} points alternés de position et répétés en suivant une
directrice verticale. En f, des éléments rectilignes,
opposés, suivent la direction de la verticale et de dia-
gonale du carré (45°) ; h estla bordure d'une broderie
turque, composée d'éléments linéaires répétés.

En [, on voit diverses positions symétriques du
point : Pétoile est formée par les diagonales d'un
octogone. Le tracé m montre une disposition symé-

. trique de points groupés sur les tiges verticales et
' obliques : cette ordonnance se rencontre fréquemment
g dans la nature.

Dans la bande, on voit en w une palme orientale,
droite, avec axe de symétrie et opposition biaise; en
1y, une modulation de la ligne brisée (redents), avec
remplissage de feuilles de lierre, décor de la céra-
mique, qui se retrouvent dans la serpentine aa.

En cc, est un semis de croissants (broderie turque)
alignés suivant un quadrillage rectangulaire ; en ff,
alternance horizontale de points réunis par un double
trait, et en gy, tracé de redents avec points de rem-
plissage.

Ces tracés divers, formant des ornements courants
(bandes, galons. etc.), se completent par d’autres dis-
E positions empruntées au décor des surfaces. Nous
k avons en g un angle d’étoffe brodée (Turquie). Le

tracé suit les trois sens, horizontal, vertical et dia-
gonal; et c'est la matiere (tissu de fils eroisés dans
deux sens) qui imprime & cette hroderie son style
particulier. Dans la bande, en [ (décor d'une assiette
persane), on voit une disposition formant gerbe et
J dérivée du tracé du huitangle ; plus loin, n est le
: diagramme du groupement du point en forme de pile;
o celui de la grappe (pile renversée, glycine); g,

5]
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celui du thyrse et de aigrette. Enfin, sest une palme
(Perse) avec points (fleurs) symétriquement placés le
le long d’un axe courbe; bb un semis de fond (Japon),
oil les indications du feunillage suivent des directions
diagonales et verticales, hh est une combinaison du
losange avec fleurons (indiens) anx quatres angles.

Une jatte phénicienne b (plan); une potiche (grés
du Japon), vase pour fleurs ¢ (profil); une écuelle
profonde 4 « poucettes » (anses) de provenance corin-
thienne, et un bol évasé, en porcelaine du Japon
{moderne).

En i, c'est un tube (forme cylindrique) en porce-
laine de Lille ancien; en j un vase balustre a anses
(Japon) décor (bleu), v est une assiette (Japon ancien),
en x, une autre (Dellt ancien); le décor de l'une et
de l'autre procede du quadrangle. La figure z montre
la symétrie et le quadrillage d'un profilou ecalibre du
tour de potier (solides de révolution).

En dd est une tasse a chocolat avec sa soucoupe
(plan) en porcelaine de Lille ancien, et en ee une cor-
beille & fleurs (Seéwres, pite tendre); ces deux picces
établies sur un plan triangulaire.

Enfin, en i, une vasque (Japon) dont le plan du
décor est établi sur le systéme rayonnant, avec con-
tours en accolades et marli de touffes de feuilles de
bambou.

Les modulations primaires des formes d’art ne sont
autre chose que le développement d’éléments géomé-
triques, combinés par voie de répétition, de change-
ment de position (alternances, opposition, symétrie,
ete.) et d’adjonction & d’autres éléments puisés dans
la nature.

La forme de la bourse, qui sert de type & une fa-
mille nombreuse de formes usitées dans les arts (céra-



.~ partie supérieure, et, dans le bas, par un renflement.
- Le profil est une courbe continue dont I'inflexion est
~ en 1, et qui se décompose en deux arcs, I'un concave



a dont le centre est a gauche de la verticale du point
i et 'autre convexe b ayant son centre & droite de

cette verticale. La figure 2 en montre le tracé correct :
il résulte, comme on voit, de la tangence de deux
cercles.




e courbe en s, dont 'axe ¢ (ligne des cen-
incliné.
nous remontons au principe, que nous rap-
s a la figure 3, nous voyons qu’en adoptant la
ye en s correcte, géométrique, calibre de vases,
formes 4 et 5, produites, se différencient par 1'écar-
ent de ce calibre par rapport 4 'axe de symétrie
axe du tour de potier). La forme 6 (bassin) est pro-
site par la discontinuité de 'art du haut.
figure fait voir un calibre obtenu a I'aide de deux
es de rayon différent: d’ott les formes de bassin
t 9. En 10, c'est une gourde dont la panse est
rmée d'un cercle inférienr (axe), et dont le col est
fil¢ par deux cercles symétriques, A l'inverse du
), le n® 11 a sa panse déterminée par des cercles
ymétriques a petit rayon, et le col résulte de la tan-
‘gence du cercle de grand rayon, dont le centre est
‘éloigné de l'axe de symétrie.

Il est clair que plus ce centre s'éloigne, plus les
-ares dont le point d’'inflexion est en 7 (fig. 12) devien-
nent tendus : le calibre a ia primitif devientici bib,
la figure 13 montre le tracé correct de ces inflexions
q:éclales Les figures suivantes (14, 15 ) font voir di-
Yerses formes résultant des positions variées des
tres. Au 19, c'est la forme du corps ou fiat d'un
e de poterie 4 fond plat, pour usages culinaires.
Enzo ¢’est un broc; en 21, une cafetiére.

s raccords droits résultant du tracé de la tan-
te commune ¢t (fig. 25) : donnent la forme caracté-
que des bassins arabes (cache-pot, fig. 26). On.peut
si relier les deux cercles distants par un raccord
ourbe (fig. 27). Retourné, c’est celui du seau ou
la de I'ancienne Egypte, qui servait 4 puiser 'ean

Nil.
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On peut créer mille autres formes en s'aidant des
indications qui précédent, et ot les praticiens recon-

naitront un développement, qui n'avait pas encore été
fair, de I'¢tude appliquée au tracé correct des vases,
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du profil courbe connu dans les arts sous le nom de
talon renversé.

Le tracé correct de la courbe en S est celui du talon
renversé. Il fournit aussi le tracé du talon droit qui
n’en est que la contre-partie ; et si I'on prend ce tracé
correct, géométrique, pour calibre on obtient les
formes (bursaires renversées) que, par analogie avec
certaines formes architecturales, nous désignerons
sous le nom connu de balustres.

Autant la forme bursaire, si bien « en main », con-
vient aux formes des vases qui servent & verser, au-
tant la forme balustre, 4 large orifice, convienta ceux
ou l'on vient puiser (bassins, réservoirs, vasques,
coupes, plats, corbeilles, etc.). Nos figures 4 (chauffe-
rette), D (théiere), résultent de calibre & talon droit.
En 6 (vasque ou saliére) le profil forme un indépen-
dant du vase.

Ce profil peut étre roidi & volonté par I'écartement
des centres, et donner lieu & des « raccords » r.
D'olt les vases d'ornements 10, 13; et le pot &
oilles 12.

Nous avons constaté que la courbe en S, quand son
axe d’inflexion est vertical ou oblique, fournissait les
types et le tracé correct des formes « bursaires » et
« balustres ». Examinons maintenant les formes qui
résultent de la position horizontale de cet axe. La
figure 1 fait voir que la tangence des deux cercles
fournit le profil dib, connu dans les arts sous le nom
de doucine ou cimaise, dont le point d’inflexion i est,
i cause de I'égalité des rayons, le centre d'un carré
parfait abed ; et la diagonale dib, divisant la courbe
en deux sections égales (arcs concave et convexe) est
inclinée a 45 degrés. Ce profil, pris pour calibre
donne lieu & la forme 2, qui est le type des vasque,
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lices, suivant 1'éloignement de I'axe de symétrie
a du tour du potier).

peut étre « roidi » par écartement des centres des

arcs dont il est formé. Ainsi, dans les figures 3, 4, 5

(points d’inflexion en 1), le profil se reléve graduelle-

ment jusqu’d la limite 6 (tangente commune, verti-
29




cale), Passé cette limite, la forme rentre dans la
famille des « bursaires ». La méthode de classifica-
tion que nous suivons 1ci, basée sur les tracés géo-

métriques corrects, a donc l'inappréciable avantage
de délimiter nettement les diverses « familles » des
vases, tout en montrant leurs liens de parenté.

F N T e R oy L P el 0
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Sur ces données ont été composées les formes :
8 (bal), 9 (tasse &4 deux anses), 10 (coupe 4 fruits),
41 (vasque a rafraichir) et les formes typiques de go-
belet (12) et du calice (13).
Voici des motifs de redents tirés des vasesgrees, avec
dispositions alternées (j7) de feuilles de lierres. En oo,

Qi L 5%’4
o Hﬂ‘

¢ 2
&

nous montrons des exemples d’échanerures du cercle
ot s'inserivent des contours de fleurs et de feuilles.
La figure pp est une série de 5 formes dérivées de la
forme type placée dans 'angle, et passant par diverses
modifications, a l'aide d’un faisceau d’'arcs conver-
geant vers a, depuisle profil d’une assiette ordinaire a,
jusqu'a celui du vase Médieis b.
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Ces quelques tracés font voir avee quelle simplicité
les éléments des formes dérivent les uns des autres,
et s'enchainent de facon i composer un alphabet de
signes analogues & ceux de I'éeriture:

UN PEU DE TECHNIQUE SUR LA PLANTE
ET LA COMPOSITION FLORALE

La plante est un des ¢léments les plus en usage
en raison des formes agreables qu'elle est suscep-
tible de donner par I'étude : la plante forme un tout
qui en constitue l'unité, mais cette unité présente
une trés grande variété parce que chacune de ses
parties est intéressante par elle-méme,

Une plante qui produit des fleurs, se compose de
trois parties essentielles qui sont la racine, la tige et les
feuilles; de ces trois parties c'est la feuille qui par
son observation donne au décorateur les meilleurs
modeles de formes.

Ce qu'il importe d’étudier, c’est d’abord le sque-
lette de la feuille, son anatomie constituée par les
nervures; puis la forme proprement dite ou les con-
tours, le rapport du squelette a la forme, qui en
détermine la valeur ornementale.

Il y a des feuilles & une seule nervure, comme celle
du sapin; les nervures paralléles, exemple: les fenilles
du.mais. Les feuilles & nervures pennées dans le
genre des plumes d'oiseaux, exemple : les feuilles de
violettes et surtout la feuille d'onagre. Les nervures
palmées, feuilles du houblon, de la vigne, ete. Les
feuilles & nervures peltinerves, exemple : la feuille de
capucine, celle du gélanmm ete.

Les nervures ont naturellement une grande in-
fluence sur la forme de la feuille, ou limbe, qui peut




i

ﬂontourner et les env elopper entiérement comme
dans la feunille de laurier; le limbe est également
denté, feuille de violette ; lobé, feuille de houblon ou
de vigne; sequé, comme la feuille d’anémone.

Pour [aire fructueusement I'¢tude des feuilles, il
faut les dessiner d’abord a plat et par unité, puis on

‘dessine des branches de feuilles pour examiner les

modes d'attaches et leurs dispositions diverses, la

souplesse de la branche; on se familiarisera pro-
eressivement avec les formes si varides des feuilles
et leur systéme de support; elles sont dites opposées

comme la feuille du seringa et celle de I'érable; ou
alternes comme celle du lierre. On en trouvera a tiges
souples et grimpantes, d'autres & tices droites, les
premiéres grimpent par des racines ou ecrampons, ou
bien au moyen de vrilles et encore par les pétioles
mémes de la feuille, ou par enroulement et enlacement
de la tige et de son support; les tiges de lierre
grimpent par crampons ou racines adventives, les
figes de vigne-vierge grimpent au moyen de vrilles.

Il y a lieu, dans la décoration, de représenter la
feuille aussi bien que la fleur, non pas dans sa forme
naturelle, mais dans une forme conventionnelle dite
de siylisation qui est la transformation de la forme
naturelle en forme ornementale; telle la flear de lys
de nos anciens rois qui est une stylisation de la fleur
naturelle.

La stylisation d'une feuille est d’autant plus facile
que sa valeur ornementale est plus grande ou, pour
mienx dire, sa transformation est en raison directe
de la nature de ses formes se rapprochant le plus
d’une idée décorative; et ce rapprochement de l'idée
décorative existe d'autant mieux que la forme de la
feuille est de proportions réguliéres; ainsi la feuille
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du marronnier se transforme aisément en motif orne-
mental & cause de sa symétrie et de ses proportions
harmonieuses.

Les proportions d'une plante sont harmonieuses
quand elles ont de l'expression en méme temps que
de la variété; I'expression vient de l'inégalité des
dimensions, et la variété par la symétrie de cette iné-
galité; toutes les feuilles de méme espéce ne possédent
pas exactement des proportions identiques, on doit
choisir parmi plusieurs sujets pour faire I'é¢tude de
stylisation sur la feuille de telle ou telle plante déter-
minée; la simplicité dans les formes est une grande
cause de la valeur ornementale d'une feuille.

La feunille isolée, employée seule ne constifue pas
un ornement; saul dans des conditions toutes parti-
culiéres, c’est par le groupement de plusieurs feuilles
de méme espice ou accompagnées par d'autres espéces
que I'on peut constituer un véritable motif ornemen-
tal, un élément de décoration.

Si l'on voulait composer une bande de feuilles, ce
sera par la répétition de motifs semblables que 'on
y arrivera, mais les motifs peuvent étre semblables
de plusieurs facons; ils peuvent étre semblables : en
les placant deux a deux, trois & trois, ete.; on peut
les renverser, les détacher, les croiser, les placer
symétriquement, & retour, les contrarvier et les jur-
taposer.

On peut done former une bande de feuilles de bien
des maniéres, mais il faudra qu’elles aient toujours
entre elles un lien commun qui les rattache on les
supporte,

Une bande peut étre formée en disposant tous les
motifs sur un méme axe, telle une ligne droite qui
peut étre soit verticale, horizontale ou méme oblique.

510




 On peut les disposer parallelement sur des axes
verticaux, horizontaux ou obliques.

Les motifs peuvent également étre dirigés sur deux
lignes paralléles, ou en alternant sur deux ou trois
lignes paralléles.

On peut les mettre sur une ligne brisée on sur un
systeme de deux lignes brisées parallélement et for-

‘mant entre elles un angle plus ou moins ouvert
(systéme chevronné).

Quand les motifs sont disposés parallelement on
peut leur conserver le méme écartement ou varier
'éeartement, ou avoir plusieurs écartements différents
pour former des groupes, et chaque groupe peut lui-
méme étre composé d'un nombre plus ou moins
nombreux de motifs.

Quand il y a dewr écartements, tous les groupes
doivent éire égaux comme nombre de motifs.

Quand il y a trois écartements, les groupes doivent
étre égaux de deux en deux.

Dans le cas de quatre écariements, les groupes .

sont égaux de trois en trois.

A cinq écartenients, les groupes seront égaux de

quatre en quafre, ete., efe.

On peut aussi faire des combinaisons de deux
séries de motifs semblables, elles peuvent étre déta-
chées, contigués ou entre-croisées; la disposition peut
étre également symétrique par rapport 4 un axe
droit; elle peut étre disposée alternativement de part
et d’autre sans symétrie, on peut les faire aller dans
le méme sens ou dans un sens contraire; les axes ou
directrices peuvent étre paralléles ou former un angle
q uelconque.

On peut disposer les motifs d'une méme bande par
alternance de deux ou plusieurs motifs, en répétant

S
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sur deux directrices paralléles, ou hrisées.

blables.

f L'étude de la fleur n'est pas moins intéressante
g que celle de la feuille; comme cette derniére, elle est
'!;:_ formée de plusienrs parties qui ont chacune un role a
L remplir dans 'ornementation, ce sont : le ecalice, la
g + carolle, le pistil.

&. ' Le calice comprend quelguefois un second calice, le
- calicule, formé aussi de plusieurs parties; la corolle
E: comprend plusicurs pétales et le pistil un nombre
hi varié d’¢tamines.

sont difes irrégulieres.

mieux au role qu'elle est appelée & remplir.

sur nature.

AL T BT BN

un méme motif ou plusieurs motifs, une on plusieurs
fois de suite, soit en les placant sur la méme ligne, ou

Entre les motifs, il peut y avoir un espace plus on
moins large; ces motifs peuvent étre juxtaposés ou
entre-croisés de méme facon que s'ils étaient sem-

Les membres de la corolle et du calice sont ou sem-
blables et de méme longueur; les fleurs qui appartien-
nent & ce genre sont dites fleurs régulieres et peu-
vent s'inscrire dans une circonférence comme plan,
la fleur d’aubépine est dans ce cas; lorsque les mem-
bres de la corolle et du calice son inégaux, les fleurs

On doit se pénétrer que toutes les parties d'une
fleur sont utiles 4 son développement, elles ont méme
chacune une utilit¢ distinete et que la forme particu-
licre & chacune de ces parties est celle qui sied le

De méme qu'il a été dit pour les feuilles, on doit,
pour les applications décoratives chercher & styliser

la fleur et, pour la styliser, il faut d'abord 1'étudier

On fait un choix parmi les sujets d'une méme es-

PRI Yo e et [
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plan au moyen d'un tracé géométrique, circonfé-
nee divisée par un nombre égal & celui des pétales de
' e fleur.
- La stylisation de la fleur, ¢’est surtout son: interpré-
tation qui, tout en pouvant ne point ressembler au
moyen d’exécution qui a servi 4 I'étudier, exige la
- conservation des lignes caractéristiques de sa nature,
‘on y arrivera aisément par la simplification raison-
" née de sa forme en plan.
- Ensuile, on la dessinera de prolil et de trois quarts,
comme il a été dit, puis on étudiera une branche de
plusicurs fleurs avec leurs feuilles.
- Quand on se trouve bien en possession des formes
- d’une plante pour I'avoir dessinée sous ses différents
~ aspects, il est bon d’en faire des études de mémoire,
- sans plus Pavoir sous les yeux, ce qui est certaine-
- ment le meilleur moyen d’arriver & faire de la com-
position décorative par la plante ; ce méme procédé
du dessin de mémoire est d'ailleurs indispensable a
tous les genres de décoration, plante, figure ou
animal.

Ce qu'il importe beaucoup de connaitre, c'est le
port de la fleur sur sa tige, ou sa disposition, ce que
I'on appelle Uinflorescence.

[ Quand la fleur s’enleve directement sur l'extrémité
de sa tige non ramifiée, c’est-a-dire sans rameaux
| d’aucune sorte, l'inflorescence est dite solitaire et ter-
| minale, comme pour le coquelicot et la tulipe ; quand
Ja tige se continue, comme pour la violette, I'inflores-
29.
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cence est dite azillaire (du mot axe); l'inflorescence
est dite groupée quand la tige offre des ramifications
4 un ou plusieurs niveaux, et forment grappe ou épi.

La grappe est constituée lorsque les rameanx sont
de moins en moins longs de la base au sommet de la
tige on axe principal, le lis est dans ce cas.

L'épi est constitué quand tous les rameaux sont
également courts,

L'inflorescence groupée comprend encore le
corymbe, quand les rameaux se terminent & peu pres
4 la. méme hauteur et conjointement avec la tige elle-
méme; ensuite vient le capitule (quand les rameaux,
tous trés courts, partent uniformément de I'extrémité
élargie du sommet de la tige ou rameaun principal,
comme la marguerite ; enfin, il y a 'ombelle quand
les rameaux partent tous d’un méme point de la tige
comme la fleur de pissenlit vulgairement appelée
chandelle.

L'inflorescence est dite en eyme quand la tige prin-
cipale, terminée par une fleur, se divise en rameaux
qui partent du dessous de cette fleur et montent laté-
ralement jusqu’a un méme niveau, soit en un ou plu-
gieurs axes, ceux-ci, se terminant comme l'axe prin-
cipal; le myosotis et I'héliotrope sont constitués de
cyme unipare,

La vigne est d’'une inflorescence groupée en cyme
composée, ce sont des grappes de grappes; I'épi de blé
est constitué par des épis d'épi; la fleur du marronnier
est constituée par des grappes de cymes unipares.

La classification des plantes est assez ardue a
établir et ne sert d'ailleurs aucunement au peintre
décorateur, nous allons seulement 'effleurer.

Suivant que l'ovaire des fleurs est ouvert ou fermé
elles forment une division différente; puis une nou-
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ubdivision sépare les plantes d’apreés la cons-
de leur graine, les unes ont des feuilles a
ps paralléles et les fleurs du type ternaire:
ris est de celles-la, les autres sont & nervures rami-
s et les fleurs sont du type quaternaire, telle la
roflée; puis un autre groupe comprend les plantes
it les fleurs ont leurs pétales soudés entre cux;
~ enfin, dans un autre groupe, celles dont les fleurs ont
~ leurs pétales non soudés.

Chacun de ces groupes forme des familles diverses
‘aux noms botaniques assez droles et dont nous ne
parlerons méme pas.

Contentons-nous de dire que la pomme de terre ap-
partient 4 la famille des solanées; la bourrache fait
partie des borraginées; le cyclamen appartient a la
famille des primulacées, caractérisées par des fleurs
i corolle réguliére de cing pétales, cing étamines 4
filets soudés aux pétales; le chardon, la chicorée et vl
Phumble paquerette des champs sont des plantes conm- ¢
posées; la ronce est une plante de la famille des rosa-
cées (de rosace) ayant cing pétales, beaucoup d’éta-
mines soudées au calice; la giroflée est de la famille
des cruciféres ; la rencncule ou bouton d’or, et 'ané-
mone, des renonculacées;la carotte, des ombelliféres;
le géranium, des géraniées; enfin le blé et I'avoine
sont de la famille des graminées.

T Ty I, T
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CHAPITRE VII

Etude sur les principaux ornements
classiques.

On vient de voir que la plante, pour étre décora-
tive, doit étre traitée selon les principes qui réglent
Parrangement de la forme dans la nature, plutot que
sur la tentative d'imitation fidéle et absolue, toutes
les fois que, dans un art quelconque, on vient & dé-
passer ces limites, ¢’est un indice de décadence.

Pour T'ornement qui n’est, 4 proprement parler,
que l'accessoire de l'architecture, et qui ne doit ja-
mais usurper la place des parties architecturales, ni
les surcharger ni les déguiser, ces mémes principes
lui sont applicables car il n'en est pas moins 'ame
méme d'un monument d'architecture.

L’ornement fait connaitre les soins et le golt plus
oi moins raffinés qui ont été déployés dans la cons-
truction. Mettre 'ornement & la place convenable,
n'est pas chose facile ; mais faire en sorte que 'orne-
ment ajoute & la beauté et exprime 'intention de I'en-
semble de 'ouvrage, c’est encore plus difficile.

Nous avons déja montré que le goiit pour les ou-
vrages d'ornement coexiste chez tous les peuples




civilisation ; et il ressort de nos études précitées que
Parchitecture adopte 'ornement, mais ne le crée pas.
On a dit que 'ordre corinthien d'architecture avait
été suggéré, par la vue d'une feuille d’acanthe qui,

en croissant, s’était élancée autour d'un vase en
terre; mais on s'était servi de la feuille d'acanthe
comme ornement, bien longtemps auparavant, ou,
du moins, on en avait suivi le prineipe de la crois-
sance, dans les ornements conventionnels. Ce fut
l'application particuliere de cetie feuille a la forma-
tion du chapiteau d'une colonne, qui amena pour ré-
sultat, la eréation de l'ordre corinthien,

Nous pensons done avoir raison de eroire qu'on peut
arriver d produire un nouveau style d'ornement, in-
dépendaminent d'un nouveau style d’architecture; et,
de plus, que ce serait un des moyens les plus prompts
d'arriver & un nouveau style architectural ; — si on
pouvait, par exemple, trouver une nouvelle maniére
de terminer le sommet des moyens de support, on
aurait résolu une des plus grandes difficultés.

Nous eroyons ¢u'un artiste entiérement pénétre de
la loi de 'aceord universel des choses dans la nature,
et de I'étonnante variété de leurs formes, lesquelles
cependant n’ont pour base qu'un petit nombre de lois
fixes : — la distribution proportionnée des aires, les
courbures tangentes des lignes et la radiation d'une
tige-mére, -— quelque soif le type qu'il emprunte 4 la
nature, n'a qu'a renoncer au désir de I'imiter et a
suivre la voie qu’elle lui indique si clairement, pour
arriver 4 la eréation de nouvelles formes de beauté.

Le seul exemple d'une feuille de chataignier ren-
ferme toutes les lois qui existent dans la nature.

Nul art ne peut rivaliser avec la grace parfaite de
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sa forme, la distribution proportionnelle de ses aires,
la radiation de la tige-mére, les courbures tangentes
de ges lignes, et la distribution égale de la décoration
de surface. Tel est 'enseignement que nous présente
une senle fenille, mais si nous portons plus loin nos
études, comme au chapitre précédent, nous verrons
dans un assemblage de feuilles de vigne ou de lierre,
que les mémes lois qui existent dans la formation
d'une seule feuille, existent aussi dans un assemblage
de feuilles. De méme que sur la fenille de chatai-
gnier, l'aire de chaque lobe diminue en proportion
égale 4 mesure qu'elle approche de la tige, aussi
dans toute combinaison de feuilles, chaque feuille
est partout en harmonie avee le groupe. Si sur une
feuille, les aires sont si parfaitement distribuées que
le repos de 'eeil est maintenu, il en est de méme dans
le groupe; on ne voit jamais une feuille dispropor-
tionnée venir détruire le repos du groupe.

Cette loi universelle de I'équilibre est partout
visible.

Les mémes lois doivent donc exister dans la dis-
tribution de tous les éléments d'une ornementa-
tion.

Au resle voici presque compléte, la préface de
M. Passepont pour la 1™ partie de son magnifique
ouvrage sur les ornements — étude consciencieuse
(i n'est que commencée, hélas! et n'aura trés pro-
bablement, ni suite, ni fin :

« L’étymologie du mot ornement n'a pas i nous
préoccuper beaucoup, mais pour étre complet, disons
qu’il est d’origine grecque et découle de 'assemblage
des mots ordie, unité, proportion.

« De cette origine il résulte que les mots ornement
et ornementation s’appliquent tous deux d'une fagon

_—
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1aire, ces deux substantifs, synonymes de décor,
d ui aussi vient de beauté, ont la méme significa-

tion et peuvent étre confondus, il n'en est pas de
méme dans I'enseignement et dans la langue spéciale
~ de l'ornemaniste. Pour nous, ornementation désigne
~ un ensemble et s'applique spécialement & lassem-
blage heureux, au groupement habile de différents
motifs bien choisis et agencés avecart : I'ornementa-
tion d’un vase ou d'un meuble, ¢'est toute la décora-
tion qui recouvre le vase ou le meuble ; 'ornemen-
~ tation d’un chapiteau corinthien c’est la réunion bien

f faite des moulures, des volutes, des feuilles, des can-

licoles, des culots et de la rose, considérés tous en-

semble ; tandis que nous appelons particulicrement
| ornement, I'un, pris séparément, de ces motifs variés

E (ui, combinés entre eux, forment 'ornementation du

- vase, du meuble ou du chapiteaun : une moulure, une

' feuille, un culot, une rose ou rosace sont chacun un

3 ornement,

' « Les ornements constamment mis & contribution
sont de deux sortes : ou bien ils sont formés par un
seul élément, complet par lui-méme, comme le filet,
la grecque, le godron, le culot, Pécaille, ete. ; ou bien
ils sont établis par la réunion intime de plusieurs
types élémentaires, comme le cartouche, l'entrelae,
la guirlande, la frise, et peuvent méme atteindre un
certain développement assez important, comme 'ara-
besque. Lorsque, dans les musées et les expositions,
on étudie les ornements et leurs applications nom-

* breusesaux ceuvressi éloquentes des maitres, on arrive
lacilement & reconnaitre que ces additions élégantes,
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qu'elles soient linéaires, méplates ou modelées,
sont composées, dans leurs ensembles et dans leurs
détails, suivant certaines lois générales telles que la
symétrie et la pondération ou leurs dérivées : la
répétition, l'alternance, la gradation, la résonance,
ete., aceusant le parti décoratif et le sens dominant
et mettant en évidence 'échelle et la convenance du
sujet.

« On voit également que depuis la simple redite
de points et de lignes jusqu'aux grotesques, les plus
fantasfiques et aux rinceaux les plus compliqués, les
éléments qui servent a les former sont puisés dans
I'un quelconque des trois régnes de la nature, ou bien
sont nés des inventions humaines. Le champ ot 'or-
nemaniste peut recueilliv ses inspirations et prendre
les données de son travail est ainsi des plus vastes:
il embrasse toute la eréation, et son art devient un
art encyclopédique.

« Toutefois, son imagination est si puissante, ses
aspirations si étendues, que ce domaine, qui parait
sans bornes et dans lequel chaque jour nous faisons
de nouvelles découvertes, avant non pas de 'épuiser,
mais seulement de Iui faire rendre a peine la moitié
de ce qu’il peut donner, 1l I'a encore trouvé trop petit.
Il s’est vu obligé de 'agrandir pour créer des orne-
ments qui pussent de suite répondre & son insatiable
besoin de variété et satisfaire les désirs deeeite folie
qui le talonne sans cesse et le tient toujours en éveil
pour forger des créations nouvelles. Alors il ne s'est
plus contenté de copier, en les pliant & ses caprices,
les modeles en nombre infini que lui offrait l'univers,
additus natura, il les a interprétés, stylisés, modifiés
et transformés ; et, comme si cela encore n'était pas
un aliment suffisant & sa pensée, il en a, par de



mq.isnn des lignes et des fnrmes.
¢ De ces trois sources : la copie, l'interprétation, la
~convention, sont nés tous les ornements, ces innom-
brables motifs da décor, ces manifestations multiples
de Pamour du beau et du luxe, semés sur tout ce qui
| “nous entoure, aussi bien dans I‘ItlLle habitation, notre
mobilier et notre costume, que dans nos Vllle.‘:, nos
monuments et nos places publiques. Ajoutons aussi a B
cette multitude de variétés celle provenant des modi-
fications que leur ont fait subir, depuis leur existence,
les peuples selon leur caractére et leur génie, leur
civilisation et leurs tendances, et nous voilid en pré-
sence de créations égales peut-étre en nombre aux
mots qu'a pu former, aux pensies qu'a pu émettre
Ihomme avece le seul secours des vingt-cing lettres.

RS RrR STES 1]
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« Toutelois, ce réseau n'est point inextricable, ce 3
labyrinthe qui s’agrandit depuis des si¢cles n'est point b

fermé ; on peut heureusement se reconnaitre dans ce {
g

dédale et en sortir, car toutes ces maniéres d'étre,
quelque diverses qu’elles puissent étre, se groupent
et se réduisent par analogie. En effet, comme pour
les mﬂt.s,‘il a sulfi et il suffira de combiner entre eux
quelques éléments pour obtenir tous ces ornements,
dont le nombre, de prime abord, parait incaleulable.

« Tous ces types élémentaires de l'ornementation
ont, comme nous le savons déja, leur origine dans la
nature ou dans les inventions des hommes. Ainsiils dé-
rivent, les uns des lignes des minéraux et des figures
réguliéres de la géométirie (bandes et rayures, filets
et moulures, dents de scie et chevrons, grecques et
méandres, étoiles, pnl}rrnneﬂ- et rosaces rectilignes,
boucles et volutes, doubles spires et anti-spires, ete.),

e
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les autres, des plantes et des fleurs, cette décoration
naturelle de nos parcs et de nos jardins (feuilles
diverses, palmeties, guirlandes, couronnes, fleurons,
culots, rinceaux, rosaces de fleurs et de feuilles,
chutes, gerbes, etc.), les troisiemes, des animaux et de
notre propre image (dauphins, écailles, bucranes,
masearong, chimeéres, griffons, coquilles, sphinx,
harpies, sirénes, dragons, centaures, cariatides, ete.);
les derniers, des inventions et des phénomeénes (cha-
piteaux, cannelures et canaux, lambrequins et rubans,
neeuds de cordes, nattes et torsades, perles et pi-
rouettes, lettres ornées, chiffres et inseriptions, car-
touches, écussons et cartels, etc.). Il ne nous est pas
permis de citer tous ces éléments primordiaux et de
les placer dans un ordre facile & saisir; quoique mon-
trant 4 quelle grande division ils se rattachent, cette
liste n’aurait peut-étre que le triste avantage d'une
trop longue nomenclature.

« Qu'il nous suffise de dire que si les premiers
relévent seuls directement des formes primitives et
sont composés d'aprés elles, les autres, quoique pris
a d’antres sources, ne seront jamais établis que sui-
vant les dispositions ou les superpositions de ces pre-
miers, qui leur servent de réseaux, de cgnevas ou
d’appuis, sur lesquels ils viennent s'élever ou se
coucher, s'arrondir ou serpenter et 8’épanouir ou se
clairsemer.

« En étudiant & part chacun de ces éléments, on
arriverait, croyons-nous, d faire du dessin d'ornemen-
tation et de son application un travail raisonné et
intelligent ; et, que l'on soit juge ou opérateur, on
agirait toujours avec discernement et on éviterait bien
des erreurs. Car, non seulement on aurait appris &
représenter et & connaitre ceux qui existent, on aurait

S



origines, quand cela est possible, leur sens,
emplois, leurs diverses configurations princi-
s, les modifications qu'on y a apportées et méme
crations qu'ils ont subies, mais encore, voyant
ament les devanciers s’y sont pris et quels sont les
ipes qu'ils ont suivis pour arriver 4 de semblables
ltats, on pourrait soi-méme, dans la recherche
de nouvelles vari¢tés de ces ornements ou, ce qui
‘serait certes de beaucoup prélérable, dans la recherche
‘d’ornements inédits — et Dieu sait 8'il en est qui
attendent avee impatience! — on pourrait suivre la
- marche et la méthode des maitres précédents et
~ régler ainsi sagement linstinet et la fantaisie qui
vondraient s'écarter par trop du besoin d’'ordre que
réelame la beauteé.

« C'est en analysant convenablement les chefs-
d’ceuvre, ef surtout en évitant avec soin les systémes
batis davance, que Pon pourrait arviver & établir
‘une histoire de la parure ornementale pleine d'ensei-
anements. »

Les arabesques. .

k

E: - Il est utile de diriger un instant notre attention sur

- les ornements peints dits arabesques, d’autant plus

que dans le court espace de temps pendant lequel se
manifesta un zéle des plus grands pour la conserva-
‘tion des anciens vestiges de la décoration polychro-

| matique des Romains, on atteignit & un trés haut de-

~ gré de perfection et de beauté.

’ On doit toujours se rappeler qu'il existait une grande

- différence entre les arabesques peintes et les ara-
besques sculpiées des anciens. Au commencement de
la Renaissance, ces derniéres furent presque entiére-
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ment négligées, tandis que les premiéres furent imi-
tées avec le plus grand succes.

Les différentes parties des arabesques de l'anti-
uité étaient presque toujours dessinées sur une
échelle réduite, afin de favoriser Pétendue apparente
dut local qu'elles étaient appelées i décorer; en ontre,
elles décelaient une proportion générale entre les dif-
férentes parties.

Elles ne présentent pas i 'eeil, sous le rapport de
I'échelle proportionnelle qui devrait exister entre les
différents sujets, les dilférences frappantes qu'on
trouve dans les arabesques de Raphaél, dont les dif-
férentes parties sont tantdt d'une largeur outrée,
tantot d'une petitesse extréme. Nous y voyons quel-
quefois les sujets les plus larges, placés a coté ou au-
dessus de cenx d'une moindre dimension, ce qui aug-
mente d'anfant plusle désaccord qui existe déja dans
la composition, et choque, en outre, Pocil, autant par
le manque de symétrie que par le mauvais choix des
sujets eux-mémes. Ainsi 4 coté des arabesques les
plus riches, représentant sur une trés petite échelle,
des combinaisons élégantes et minutieuses de fleurs,
de fruits, d’animaux, de figures humaines, de vues de
temples, de paysages, ete., nous trouvons d’autres
arabesques, représentant des calices de fleurs, ot
s'élancent des tiges tordues, des feuilles et des fleurs,
qui toutes, relativement aux premiéres arabesques,
sont d'une proportion colossale, nuisant ainsi non
seulement & effet des autres décorations, mais dé-
truisant aussi la grandeur de la composition archi-
tecturale dans son ensemble.

En dernier lieu, si nous examinons les choix des
snjets, 4 l'égard de I'association des idées qu'ils sont
appelés a faire naitre, et les décorations des svin-
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es et des allégories employés pour les exprimer,
nous trouvons que les ouvrages des anciens, qui ne
puisaient a aucune autre source que dans leur mytho-
logie, ont un avantage marqué, sous le rapport de
Punité de la composition, si nous les comparons avee
le mélange qui prédomine dans les arabesques des
loges représentant un monde imaginaire 4 aide des
symboles du ehristianisme.

Cependant, tout en condamnant les fautes den-
semble, nous ne devons pas perdre de vue, la grice
exquise des détails, que le pinceau de Raphaél et de
ses eloves a enfantée. Au Vatican, les divisions des
décorations produisent un effet général moins confus ;
il existe une proportion mieux réglée et une plus grande
symétrie; les superbes plafonds, malgré la multiplicite
de leurs ornements, produisent un effet plus agréable
et plus ealme. Les principaux sujets des scénes prises
de la mythologie paienne offrent & la vue une unité
d’ensemble cui se rapproche davantage du carae-
Aére des ouvrages de 'antiquité. Sion adopte I'opinion
générale, que ce bel ouvrage a été con¢u par Raphaél,
en imitant des arabesques qui ornaient le Colysée, et
executéentierement par Jules Romain et Jean d'Udine,
nous voyons que les éleves favoris de ce maitre incom-
parable ont réussi a éviter les fautes contre le bon
goht, que lui-méme et ses contemporains n'ont pu
mangquer de reconnaitre dans sa premiére ceuvre,
toute favorable qu'elle ait ét¢ recue par la voix una-
nime, non seulement des courtisans, mais méme des
artistes.

Les éleves et les unitateurs de Raphaél ont exécuté
un si grand nombre d'arabesques, et ils atteigni-
rent dans cet art. a un si haut degré de perfection,
qu'il est difficile aujourd’hui de savoir, d’une ma-
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niére positive, & qui nous sommes redevables des
belles arabesques qui décorent encore, de nos jours,
un grand nombre de palais et de maisons de cam-
pagnes dans le voisinage de Rome.

Aprés la mort prématurée de Raphaél, les liens de
fraternité, qui avaient uni la société des artistes ras-
semblés autour de lui, furent brisés, et ceux, qui
avaient travaillé avec tant de talent sous lui, se ré-
pandirent dans diverses directions en Italie, em-
portant avec eux lexpérience et les connaissances
qu'ils avaient acquises, en exécutant les grands tra-
vaux confliés a ce grand maitre. C'est de cette ma-
niere que les éléments des décorations d'arabesques
peintes furent disséminés dans toute la péninsule.
Ces artistes, cependant, trahirent dans leurs ou-
vrages, et selon qu'ils se trouverent éloignés de 'in-
fluence classique de Rome, un style moins pur de
décoration, et une plus grande tendance & produire
deg effets pittoresques.

Dans le xvir siécle, en France, les arabesques dis-
parurent complétement pour faire place 4 un style
de décoration fastueuse qui fuf le style Louis XIV,
sur lequel nous nous sommes suffisamment expliqué
et auquel nous avons surfout reproché la lourdeur,
I'exubérance et le goit douteux.

Mais les arabesques constituaient un élément déco-
ratif trop sérieux pour disparaitre 4 jamais; le style
Louig XV les reprit sous une autre forme, celle des
panneaux étroits dans la composition desquels on re-
trouve toute la grice des arabesques de la Renais-
sance italienne avec une science ornementale beau-
coup plus grande; le style Louis XVI loi-méme ne
les rejeta pas complétement, mais il les transforma
plus profondément; enfin de nos jours, les arabesques




stutilisent encore assez souvent soit dans leur étaf

p:_nmitif soit modifiées.

LES HECAILLES

Le systéme des écailles ou de plaques posées régu-
lirement en couvre-joint a la maniére de nos verres
sur les toits vitrés, parvait avoir été employé dans
Pantiquité et semble étre inspiré de la nature, par
exemple la parure du poisson, ou encore un genre de
petites feuilles en forme d’écailles qui enveloppent le
pied et méme le fruit de certaines plantes et qui pa-
raissent avoir servi de modeéles aux Assyriens, comme
le plumage de l'oisean a servi de modéle aux Egyp-
tiens pour le méme objet (dessinsg en écailles sur
leurs caisses & momies).

Mais, malgré la diversité de ces sources pour I'or-
nementation en écailles, ¢’est surtout a la structure
particuliere de la peau des poissons que l'on doit
attribuer la véritable origine de ce principe orne-
mental ; et I'idée premiére d’application a da étre le
montage d’abris, pour constituer une sorte d’armure
pour les toits eu égard & la solidité de ce systéme
comme & la facilite de ses réparalions, puis sans doute
la confection des cuirasses, boucliers, etc., car il y

- eut les écailles de bronze cousues sur les laniéres de

cuir avant les Grees qui les imitérent d’ailleurs plus
tard, les Romains ¢galement (1); enfin, pour la déco-
ration géndérale.

(1) On en voit des exemples an musée d'artillerie des Inva-
lides.
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I/inspiration des écailles est-elle venue aux artistes
de I'exemple de la nature ou bien ont-ils voulu imiter
les cuirasses des guerriers ? C'est un point peu im-
portant, mais ce quil y a de certain ¢'est qu'un type,
un genre fut eréé qui s'appliqua rapidement comme
décoration & de nombreux objets ; les écailles furent
toujours employées dans la Perse, la Chine, et le
Japon, ce qui semblerait indiquer une origine orien-
tale.

En Gréce, et plus tard & Rome, on utilisa avec
abondance ce motif ornemental, pour les industries
d’art, aussi bien que pour I’Architecture ; la multipli-
cité de cet emploi valut au systeme des écailles des
appellations diverses selon la forme de leurs applica-
tions, on dénomme a présent ce systeme sous le nom
souvent employé d'imbrications; toutefoig, le terme
d’écailles a toujours paru devoir désigner les disposi-
tions plates et le terme imbrications les digpositions
en relief on modelées, bombées, formant épaisseur.
Cependant, cerfains auteurs appellent imbrications
les dispositions en forme de briques appareillées ;
quoi qu’il en soit de Pétymologic des mots, celui
d’écailles est tout a fait en situation et d’ailleurs fort
compréhensible. Le terme exaet du systeme des
écailles est la squamation.

La disposition décorative change ftrés peu les
formes régulieres des décailles dans la nature ; elles
sont toujours symétriquement et réguliérement éta-
blies, juxtaposées ou contrariées, la disposition con-
trarice est celle qui est la plus employée.

On en établit le dessin par un réseau de lignes
horizontales paralleles entre elles et ¢quidistantes de
la hauteur quon veutleur donner. Les lignes horizon-
tales sont les directrices de 'alignement et indiguent
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le nombre de rangs; on les recoupera ensuite par des
lignes verticales ou perpendiculaires distantes de la
moitié de la largeur des écailles, ce qui donne du
méme coup les axes de symétrie et les points de rac-
cord des figures puisque, dans les cas de disposition
contrariée, les verticales des rangs impairs servent
d'axes tout en devenant lignes de séparation des
rangs pairs; dans le cas de disposition superposée
les verticales sont de 2 en 2, lignes de séparation et
lignes de milieu.

Sur ce réseau une [ois établi, on tracera facilement
les figures d'¢cailles selon la sorte adoptée, car elles
peuvent affecter bien des formes : naturelle, ogivale,
demi-sphérique, elliptique, ete.

Le réseau de construction peut étre également ren-
versé, et non plus horizontal, comme dans la dispo-
sition des écailles sur un membre de moulure boudin
ou tore; dans le premier cas, les écailles se trouvent
placées verticalement; dans le second cas, elles se
trouvent placées horizontalement; trés rarement on
les place obliquement.

Dans une disposition en lignes courbes, pour une
toiture ronde de clocheton, on toute autre surface de
méme genre, les lignes horizontales du réseau de
trace deviennent forcément des courbes concen-
triques et les lignes verticales constituent les rayons
de la courbe directrice, ce qui diminue la largeur des
éeailles au fur et 4 mesure qu'elles arrivent vers le
centre; on doit alors, pour faire équilibre, diminuer
la hauteur en méme temps que diminue la largeur.

A Pétat dlimitation presque naturelle, les écailles
furent employées 4 toutes les époques et chez presque
tous les peuples.

Originaires de I'Orient, elles y sont demeurées, puis
40
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allérent jusqu'au nord, dans la Seandinavie ol on les
utilisa comme tuiles de bois pour la couverture des
toits.

Les Romains les répandirent chez les peuples con-
quis aprés y avoir eux-mémes appliqué certains
principes d’architecture; aussi, les Ocecidentanx en
ont-ilg fait un usage trés répandu surtout 4 1'époque
romane ot 'on trouve les pinacles, les clochetons,
les pyramides, certaines moulures et jusqu’a des futs
de colonnes décorés d’écailles.

De nos jours encore, l'écaille est couramment
employée pour la couverture, dans I'ébénisterie, dans
la sculpture, etc. Le peintre est celui qui emploie le
moins cet ornement; cela tient-il & gon type trop élé-
mentaire ou a sa fastidieuse monotonie, peut-étre a
ces deux raisons.

Cependant pour les industries comme celle de la
peinture, oii le relief n'existe pas, I'écaille a été tres
employée et pourrait I'étre encore. On commenca par
une ou plusieurs bandes, puis on chercha & mettre en
évidence chaque écaille par opposition de couleur et
dont voici les principales fagons :

Les couleurs sont alternées par rang, deux rangs,
frois rangs, etc., ou bien par écailles et par rang a la
maniére d'un damier; ou bien encore, les écailles
sont du méme ton, puis cernées dans leur contour par
un filet, ou bien, leur milieu est plus foncé.

On trouve cet ¢lément de décor trés pratique pour
Pagrémentation des fonds et des bordures, notam-
ment pour les fonds de céramique de 'art persan.

Pour les dallages, on les utilisera également et en
y adjoignant 'effet de couleurs, car, en plus de la
forme si caractéristique des écailles, la polychromie
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joute une puissance, une richesse et une variété

s fortes 4 leur role déja si prononcé.

Au xin® siecle, on commence a utiliser les effets
de couleurs sur les toits par la couleur méme des
ardoises dont le reflet différe selon que I'ardoise est
placée dans le sens du jour ou d contre-sens, cela a
fourni immédiatement des bordures, des semis, des
régeaux géomdétriques qui forment une sorte d'appa-
reil.

Avec les tuiles émaillées, découpées ou écailles de
toute forme, on accentua encore les effets de colora-
tion, ce qui donna aux couvertures de cette espéce
une richesse toute particuliére.

Dans la charpente et la menuiserie, on ntilisa la
ressource des diverses essences de bois pour eréer
des effets de couleurs; les chalets et beaucoup de
maisons de plaisance autour des grandes villes
témoignent de 'habileté des praticiens du boig par la
variété des effets obtenus avec ce systéme de déco-
ration.

Voild pour les éeailles simples, mais la simplicité
engendre toujours la complication, ou tout an moins
la recherche de complication ; aussi n’a-t-on pas
' manque d’embellir et de varier a outrance leurs dis-

sitlons primitives naturelles.

On leur adjoignit des accessoires, on leur fit subir
des changements de formes, mais sans toutefois les
déna.turer Il est 4 remarquer en effet que, malgré les
dditions et les changements, le caractire des écailles
est resté le méme; elles ont gurdé leur aspect.

On peut grouper les différentes maniéres de repré-
senter les écailles en huit catégories principales:
1° écailles simples; 2° écailles bordées; 3° écailles
~ ornées; 4° écailles trilobées, festonnées et lambre-
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(quinées ; 5° écailles de style allemand; 6¢ écailles
polygonales; 7° écailles interrompues ou alternées;
8° écailles interprétées.

Les éeailles simples. — Ce sont celles dont il vient
d’étre parlé; comme toutes les autres, elles forment
par la répétition constante d’'un méme motif plat ou
en saillie, un ornement sans direction de marche ni
mouvement, distribué en bandes droites ou courbes et
propre a couvrir des bandeaux, des abaques, des
moulures d’archivolte ou autres; et par la répétition
de la bande elles forment un ornement en nappe ou
de surface, pouvant s’appliquer aussi bien sur une
}_ surface plane ou courbe.

5 On considére comme regle générale de conserver a
chaque écaille la méme dimension, c'est de la régu-
larité, mais non pas absolue, car on trouve dans
certaines constructions du moyen dge des exceptions
que l'on doit faire connaitre; par exemple, dans leg
clavaux d'un cintre qui, taillés et sculptés avant la
mise en place, donnent parl'inégalité de leur largeur
} et de leur hauteur, un dérangement dansg la symétrie
- générale de I'ensemble : ces mémes irrégnlarités se
¥ retrouvent d’ailleurs, et pour les mémes causes, dans

les applications d’ornements similaires & répétitions
¢ comme les redents, chevrons, dents de scie, ete.

3 Les écailles bordées.— Ce sont des écailles simples,
# naturelles que 'on accuse par un filet ou une bande
. de sertissage, redessinant et soulignant la forme ; ce
¥, genre particulier de mise en évidence appartient

surtout aux industries d'art qui n’utilisent pas des
produits en relief, tissus, gravures, peintures.

Des écailles émaillées en vert pile, sont cernées
par un filet jaune; dans le tissage, on voit les écailles
alternées en rouge ef vert, bordées également d’un




june ; ou bien, I'éeaille, comme dans certaines
nees normandes, tracée en bleu foncé a sa bande
Ieu clair et son milieu jaune d’ocre.

Dans les vases grecs, I'écaille est 3nnplement des-

sinée par un filet dont la largeur varie.

On trouve dans une peinture égyptienne les
écailles accusces par un filet de contour et un filet

“central, formant aréte.

Dans les incrustations, le placage, la marqueterie,
les éeailles sont serties par le bois ou le métal incrus-
tés ou plaqués; elles peuvent aussi étre gerties d'un
filet et d'une bhande rayée.

Les écailles ornées. — Ce genre de complication a
été employé aussi de tout temps, le goit du luxe
étant inné chez 'homme.

Ces motifs d'ornement par écailles sont forcément
de peu dimportance puisque leur emplacement est

~ lui-méme fort réduit comme surface ; ils sont done
4 la fois simples et légers, ils accusent la forme géo-

métrique, mais ils la meublent, 'emplissent, I'enri-

chissent.

La disposition de ces motifs ne peut procéder que
u rayonnement, en raison de la surface circulaire
r laquelle ils sont destinés ; les rayons partant du

e de la courbe a clmque écaille, ils sont droits
u courbes, partent soit du milieu de I'éeaille, de ses
~ angles, ou de I'un (uelconque de ses angles, mais le
- plus généralement les motifs rayonnants d’ornemen-
- tation des écailles partent de P'angle formé par la
jonction de deux écailles ; ils affectent la forme soit
~ de palmettes, de fleurettes simples ou triples, méme
- de simples boutons allongés, ou de feuilles de tréfle,
a.enlevant en clair sur fond sombre ou tout a fait

PR TR T Ty
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On ornemente encore les écailles par une suite de
filets épousant la forme, moyen dit de résonance, ces
filets égaux ou inégaux, ou bien par un point bordé,
par trois points, par quatre points; une petite ro-
sace, efe.

Done,a part les lignes paralltles ou concentriques,
on voit que l'ornementation des écailles prend ses
éléments ailleurs que dans le sujet lui-méme.

Les écadtlles trilobées, festonnées, lambrequinées. —
Cette désignation indique les écailles découpées dans
leur contour, soit en lignes brisées, linéaires ou
curvilignes, soit par le raccord de ces deux genres
de lignes, leur aspect est plus riche que celui des
écailles simplement ornées, parce que la forme na-
turelle est mouvementée, plus légére ; elles sont em-
ployées autant sinon plus que les écailles dont on a
déja parle.

Les écailles tribolées ont été en usage surtout dans
I'Orient, notamment chez les Chinois : elles sont uti-
lisées en Europe depuis le xvin® siécle; aprés le tri-
lobe vient le feston qui n’est en somme que 'allonge-
ment d'un lobe, et le raccourcissement des autres ;
c¢'est encore chez les Orientaux que ce moyen décora-

tif fut le plus employé autrefois... Dans l'antiquité

elles n'ont pas laissé de traces, probablement parce
quelles y furent inconnues des Egyptiens, des Grecs
¢t des Romains dont la sévérité d’architecture a sans
doute été la cause; mais 'art oriental moins sérieux
d’aspect s'est montré [friand de cet enjolivement des
formes.

Chez nous, les couvertures en ardoise et les lam-
brequins de chalets ont répandu ce genre d'écailles,
qui peuvent étre combinées de cent fagons, et donnent
une apparence de luxe aux parties qu’elles recouvrent,



des dé"oupures superbes, des languettes, des
eux ornés, peints, sculptés ou estampés, des dé-
ges A jour, etc., qui embellissent considérable-

la symétrie, se trouve ici camardée sur I'un de
eOtés, en sorte que sa dent est ronde a gauche et

Les écailles poly gonales. — Elles comprennent
toutes les écailles aux contours limités par des lignes
- droites, obtenues par des tracés rectangulaires, des
- hexagones, etc. Clest la disposition particuliére et
esque exclusive employée pour les tuiles, les ar-
doises, les bardeaux et les laves des toits. Les tuiles

L platas polygonales ont une apparence rectangulaire,
«elles ne donnent (que des combinaisons géométriques

i n'onl rien & er avec la décoration ou tout au

sitions géométriques, on tombe fatalement dans les
que nous avons décrites au chapitre des préceptes

écailles interrompues ou alternées. — C'est
une disposition ou méme un assemblage de po-
qui détermine ce genre d’¢cailles, car ce n'est
L forme qu'elles doivent leur nom, pas méme

 les grouper ; et cette facon, est due 4 la né-
: rompre la monotonie des grandes parties
es dispositions de nappes et de bordures

es_ alternées ou mterrompues rendent le
qu'un travall d’appareil dans la brxque
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prétations des écailles; car ce sont des imitations
trés libres du motif naturel initial et non plus la re-
produetion de ce motif.

Leur particularité est la disposition en bandes sans
recouvrement : on ne les trouve pas en France avant
le xu® siécle.

Quelques-unes de celles qui sont parvenues jusqu'a
nous, parune heureuse conservation des anciens mo-
numents, et qui servaient i décorer les toits de pierre,
les pinacles, les rampants, certains parements, ete ,
quelques-unes, disons-nous, rappellent encore les
écailles; mais la plupart sont de simples cordons
dont les motils d'ornementation étrangers aux véri-
tables écailles, sont remplacés par des types qui les
rappellent d’assez loin, tels que les dents de scie, les
denticules, les redents, les arcatures, toujours placées
de facon normale, superposées les unes aux autres.

Les écailles ont donné lien & de nombreuses
figures dérivées, telles que les piéceftes en chapelet,
les feunilles imbriquées, feuille du laurier dont se
compose les grosses moulures (tores). On refrouvera
facilement ailleurs dans ce volume, ces dérivés par-
mi les compositions ornementales diverses.

Les greeques.

L’ornement ainsi appelé est celui qui semble étre
le plus primitif de tous les motifs connus : il découle
directement de la géométrie et nous 'avons déja vu
au chapitre traitant de cette matiére.

Ce sont des lignes articulées, 4 traits variables et 4
angles égaux,

(e motif a recu bien des noms, selon les époques et
selon les auteurs. On 'a appelé frette, guillochis ou
méandre puis grecque,



[rette dans 'art héraldique, les frettes sont
eaux (ui se coupent, s’entre-croisent et se
nt 4 d’autres brisures de toute forme, rectili-

“mot guillochis qui vient de I'art de guillocher
absolument impropre en 'espéce.

E lui de méandre I'est & peu pres également, car if

B Mpnse des ondulations fluviales, Llos sinuosités de

t:rssemblahlf-q aun cours d’ eau. chendant V:ol*

nent usité et qui lenr restera bien certainement.
rtant il ne faudrait pas en déduire que ce mot

ez les Japonais, les Chinois, les Indiens; les
ns, et en remontant dans les temps recalés on

a pas 4 étre modifiée pour cela.
que, est issue directement de combinaisons
ques ; il est done bien difficile de déterminer
a 6té le premier type. Cependant on a pu
que la grecque fut d’abord exécutée sur les
. les sparteries, et que le potier s'empara
e pour decorer ses vases; c’est 'inspec-
uments qui fournit la preuve de ce fait:
m_pmnt. les motifs qu'il voit autour de lui,
sur les habits, sur les étoffes, et s'en
_aon industrie personnelle, et de cette
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industrie, ces mémes motifs passaient dans les autres,
imités notamment par les peintres pour la décora-
tion des murs et des plafonds, sur lesquels on faisait
déja de fausses tentures.

L'Egypte perfectionna la grecque et en fit des

. applications trés ¢tendues, soit en nappes soit en bor-
dures.

Des Egyptiens la grecque passa aux peuples voisins,
par le bassin de la Méditerranée et I'entremise iné-
vitable des Phéniciens.

Les Egyptiens avaient employé la grecque en
grandes surfaces; surtout pour les plafonds des tom-
beaux; les Grees ne 'emploient que comme bordure,
encadrement, ceinture, etc., application devenue et
restée classique, De ce motif banal en lui-méme ils
surent faire un ornement typique auquel leur génie
donna un caractére si imposant, si grave, si mysté-
rieux.

Avec les Romains, la grecque a déja perdu la gran-
deur de son caractere : par les complications qu’elle
recut elle devint moins solennelle ; @ cette époque
on la fait avee des ¢paisseurs, on 'enchevétred plaisir,
puis appliquée un pen partout comme les autres
ornements, elle perd son role et ne rend plus son
effet véritable.

A la suite du schisme d'Orient qui divisa avec les
Eglises, les arts eux-mémes en deux écoles, celle de
Byzance et celle d’Alexandrie, la greeque futnégligée,
mais on ne 'abandonna pas, on ne peut pas I'aban-
donner, sa structure est trop naturelle pour tomber
jamais dans oubli.

L’art byzantin, l'art arabe, P'art gothique lutili-
sérent encore, sinon avec ampleur dans les monu-
ments, du moins avec goitt et recherche dans les



, u sur quelques membres d'architecture,
que coin d’édifice.

vaici la Renaissance et avec elle la grecque
nd une nouvelle vie, ce n'était d'ailleurs que

vidence que les éléments types de ces styles
renaitre avec eux.

‘etc. A cette période artistique, unique au

vue de la rapidité d’extension, on trans-
la grecque, et de motif d’accompagnement on
ib/un motif majeur, se tenant seul, sans sup-

qm prévalurent

ne autre civilisation avait également trouve
et 'avait utilisée de fagon supérieure bien
sation grecque ou romaine, c'est la ci-

1 chinoise et japonaise.
ines de la grecque chinoise de méme que
5 les dessins chinois semblent remonter a
peuple, les diagrammes des motifs d’orne-
rtie del'écriture chinoise méme, de quel-
qu'ils soient disposés. Ce peuple, habile
_’@Qntourner des lignes, 4 multiplier des
. facilement a des combinaisons et a
~ de grecques fort gracieuses qu’il
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appliqua un peu partout : dans la sculpture, la
gravure, la ciselure, les incrustations, la céramique,
les broderies, 'art du bronze et les laques; il I'em-
ploya en grandes et en petites surfaces, comme
pannean et comme encadrement.

Toutefois, la grecque chinoise est plus souvent
composce dune suite de motifs cdle @ cole qu'une
suite ininterrompue comme la grecque antique, elle
simule des crochets accolés dos a dos, des replis car-
rés ou triangulaires réunis par une droite, ou une dia-
gonale; soit encore des éléments en S, alfrontés,
droits ou couchés, ou encore des séries de replis iné-
gaux soudes & des tiges; leur facilité d'invention et
d’application est tellement grande qu'elle semble ne
pas avoir de limites.

Un autre pays ou la grecque prend un caractére
différent, c¢'est le Mexique ot malheureusement on
ne trouve (ue de bien rares vestiges d’'un art qui pa-
rait avoir été florissant. La grecque mexicaine affecte
une forme crénelée, formée de fragments superposés
et en retrait les uns des autres & la maniére des méan-
dres des tapis persans.

Au point de vue de sa construction, de son dia-
gramme, la grecque doit étre considérée comme
ayant deux mouvements : I'un de translation, 'autre
d’articulation. C'est la répétition d'un crochet dans
un rythme, une cadence que I'on a appelée les Temps
de la grecque, comme il y a les temps de la mesure
en musique.

Nous avons dit, au début. que la grecque était
constituée par des traits variables, brisés a angles
égaux. On compte les temps d'une grecque par le
nombre de lignes horisontales qui la composent; elles
sont géncralement & trois, a quatre et & cing temps.




I les étant ¢gaux quelle que soit la longueur
trait brisé, la procession du motif s'établit done
et font un motif dit courant.

in peinture, la grecque est presque toujours for-
d'une bande assez large, sorte de ruban qui se
& et se replie sans cesse, il est done nécessaire
ubler le tracé du réseau pour n'avoir plus qu'i

est souvent aussi figurée avec des épaisseurs
ce cas, elle prend une importance considéra-
trop considérable quelquefois, car traitée ainsi
une décoration peinte, elle dépasse toujours
. qu'on en veut obtenir, et cela 4 cause de la
plicité des tons qu'elle comporte si on veut la
ouvoir.

modification produit un ornement tres altéreé,
éloigne beaucoup du principe initial.

grecques inclinées sont baties sur un réseau
- mais le crochet reste entier dans sa forme,
grecques opposées sont composées de deux
s semblables, disposés parallélement et ren-
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rapport & un axe directeur; les motifs 7
si forment un peu l'aréte de poisson et ne
> décoratifs, =

(ues ornces sont celles que I'on dispose ' :'
épaisseurs et (ui sont toujours peintes & % ]
tons, elles peuvent affecter toutes les for- 5

(ues en nappes sont celles ¢ue l'on dis- ﬁ

empliv de gra.ndes surfaces, ce ne sont _é
des courants mais de vrais aplats; les L;:) - :

employérent 4 cet usage, ainsi que les Chi- 3
emploient soit en courants, soit en nap- §

ues chinoises n'ont pas l'aspect rigide
81
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des grecques romaines,elles sont d'une trés grande
variété, ont beaucoup de légereté et de grace.

Quant aux grecques syriaques et mexicaines, ce
sont des variantes du genre classique, mais dont la
naiveté de formes et de dispositions dénote une ap-
titnde assez médiocre chez les peuples qui les utili-
sérent.

Les postes.

Immédiatement aprés la grecque, vient la poste,
de méme origine, de méme emploi et de méme im-
portance dans I'ornementation ancienne ou moderne.

L’historique qui a été fait de la grecque peut done
s'appliquer & cet autre motif courant que l'on trouve
cote 4 cote avec elle dans les plafonds des anciennes
sépultures égyptiennes ol les postes et les grecques
sont alternées, dessinées sur un méme diagramme et
a la méme échelle.

L’allure de la poste donne cependant une impres-
sion toute différente que celle de la grecque, elle est
plus vive, semble courir, d'oit son appellation de
chiens-courants qui lui fut longtemps dévolue,

Les postes sont exactement des volutes mises & la
suite, des spirales continues; c'est d'ailleurs sous cette
forme de spires quelle apparait dans les tombeaux
égyptiens.

Passée chezles Grecs, la poste (comme la grecque,
toutes deux égyptiennes), devient dans ce pays des-
arts d'un usage trés répandu; sa forme se modifie
dans le sens de la simplicité, elle gagne en caractére,
en pureté de lignes et prend une autre signification.

On fait remarquer avec juste raison que la poste
égyptienne dérive de la fleur de lotus qui était sou-
vent représentée avec des enroulements &4 sa partie




lifiée par une interprétation des flots ou des vagues
nccédant dans une ligne ininterrompue.

opinion est tout i fait vraisemblable car il
es types de ccite interprétation des flots de
r, figcurés par des enroulements volutés. Du
5, les Grecs ne lurent pas seuls i partir de cette
les Chinois et les Japonais eux aussi ont inter-
et interprétent encore les flots de cette facon,
des enroulements successifs en forme de postes.

est le plus souvent sous 'aspect couwrant, dans un
sens, qu'elle esi figurée, en bordure droite ou
, mais généralement droite.

racé offre beaucoup d’analogie avee celui dela
dont elle subit ézalement les mémes modi-
de simplement courbée qu'elle est au début,
¢ de plus en plus en forme de volute,
e et toujours un crochet qui est le motif
¢ cet ornement.,

se comptent aussi par femps, les temps
és par le nombre de spires comptés sur
ou ligne de I'ceil de la volute; ¢'est lor-
de contraste par excellence, de rupture de la
par la ligne courbe.

les postes dans toutes les industries
peinture, en sculpture, en gravure, en mar-
-mosaique, dans 'art du vitrail méme on
rer; dans la peinture, on les fait s'enlever
un fond clair, ou bien en clair sur un
on les borde d'un filet, d’'une bande ou
e-fond, ce qui double ainsi le motif d’en-
\' n les emploie sur les rampants et pour

faitages.

e, et que la poste grecque semble s'étre
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Dans la forme premiére, simple, la poste suflfit
dans la plupart des cas d’ornementation.

Dans des plus grandes variétés, elle ne peut perdre
son aspect primitif, ou, si elle le perd, c'est au détri-
ment de tout son caractére, ce qui est le cas pour
tous les ornements primordiaux découlant d'une in-
terprétation naturelle.

La comme dans les grecques, comme dans les
écailles, on doit subdiviser 'ornement selon ses prin-
cipales variétés et 'on retrouvera les formes simples
doublées, rubanées, affrontées, opposées, alterndes,
enlacées, ornées, avec encore les fypes exotiques
scandinaves, mexicains, etc.

Les postes ou flots primitifs simples, sont ceux qui
ont éteé établis par les Grees, cest 'ornement cou-
rant, régulier, 4 répeétition toujours égale ou conjue-
(aison suivie.

Les postes doublées sont aussi des ornements con-
rants mais formés par deux traits paralléles rappro -
chés; pour la peinture, on peut fairve les deux traits
du méme toun ou de deux fons différents, ou bien en
peignant I'entre-deux d'un ton et le reste de la bande,
en contre-fond.

Les postes rubanées sont des postes doublées, dont
Iintervalle entre les deux filets a été seul rempli et
s’enléve ainsi comme un ruban sur le fond nu ou uni,
¢'est un élément principal de sculpture.

Les postes affrontées et adossées sont établies par
deux séries de motils semblables. marchant en sens
contraire, dans une méme direction et sur une méme
ligne; elles peuvent done, ou venir 'une vers I'autre
pour se raceorder entre elles, ou venir buter contre
un autre motif dissemblable; elles peuvent encore
se tourner le dos (adossées) en se déroulant chacune



mals toujours en suivant une méme dx-

& toutes ces disposifions contrariées, il est
que indispensable de couper les motils, de les
r par un objet intersécant place entre les deux
contraires. Cette maniére d'opérer est trés a
pour une disposition ornementale de rampants

ostes opposées sont constituées par deux sé-
n motif semblable, placées symétriquement,
[ est alors renversé par dédoublement formant
th‘ux_ rangées de postes, séparées par un inter-
. arbitraire au milieu duquel se trouve la
xe ou directrice; cette disposition n'offre
‘maniére d'ornementation disgracieuse, ne se
it pas.

) alfernées sont plutdt interrompues, car
-nance, au sens propre du mot, n'est guére
avec la nature de cet ornement.

s enlacées résultant d'une disposition en
non plus en bande, c¢'est le systéme d’appli-
culier aux Egyptiens, ce sont alors des
onds au lieu d'étre des courants.

stes ornées sont dnes i une modification
par l'adjonction au motif initial, dun
e surcroit placé, soit dans l'entre-denx
culot, tréfle, fleurette quelconques, soit
[ lui-méme, quelquefois méme les denx
la poste ornée a déterminé la eréation

que de modification en modilication
1ent des plus simples, des plus primitifs,
‘dans tous les temps, a su régénérer les
nouveaux motifs.

r
'
)

.

et

e s

P B8 S W - PR

Sdl

T i T

~

o

- ..
w1 e TEo

G



(T RS TGN CEE . A 9100w S0
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Les guerlandes.

Aucun ornement ne fut pent-étre employé avec
autant d’abondance que la guirlande, et, chose éton-
nante, ¢'est aussi celui qui semble avoir subile moins
de modifications ou plutot elles ont été peu profondes
en tant que caractére,

Nous avons vu la grecque sensiblement modifi¢e
dans son caractire, par les Grecs qui 'avaient recue
de 'Egypte, la poste se transformant le plus aisément
du monde en rinceau, mais la guirlande est restée
cuirlande, ce sera toujours l'assemblage de flears,
de feuilles et de fruifs, gracieux, pimpants, élégants
et joyeux que les hommes, chez tous les peuples, ont
suspendu autour d'eux dans les moments d’allégresse
et qui sera par la suite, griace & la ecivilisation,
Pembléme par excellence de la joie, le symbole des
réjouissances,

Quel est le panneau ddécoratif, ou le tapis, le
meuble sculpté ou le chapitean orné qui ne pos-
stde pas sa guirlande? Sa surabondance méme est
supportable.

La guirlande offre bien des variétés d’interpréta-
tion cependant, mais elle est toujours du type naturel
employé depuis de longs siceles.

Elle est tantot touffue uniformément, tantot forte-
ment renflée en son milieu, ou bien composée de
bouguets successifs.

La premiere maniére est la plus simple, elle peut
étre placée en longueur interminable, droite ou en
festons; la deuxiéme est toute architecturale et trés
décorative, ¢'est la maniére employée pour les édi-
fices, dans les eérémonies; sa courbe est gracieuse,
sa masse est sévere.
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t}maléme maniére est moins décorative, cepen-
t on L'utilise dans les arabesques. dans la compo-
certains panneanx, elle convient aux bandes

guirlande s'accompagne souvent de rubans qui
nt ou l'attachent; soutenue quelquefois par
animée, des anges ou des amours, elle prend
eas un caractére de grandeur extréme.

1 décoration, les guirlandes offrent toutes les
urcesde dluposmon, soit en ligne. en festons,
ou laissées flottantes, chacune de ces
ons répondant & un besoin spécial ou par-
. mais elle demande I'adjonction d’autres
d’accessoires pour son mode de suspension
‘son arrangement avec ces accessoires.
es festons, on peut la disposer par séries de
trois, quatre festons ou davantage que l'on
‘simples ou doubles; il faut savoir éviter
ur ou la maigreur de ces festons que I'on
proportionner a I'ensemble. Le feston unique
ra et suffira pour accompagner un buste, un
our relier des arabesques, combler le vide
: de vase, ou d'un chapitean, pour cir-
une colonne, pour garnir de petits pan-

Ja longueur ou la largeur d’une surface
, il y a lieu de multiplier les festons, de
&Qeitx 4 trois ou pIus selon les cas, puur
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On peut doubler la guirlande par d’autres éléments
de décoration tels que colliers de perles, linges den-
telés, et on peut encore disposer les guirlandes en
lenr imprimant des mouvements divers, rectilicnes,
courbes, ondulés, sur des directrices verticales, ho-
rizontales et méme obliques; on les dispose en enca-
drements de glaces, en bordures droites ou cintrées,
on peut également les laisser flottantes seulement
attachées par un bout & 'extrémité d’un cartel, d'un
cartouche, 4 l'angle d'un cadre, & une anse de vase
et trainant par I'autre bout, ou soutenues par des fi-
gures allégoriques, des théories d’amours, efe.

Elles peuvent aussi étre disposées en torsades sur
le fiit d'une colonne ou colonnette, autour d’un cadre
et enroulées sur tout support rigide ou torse,

On les attache par des clous, des boutons, des
anneaux, des mascarons, des tétes d’animaux divers,
ou passées au travers d'ouvertures rondes ou carrées,
soutenues par des cordelettes, deschainettes, par des
pattes, des griffes, des oreilles, des cornes, etc., etc.

On n'a positivement (ue le seul embarras du choix,
la variété est grande en tout; bien peu d'éléments
décoratils se prétent & autant de fantaisie dans I'in-
terprétation ; aussi est-ce 4 profusion qu'on trouve
les guirlandes dans les compositions décoratives qu'i|
s'agisse d'un meuble, d'une cheminée, d'une chaise,
d’'une colonnette, d'un buste ou d'une statuette, d'une
balustrade; qu'il 'agisse également de la décoration
d’un plafond simple ou riche, d’'un panneau, d'un pa-
ravent, d’'un store, partouf, ou presque partout, la
guirlande s’y rencontre; elle a le grand avantage de
supporter de nombreux accessoires qui viennent en-
core ajouter 4 sa grace ou 4 son importance.
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Les dauphins.

écorateur, doit puiser ses éléments de dé-

c¢est-A-dire dans la nature méme, source

de richesses sous toutes les formes indus-
commerciales et artistiques, 1'élégance des
la wentillesse des oiseaux, la grice de la
et de l'enfant ; tout l'inspire dans ses mani-
ons d’art, tout lui sert.
mal, aprés la figure humaine, tient une grande
ns lart décoratif, conjointement d'ailleurs
a plante, la fleur et harmonie des lignes

maux aquatiques, comme les animaux de
.4, , ont été T'objet de ses interprétations, et
p:r_e_mwrs, le plus déecoratil est sans doute
n tant 4 cause de sa forme particuliere que
sge et surtout la rapidité excessive de
nts, il fut regardé longtemps comme un
douceur, susceptible d’étre domestiqué ;
(il parait que ce sont toutes qualités
3 et (ue c'est tout simplement un fort
vorace 4 l'excés, mais la légende est fou-
Morte que 'histoire vraie, et les anciens,
ré cet animal sous un aspeet enchan-
able, en firent le lien naturel et le messa-

homme et les divinités de londe.
non des pécheurs et des marins, le dauphin
nté avee les attributs de la péche et de la
son image fut le symbole de P'attache -
de la fidélité aux devoirs et méme aux
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On le voit ligurer partout, gravé, peint ou sculpté
jusqu’au moment ou la représentation de la figure
humaine se développe et s’accentue par les images des
saints et des saintes, des anges, de la Vierge, du
Christ, ete.; alors, notre petit dauphin est peu & peu
délaigsé, jusqu’a 'époque de la Renaissance qui le
reprend, le transforme, l'agrémente par une gracieuse
et savante stylisation; on le voit tour a tour majes-
tueusement placé dans les enroulements de rinceaux,
tous les décorateurs s'en emparent et le représentent;
Raphaél lui-méme Iui fait les honneurs de son pin-
CCAal.

On peut dire, certainement, que Tart de la
Renaissance fit du dauphin un élément classique
d’ornementation; les Italiens I'ont surtout employé;
en France, on le trouve, mais avee moins d’abondance
(qu'en Italie; les compositions de Ducerceaun notam-
ment prodiguent le dauphin; puis, aprés les guerres
de religion, sous Henri 1V, sous Louis XIII il dis-
parait &4 nouveau, mais pas complétement, car on
P'utilise surtout dans l'ornementation des fontaines
dont il devient, pour ainsi dire, le motif obligé, et de
nos jours encore il accompagne presque toutes les
compositions de genre aquaftigue.

Les cotés caractéristiques du dauphin, au point de
vue ornemental sont, d'abord sa grande souplesse, la
gracieuseté de ses lignes [usiformes, sa grosse téte
et ses yeux ronds, son bec allongé, tout cela préte et
dispose merveilleusement aux dispositions enroulées ;
son corps se termine en volutes, en supports et sa
téte resfe comme point initial du départ de tout l'or-
nement.

Il est susceptible d'une foule d’amplifications, de
modifications ; tantot, la téte seule est employée et
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, te du corps est constitué par une longue
d’acante qui semble 'envelopper; d'antres fois,
ps a perdu toute trace et se trouve remplacé
iillage contourne du rinceau ; la queue s'est

agrandies, épanouies ; celle du dos devient

euille qui s'allonge, se redresse, se courbe &

fantaisic.

auphin accouplé ou adossé a souvent servi de
4 toute une disposition ornementale ; on le

mmunément former la base de panneausx, par

plement et placé téte en bas, les enroulements R

e la queue et montant sur les eotés du pan- ;
‘souvent, il se regarde et forme alors encadre- “1
i une figure ou & un motif central. :

seul dans les compositions peintes allégo- 1

dans les fontaines, sur les armes, les meubles,
gné de ses emblémes nautiques : tridon, it
oseaux, ete. Seul encore comme gargouille,
ns écussons ou médailles, sur les faitages
imiers de casques ; il constitua méme la forme
de certains casques, surtout au xvi® siecle.
nploie aussi le dauphin, dénaturé, par 1'ad-
une autre téte, soit humaine, soit animale,
8 ce cas, il perd toute grice et s'alourdit
1ent de caractere, car accuser une téte déja
par un masque large et plein, n’est-ce pas
1e de gout bien singulier ?

étude plus approfondie que celle-ci, on en
certainement a trouver I'étymologie de
mements classiques. Malheureusement une
nblable, pour qu'elle soit compléte, serait
euse ef nous nous ne pouvons la ten-
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CHAPITRE VIII

Indications techniques pour l'exécution
des travaux de décoration.

La maquette ou projet

Tout décorateur soucieux de faire un travail rela-
tivement gérieux, doit au préalable établir la maquette
de sa décoration projetée; ¢'est un excellent moyen de
se rendre compte des effets et de la somme de tra-
vail exigée.

Habituellement, on lui demande un projet colorié,
une sorte de plan sur lequel on discute les idées ef
le prix du travail, mais quand bien méme on ne le
lui demande pas, le décorateur se doit 4 lni-méme
d’établir ce projet, qui, 8'il n’est pas suivi, lui servira
tout au moing d'indication et de comparaison.

Il ne faut pas s'effrayer de la confection d’une
maquette, ce n'est pas si difficile qu'on se le figure
généralement au début du métier, quand on voit
dérouler devant I'architecte et le client ces plans colo-
riés et dessinés a ['échelle, et surtout quand dans la
discussion se mélent les expressions technigues du

vocabulaire d'architecture, les écoingons, les tympaus,




ie_l'.d_nus I'établissement d'un projet, c'est
ire en proportions justes, ¢’est-d-dire a une
duite des grandes mesures — en prenant
ing, huit ou dix centimétres par métre.
d’abord un croquis de la salle ou de la sur-
décorer; sur ce croquis relevé sur place, on ins-
mesures réelles; le relevé est alors coté...
4 laide de ce croguis et des cotes qui y sont
e l'on va pouvoir ¢labliv la maquette.
fois, on travaillera un peu plus sériensement :
ir tendu sur la planche 4 dessin une feuille
, conforméement 4 tontes les régles en pareil
a-dire sans pli d’aucune sorte, on trace les
dre, bien d’équerre, et selon I'échelle déter-
lignes du cadre servent déja a établir les
ns de longueur et de largeur; par exemple,
ns représenter une table on panneau de
haut sur 6.50 de long, et que nous adop-
e de cingq centimeétres par métre, nous
pour la haufeur 4 0.05 x4 = 0.20 ¢.,
eentimétres, et pour la longuenr
— (),325, soit trente-deux centimétres et
les proportions du cadre établies et I'on
déja la surface réduite et les figures ou les
vont pouvoir s’y placer.
upe ensuite des autres grandes lignes de
, telle la cimaise ou la frise, dont on
a hauteur & I'échelle ; si la cote du eroquis
cette cimaise a 1 =, de hauteur, nous
| centimetres (qui représentent le metre
nons la fignre proportionnée de la frise
t... On détermine ensuite la corniche,
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les pilastres s'il en existe, et tout ce qu'il y a d’archi-
tectural, sans omettre naturellement les portes et leg
fenétres. Toutes ces parties étant indiquées, on peut
commencer & chercher les motifs d'ornementation, 3
les placer convenablement et dans des dimensions qui
soient & léchelle... Quand on est satisfait du des-
sin tracé an erayon, on le passe délicatement & I'en-
cre de chine ensoignant davantagela forme, et quand
tous les motils gont dessinés ainsi 4 I'encre, on donne
un coup d'effacage général a la mie de pain pour que
toute trace de crayon disparaisse.

Ensuite on procéde au coloris, par les lavis de |
teintes plates en commencant, afin de bien mener son
effet général, les détails viennent ensuite; il ne faut
pas s'acharner 4 les pousser, un projet n'est pas une
exéeution, c¢'est une indication sommaire de ce que
pourra étre le travail, ce n'est done pas le travail lui-
méme; dans une maquette, ¢’est'effet de coulenr qui
doit toujours l'emporter. Quand la couleur y est, c'est
déja beaucoup, c¢’est méme presque tout; aprés cela,
que les ornements soient indiqués, bien en tons, par
taches plutdt que par formes, c’est suffisant.

Pour faire une bonne maquette, il est nécessaire de
_chercher d’abord les effets voulus ecomme couleur et
comme ornementation par une petite étude préalable,
dite avant-projet, une sorte de pochade vivement
jetée, ¢'est le premier jet de I'inspiration.

Comme on se trompe foujours plus ou moins dans
une partie de la maquette, I'avant-projet facilite beau-
coup la eréation deéfinitive, on évite les erreurs et 'on
peut faire des modifications heureuses. Le projet ou
maquette une fois adopté, on dessine tous les motils,
a grandeur exacte, dont on forme les poncis ou au.



écoration civile ou des habitations parti-
|y a, en plus des principes généraux que
énumeérés d’sutre part certaines régles
des consacreées qu'il importe de suivre sous
tomber dans le barogue.
les appartements, la surface par excellence
¢lest toujours le plafond; le plafond en effet
5 arande étendue libre de toute solution de
et, selon 'expression vulgaire, il fend les
eintre.
on y trouve des ornements en pite, tels que
e pourtour, avec rosace centrale et corniche
le genre de décoration est tout indiqué;
4 rechercher une harmonie de tons et faire
mpissages; la partie plate sera laissée unie,
nportera un semis de fleurons, ou encore
mant jeu de fond.
semis de fleurons, on aura soin de faire
pins hanal que le croisement de carreaux
rés au cordeau, procédé rudimentaire, sim-
s la majorité des cas, mais qu'un déco-
tant que possible rejeter; s'en rapporter
digons an chapitre I'V (1) sur la disposi-
brois planches quile complétent; chacune
ches indique une maniére de disposition de
la troisiéme est la plus décorative qui
smande il est vrai trois motifs de fleurons,
e cela ne coite pas beaucoup plus de
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temps pour l'exéention, le traceé seul exige une cer-
taine attention, mais le résultat est tout autre que ce-
lui obtenn par le tracé carré ordinairement utilisé. Une
rosace en carton-pate, formant saillie, est un obsiacle
sérieux A toute disposition de semis, car elle est rare-
ment placée d’aplomb, ni parfaitement au milieu,
mais elle a une importance capitale dans l'effet géne-
ral qui ne permet pas de la traiter négligemment; il
faut compter avec elle; aussi doit-on en faire le pivot
de la distribution et chercher a I’englober dans Pen-
semble, de la rattacher non seulement par les tong
du plafond, mais par les ornements mémes, en la pre-
nant comme centre, ou point de départ de ces orne-
ments. On fera done partir une ligne longitudinale
et une ligne transversale divisant la rosace exacte-
ment en deux, ces deux lignes seront mises 4 'équerre,
tres serupuleusement, quelle que puisse étre la dé-
viation constatée; on aura ainsi les deux lignes mai-
tresses ou directrices de tout le tracé duquel on par-
tira. Si le tracé est diagonal comme celui indiqué
dans la troisieme figure du chapitre de la disposition
cles motifs, ces lignes devront servir quand méme et
faive partie des lignes du trace.

On établira le semis des fleurons en partant du
centre, autant que possible, ou en plagant un sem-
blable fleuron a chaque pointe de la rosace.

Comme les plafonds ne sont jamais parfaitement
d’équerre, on trouvera souvent des différences assez
sensibles dans la régularité dn tracé en arrivant an
bord de la corniche ou de 'angle du mur; il est tout
a fait important de marquer ces dilférences par un
trichage quelconque, en faisant soit une bande ow
un champ tout autour pour racheter l'inégalité, soit



sur le tracé méme pour arriver correcte-
les quatre cotés du plafond et racheter
faut d’équerre.

ndispensablement que le travail de décora-
isse correct, et pour cela le décorateur doit
des ruses et des trues souvent trés labo-

ver.

it en principe se garder de dire : « T'ant pis
nd ou pour le mur qui ne sont ni droits
re, notre travail sera correct et il n'y aura
el » Pas du tout, et quelque ennui qu’on
éprouver, il faut dire :

e ni le plafond ni le mur ne sont droits et
nous allons nous arranger de maniére a les
iplomb, et que notre travail soit en méme
t... » Comment? par quel moyen ? Cest
n finit par trouver toujours, la réflexion
e a quel endroit et de quelle maniére il
er, car tout est la, c'est le trichage seul
aver de tous les mauvais pas ol le décora-
se trouver etils sont nombreux ; on en prend
abitude que plus la difficulté est grande
d’amour-propre 4 la surmonter; on
génant de n'avoir parfois rien 4 tricher!
es semis, il y a avantage 4 se servir du
oir s'en dispenser en pareil cas est une

ornements en damas, c'est le poneis qui
ment.

précautions qu'il ne faut jamais négliger
‘assurer du parfait séchage des couches
1on seulement du séchage, mais du dur-
1 vaut mieux retarder de 3 ou 4 jours le
or plutét que de se lancer sur des
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fonds imparfaitement sees ou insulfisamment durs,

L'un des grands ennuis de travailler sur des fonds
mats, ni assez secs ni assez durs, c¢’est 'impossibilité
d’enlever la marque da tracé fait par le cordean;
bien que le lavage a I'eau pure que l'on fait en dep-
nier lieu enléve le blane laissé par le cordeau, il suh-
siste quand méme une marque indélébile parfaitement
visible quand on est placé dans un certain sens. [n
seul moyen peut garantir de cet ennui, c’est de pas-
ser préalablement sur tout le plafond une couche 1é-
gere de blane d'ceuf bien battu et dont I'albumine en
séchant préservera le fond du contact direct avee le
cordeau ; au lavage final, le blanc d’ceuf partira, en-
trainant avec lui toute trace de blanec, le fond mat
sera alors complétement indemne de toute marque
de tracé. Le blane d'ceuf a d'ailleurs I'habitude de
rendre service aux peintres, il sert pour préserver
les fonds quand on fait de la dorure, il est utilisé
comme vernis provisoire dans les travaux délicats et
il a été utilisé longtemps comme véhicule de la pein-
ture et sert encore comme fel pour les peintures sur
certaines étofles.

Plus un plafond est bas, plus on doit soigner gon
exécution picturale et plus il est élevé, plus francs
doivent étre les tons employés, parce que grice a1'é-
loignement ils semblent plus rompus et aussi plus
foncés par rapport au jour rabattu qui les éclaire.

Avec les fleurons de semis placés dans un plafond,
il faut faire marcher les ornements en patisserie, 18
rosace d’abord dans laquelle on rappelle tous les tons;
puis les courants et toute moulure : la corniche do_i
toujours étre peinte avec les tons du plafond, carell
fait corps avee et sépare les tentures dela peinture.
Cette derniére devra étre concue dans une note s’har
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- des mémes tons mais dans une gamme plus
en g'ingpirant de la loi des contrastes et
t la gamme de la couleur complémentaire

d doit toujours étre lumineux par rapport
e d'une piece ou d'une salle quelconque &
les piafonds en tons foncés ne peuvent qu'as-
e loeal quel qu'il soit en obligéant 4 adopter
ut le reste, des tons 4 l'avenant, ¢’est-d-dire
pés aussi. Il est vrai que c'est une affaire de
e souvent le décorateur est tenu de se con-
des désirs quelque peu bizarres, soit comme
on, soit comme ornementation.

pourrions signaler tel établissement des envi-
. Paris, connu de tous les promeneurs, des
el des étrangers, dont la décoration des sal-
wkes les salles, est dang une gamme uniforme
couleur et le motif ornemental constitud
ntation simpiternelle de la méme fleur
it invariablement la méme ; il est veai que le
leur a su en varier les dispositions, ce qui est
ux, mais cela nempéche que cet établisse-
de un aspect de monotonie désespérante
de décoratif, c’est fade et ennuyeux au
vrai dire, I'idée de faire faire ainsi dans
et méme gamme de couleur toutes les pein-
e idée originale de commercant désireux
ittention sur son établissement et ne voit
wwen de réclame en se distinguant des
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vient entraver, C'est alors qu'on peut se livrer 4 fons
les tracés géométriques ou fantaisistes.

Pour de la simple décoration, il y aura lieu d'em-
ployer la aussi le semis de fleurons, a un ou plusieurg
tons ou bien 'application d'ornements a plat dans |es
angles, rejoints par une ou plusieurs bandes et deg
filets, éviter le plus possible d’y peindre une rosace,
rien n'est plus défectueux au coup d’eeil qu'une rosace
peinte & plat au beau milien d'un plafond libre de tout |
velief; ou alors il faut qu'elle soif reliée au reste de
Pornementation par des rappels de formes dans les |
fleurons, par des effets de champs et de contre-
champs rappelant ceux des motifs d’angles, enfin par
tout moyen compligué qui en somme ne rachéte pas
beaucoup la pauvreté de effet.

Pendant un moment, on a fait beaucoup de plafonds
en damas ; le damas est trés décoratif, ¢’est une orne-
mentation ton sur fon qui emplit toute la surface,
mais sans interruptions contrairement au semis; 'or-
nement s'enroule ef se déroule a la maniére de la
decoration du linge de table, servieties et nappes
damassées ; le genre du damas n’est jamais serti,
c’est un fon sur fon uni sans aucun repiqué ni aucun
accent que ceux de quelques glacis lumineux, dont on
peut se servir sur le ton local de I'ornement pour le
faire papilloter un peu, mais ce papillotage doit étre
fres sobre, trés modérément produit.

Cette mode des plafonds damassés est a peu pres
abandonnée depuis apparition del'art dit nowvent,
qui, en peinture principalement n’est que la résurrec-
tion de l'ornementation par teintes plates, serties, et
dont il est parlé dans un chapitre spécial,

Avee la décoration ornementale d'un plafond, il ¥
a aussi la liguration des ciels ; la représentation d'un’




T'envolée & toute la décoration d'une
ique reposant sur un principe faux cette
it I'une de celles qui produisent le plus
décoratif.

ailleurs dans ce volume (moyens prati-
ment on exécute un ciel par la peinture ;
ous y arréterons pas ici, ce serait fomber
adite inutile.

qui donne de 'effet aux plafonds traités en
l'accompagnement obligé des fleurs, des
u des amours.

nmence a4 devenir de la haute décoration,
re humaine n’est pas éloignée d'apparaitre.
us disions de Uintrusion des rosaces en
s au milien d'un plafond revient encore
e faut pas onblier que dans le cas on il y
appliquée, on ne peut faire un ciel; ¢'est
ns impardonnable que nous avons pourtant
s conslaté : la figuration d’un ciel indique
un trou fait dans le plafond; alovs il n'y
hilité d'y accrocher une rosace, c'est déja
y guspendre les lustres-ou autres appa-
age, licence obligée d’nilleurs par les
riels de la vie.

peint doit toujours étre accompagné d'un
fecture servant de couronnement a la
le cas des acroteres, balustrades, gale-
n peut se contenter d’un large champ
uluré par le haut, avee un léger socle an
p figurera alors un couronnement en
era suffisant pour sauvegarder la logique

viennent mieux aux plafonds relative-
sur les plafonds bas, l'effet n'est pas
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bon, une ornementation plate leur convient mieux,

On évitera dans les ciels I'abondance des ﬁgures;
comme l'abondance des fleurs et celle des oiseauy
parce qu'il ne fautpas boucher I'espace libre supposé
par le ciel, avec des sujets, qui, si beaux soientils,
finissent par devenir encombrants.

L’exécution des fleurs et celle des amours doit étpe ‘
confi¢e & des spécialistes de bonne main ; car, rien
n'est anssi horrible que ces attributs lorsqu’ils sont
traités par des gens inhabiles.

Les amours sont généralement peints trop vigou-
reusement, la nofe vaporeuse est en situation ; il est
compréhensible qu'un modelé ferme et haut en cou-
leur donnera de la lourdeur a ces figures dont le but
est précisément de paraitre légeres, on peut trés hien
prendre une note de modelé frais sans qu'il soit trop
dur ou trop gris, il y a un juste milieu qu'il faut trou-
ver ; amour est décoratif, il ne doit pas étre peint
comme une figure dans un tableau de genre. (Vest
d’ailleurs la seule figure qui puisse convenir dans un
plafond, au moins pour les plafonds d’appartements
et ceux des salles ordinaires; car, pour les édifices on
ne craint pas d’appliquer la figure humaine tout
entiere dans les plafonds ot I'on se plait & suspendre
quelquefois de véritables grappes humaines; ¢'est une
licence qui a permis & de grands artistes de se dis-
tinguer dans ces derniers temps, notamment Dela-
croix et Baudry ; licence que nous répudions quant &
nous et 4 laquelle nous ne voyons d’autre justifica-
tion que 'exiguité ou la pénurie des surfaces murales
dans certains édifices.

La véritable place pour la figure humaine décora-
tive, ¢'est la muraille, parce qu’elle est dans sa situa-
tion rationnelle, et qu'elle peut étre vue sans aucun
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que dans les plalonds, il faut se rompre
nger la composition dontles personnages
toujours préts & vous tomber sur la téte.
qu'a se rendre compte de ce que produit un
décoratif de Boucher ou de Wateau dans
coure s'allie 81 bien avee tous les autres
décoration, ornements, fleurs, animaux,
ete., clest élégant, léger et presque vrai-
malgré l'invraisemblance, voili de la figure
admissible, dont la haute fantaisie n'est
oquante pour le bon sens; les cartons pour
, exéeutés par Galland et dont quelques-uns
ée des arts décoratifs de Paris, se trou-
le méme cas; la sévérité du dessin n’exclut
ice de la composition, ses enfants sont de
ité, ce sont peut-étre les mieux concus

int de vue encore de l'application de la
maine sur la muraille, on semble revenu 4
3 idées, car tous nos édifices modernes
ans de murs couverts par des compositions
de premier ordre et la peinture murale
reconquis gon droit de cité parmi nous.
revenir a la décoration pure, ou peinture
, On a vu par ce qui précede que le pla-
une situation privilégiée, en ce sens que
que repose geénéralement tout le poids
entation.

t, il est utile de ne pas faire abstraction
des autres surfaces de 'appartement qui,
assez nombreux, olfrent un champ assez
ture ornementale.

bonheur il n’y a point de tentures ou de
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hpn-scne sur les murs d'une salle & décorer, on poge
stde des espaces assez grands pour pouvoir se laneep
avec quelque hardiesse.

Dans ce cas, il ne faudra donner au plafond qu'une
importance relative en ne le surchargeant pas outpe
mesure, car on serait appelé 4 surcharger d'autant leg
murs pour soutenir I'ensemble.

Toutes les parties libres, d'angle & angle, ainsi (que
les espaces entre les fenétres et les portes seront di-
visés par panneaux cue l'on s'efforcera de distribuep
en nombre i unpdu plutot qu'en nombre pair, 1,3,5, de
préférence a 2,4,6, ete., la distribution fmpaive étang
toujours de meillbu] effet que la distribution paive.

Pour une distribution a 3 panneaux; on devra éga-
lement rompre la symétrie, et faire par exemple,
deux grands panneaux avec un plus petit au milien
ou inversement par un grand panneau central, flangué
de deux plug petits.

On fera le possible pour que les dimensions se ré-
péetent 4 peu prés semblables dans chacun des pans
de murs afin quon n'ait 4 faire qu'un motif par gran-
deur et qu'on puisse le répéter dans une grandeur sem-
blable. On §'évitera, de cette maniére, un surcroit de
fravail inufile sans pour cela compromettre en rien le
résultat général,

11 est de toute évidence (ue les panneaux, comme
le plafond d’ailleurs, devront étre traités dans le style
indiqué par I'architecture et dont on trouvera les
motifs ad hoe dans les nombreux albums offerts sur
le march¢ industriel par les éditeurs spéciaux (1).

La tonalité deg murs demande & étre plus soutenue

(1) Nous n'avens pu, & notre grand regret, introduire dans

le présent ouvrage, tontes les figures dlillustration nécessaires
a appui de nos explications techniques ou pratiques,



u plafond, on donnera done une valeur un
grande aux fons dominants de I'ensemble
vi au plafond ; les détails de l'ornementation
plus soignés, surtout dans les parties a
eil. Dans le cas d'une ornementation plate,
tout spécialement & bien couvrir les
guant au serti il devra étre l'objet d'une at-
ute spéeiale qui ne devra jamais se relacher.
, on commet souvent des abus des deux
coté du soin et du coté du ldchage!

toute logique que le travail placé & hautear
ande un soin plus particulier que celui
neoup plus haut, mais cela ne veut pas dire
tout a fait la main, il ne faut pas que ladif-
ute aux yeux des profanes.

art on pousse quelquefois le soin trop loin,
I a une allure de sécheresse qui lui enléve
e, cela ressemble a de I'impression et non
travail de main; il est bon que quelques fluc-
globservent, on doit méme les créer et ne
er dans une uniformité fatigante, 'uniformité
banale, or une exéeution banale n’a que
de la patience employée et du temps passé
lle n'a aucun caractére artistique.
coration doit se ressentiv de son origine,
L n'est pas une mécanique, elle seule donne le
indispensable i toute euvre humaine, il ne
c pas l'asservir au role d'un outil valgaire.
vons déja fait cette remarque au chapitre
praticques, 4 propos de la différence des
ceau qui peuvent étre exéeutés de fagon
ent réguliere ou avee un certain parti
arité apparente (ui donne une allure

32
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Le nu des murs, les fonds, devront étre apprétes
avee beaucoup de soin et la couche derniére gagnera
i étre pochée 4 grain lin; les panneanx, s'ils sont déja
indiqués par des moulures appliquées préalablement
ne demanderont plus que Paddition simulée d'une

.‘#late bande intérieure ou contre-champ, sans quoi,
K

s manqueront toujours de grace; s'ils ne sont indi-
qués que par le filage, on devra faire des champs et
des econtre-champs pour que l'ornementation ne
vienne pas buter le faux cadre; la plate bande est d'un
grand secours dans I'harmonie des tons, elle sépare
le pannean du champ, le rend plus léger en méme
temps qu'elle rétablit laccord entre les deux tons; le
filage ultérieur vient encore accentuer cet effet qui
n'est jamais douteux comme résultat.

Comme éléments de décoration dans des panneanx
de murs, les semés de fleurons ne conviennent pas,
cela donne trop l'apparence de papier peint et c'est
ce quun décoratenr doit éviter & tout prix ; dans des
panneaux il faut une ornementation motivée, ayant
du caractére et non pas de I'a peu prés, ornements ou
figures, il faut se déeider carrément et attaquer avee
franchise.

Mais il faut avoir grand soin que cette ornementa-
tion ne vienne pas, par une vigueur intempestive,
détruire ou tout au moins atténuer les lignes archi-
tecturales que l'on doit toujours laisser dominer et
méme qu’il faut accuser souvent, la décoration n'est
que Phabit de parade de 'architecture, il faut que
structure soit toujours visible, telle I'apparence du
corps sous les vétements.

S'il y a beaucoup de moulures, on pourra les utis
liser pour faire des effets de tons opposés aux champ
et aux contre-champs, c'est sur elles que I'on fera
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et les rechauts par des filets étrusques
les boudins et les cavets de ces moulures qui
s de vie que sion les laisse & un seul ton.
itement & la décoration peinte, un des meil-
nts décoratifs, ¢'est la dorure que le déco-
bien souvent amené & pratiquer lui-méme,.
ailleurs ne constitue aucune difficulté s?
est plutot difficile de savoir la bien placer,
exceuter.
s plafonds, elle ne rend tout son effet que
a lumiére; on devra éviter le plus possible
ner sur le plat du panneau ot elle ne peut,
nt éclairée, briller de facon égale. L'or doit
nee se placer sur les saillies, et & cet effet,
(ui ont une ornementation en pate sont
és pour recevoir de la dorure que I'on
or trés judiciensement sur les parties & faire
g'accroche la lumiere.
- simultané de l'or jaune et de or vert
‘un effet médiocre; la différence des
étant pas suffisamment tranchée.
2n entrepreneur de peintures qui s’est im-
& coup auteur technique, a signalé dans
rolifiques ouvrages, qu'il fallait passer,
¢ une fois finie, une couche d'encaustique
t-il, raméne 'or au méme plan que la pein-
uit ainsi meilleur effet. Voila un raisonne-
he par la base; en effet, que demande-
qu’il brille; or, une couche d’encaustique
re substance quelle qu'elle soit, a pour
diat d’atténuer considérablement I'éclat
done aller tout a fait & 'encontre du but
perdre de gaité de ceeur un effet consi-
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Il est vrai que I'éclat est quelquefois plus regreq-
table, mais il y a un moyen bien simple pour obienip
un effet de bon gont, ¢’est de ne metire 'or que trig
judiciensement et avec modération; quand on nep
met pas trop, l'éclat est trés agréable et trés sup-

rtable; ce qui est nuisible dans la plupart deg
. cas, c'est la surabondance de l'or, mais si I'on
sait le bien disposer, avec mesurc et non a pro-
AR fusion, on n'aura jamais & se plaindre de son im-
portance; quelques points brillants, un filet mince, il
n'en faut guére plus pour donner & la peinture un
‘ aspect suffisant de richesse; 'or ne peut étre appli-
s qué ni en grandes plaques ni en petits points trop
v gerrés. Son grand éclat demande une application
discréte, trés raisonnée ot le bon goit seul sert de
guide.

Décoration monumentale religieuse.

g Iei, nous sommes sur un terrain tres spécial o la.
3 fantaisie se trouve exclue en grande partie, car I'or-
nementation religieuse est soumise & une double loi;:
celle de l'architecture et celle des conventions oul
k" obligations liturgiques pour ce qui concerne les attri-
3 buts appelés symboles et emblémes.
; Pour le premier point, il n'y a qu'a bien se péné
trer des caractéres dominants du style de l'édifice
_dans lequel on travaille pour établiv d'abord la ma-

(quette ou projet de la décoration qu'on se propose

d’exécuter; dans ce genre de décoration, on ne sau-

3 rait se passer de I'étude d'un projet.
’ Tout l'effet décoratif doit se concentrer vers lé
R cheeur ou sanctuaire des offices, aprés le cheeur, €€

sera la voite qui devra le plus attirer le regard
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obliger la pensée a s’élever au-dessus
restres,

era ('aprés les principes énonecés plu-
_déj:_). dans ce volume, 4 savoir qu'il faut
ttement les grandes lignes architecturales
dans le cas actuel, les colonnes, les piliers
Jes nervures des voites, les arcades, les
e fenétres, les tympans et les écoingons.
es surfaces planes qui ne font pas pariie
dos des arcades, des embrasures des feng-
traitées plus sobrement que ces parties,
s tympans et écoincons dans lesquels on
t les emblémes ou les figures quand on
seénes 4 personnages.

18 d’ailleurs examiner successivement la
propre 4 chacun des éléments que nous

grandes surfaces de murs, surfaces planes
u, on se contentera d'une coupe de
appareil, Pappareil des pierres est le
rent de leur juxtaposition, quand on
ylerrés_. on emploie done un terme abso-
ipre et si nous l'avons éerit ici, ¢'est alin
lerreur ¢ue commettent beaucoup de
ils veulent désigner le travail de filage
ints de la juxtaposition des matériaux
on, il y a également les appareils de
appareils de céramique. '

rs nus de I'édifice recevront une dis-
eil, par un filage approprié et tres
- n'est plus faux, décorativement par-
d’appareil qui ne s'apercoit pas;
étre que ce filage étant fait en vue
des joints de la pierre, il n’y a pas lien
3.
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de le rendre plus apparent que ne le sont ces Jjoints
dans la réalité.

Mais I'appareil décoratif n'est pas fait pour cela,
son but est de meubler ces grandes surfaces pap
quelque agrément. Or, par une licence trés logique,
on utilise la simulation des joinis auxquels on donne
plus de vigueur que dans la réalité, du reste il y a ey
de nombreux cas, ol les constructeurs d’ edlhws eux-
mémes poussaient a la couleur (rouge, le plus sou-
vent) le mortier qu'ils employaient pour souder les
pierres entre elles et il est assez fréquent de renco,
trer des assemblages montés ainsi avec un morti
rougedtre ou fortement jaunatre,

Les grands murs se trouveront donec parfaitement
habillés par ece moyen du filage d'appareil que 'on
peut varier indéfiniment en le faisant simple, double,
triple, 4 bande intérieure, efc., avee toutes combinai-
sons de teintes, par exemple, filets rouges avee
bande blanche entre deux, refendue elle-méme par
un autre filet de teinte encore différente.

L'appareil ainsi formé par filage horizontal
vertical pourra demeurer tel quel ou bien étre encore
rehaussé par un petit fleuron placé au cenire
chaque face de pierre, ou par une ligne recour
placée & I'un des angles de chaque face de pier
également ou encore par denx points placés a cha
des angles de cette face.

Le filage d’appareil, doit arréter ses lignes d’ass
et de refends (horizontales et verticales) avant I'an
de toute arcade ou de toute autre baie qu'il rencont
Cette baie devant étre établie et soulignée conformé
ment aux lois de la construction, c¢'est-a-dire
assemblage de clavauax pour réaliser les arcs ou e
cintres formant ces baies; 'assemblage des clavaus




nais la retombée de l’arc sur l'assise,
raccord de la ligne courbe avee la ligne

t done un tracé courbe, suivant exacte-
wbure de la baie, afin de simuler I'empla-
clavanx dans sa partie supérieure et,
ent d’étre dit, s'arrétant au point de ren-
la wverticale, base et appui du cintre ou
puis, partant du point de centre on trace la
elavaux dont le nombre sera calenlé pour
_prés dans les mémes proportions que l'ap-
g surfaces planes, les lignes de refends des
“doivent naturellement converger vers le
pire de la baie et quand c'est une ogive,
n des centres de ses deux ares,

intérieures de I'ébrasement sont laissées
 filage d’appareil, car ces faces sont tou-
lées & recevoir une décorvation, si légere
u'en outre la continuation des filets jus-
tableau d’ébrasement, quoique admissible;
&s mauvais effet ; on place dans I'ébrase-
€s, Soit un rinceau, soit une tige montante,
plement un ton uni avec un gros galon
Paréte ou sur le plat du mur et suivant
le ton loeal uni 4 placer dans I'ébrase-
de 4 étre de méme tonalité que la surface
il se trouve enclavé, Si 'on veut sortir
malité c’est aller au-devant d'un échee
. I'harmonie d’ensemble; I'ébrasement
lui-méme une trés grande importance 4
lenr de sasurface, augmentée par 'éclai-
it directement de la fenétre, en sorte
tombe immédiatement sur lui, ¢’est en
derniére raison que I'on est appelé & y

oy
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faire figurer un motif ornemental qui lui-méme oq-
gnant en importance par la place privilégiée qui]
occupe, doit an moins étre englobé dans le ton géné.
ral et non pas se détacher sur un autre fond, ce quj
d'ailleurs produirait une dureté excessive.

Nous aurions di, chronologiquenment, commencep
par expliquer le systéme de décoration de la voite,
mais nous avons voulu tout de suite en finir avec les
grands murs parce que ce sont des surfaces sur les-
quelles on est tenté de faire ou trop, ou pas assez de.
décoration.

Dans la voute, au contraire, il y a lieu 4 entrai-:
nement; la principalement on doit ne pas dépasser
certaines limites et marcher en toute connaissance
de cause apres mir examen, car ¢'est la vorite qui
commande tout 'effet général.

Si I'on accentue la voite par une coloration vigou=
reuse, des tons relativement intenses, on devra accuse
bien autrement les nervures qui la soutiennent, puis
les chapitaux de colonnes qui supportent les nervures,
puis les colonnes elles-mémes, enfin, les murs et leurs,
soubassements ; c’est ainsi que I'on arrive de proche
en proche & une intensité de tons qui donne a 1'édi-
fice une allure de chasse enluminée et non celle d’
monument décoré.

L'édifice plait autant par la majesté ou la beauté
simple de ses lignes architecturales que par sa dée
ration peinte ; il ne faut pas que la polychromie I'e
porte sur la sveltesse du monument.

On cite bien les peintures des temples égyptiens,
celles de Pompéi, celles des mosquees arabes, mais
I’art égyptien n'est pas notre art, son architecture
lourde, toute de masse, appelait nécessairement uné
coloration vigoureuse et chatoyante pour lui enleve




de sa froideur; lart pompéien est de got
at inadmissible pour nos monuments, en ce
e surtout la couleur; quant au style arabe
que, il découle d'une architecture qui
mploi d'une polychromie excessive, déter-
' le systeme ornemental, tout composé de
terrompues d’assemblages géométriques
s parmi lesquels, dés que I'on place de la
faut absolument aller jusqu’au bout et faire
ne il a été fait suite dans la répétition des
par l'architecte lui-méme.

s occidentaux ne sont pas aussi chargés
- la ligne domine plus que le motif orne-
peinture ne saurait done procéder diffé-
appliquant & l'art occidental les prin-
ux des arts de I'Orient.

plication a ¢té faite cependant, elle a
@ hyzantin, style hybride dont les ¢éléments
appartiennent aux godts et aux arts de
trées aux races si différentes par les
par la civilisation mais le style byzantin
ue valeur ue par le faste qu'il a déployé
npereurs latins, éblouis par le luxe de
i eurent bien plus le souci des richesses,
édérent le sens artistique.

-

L& notre décoration des voiites. Les parties
par les arcs qui forment la voite pro-
te seront peintes en tons assez francs
ement doux pour que le sentiment d’'élé-
0it pas amoindri, ces surfaces pourront
telles (uelles, en teintes plates ou dé-
semis de fleurons, étoiles ou tout autre
riquement formé qui devront alors s’en-
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lever sur le fond de fagon trés apparente goig
teinte, soit en dorure.

La disposition de ces semis est assez difficile ¢
les voiites en ogives principalement, 4 cause des p
trations des arcs entre eux et qui forment com
autant de voiites séparées ; il faut pour faire une d;
tribution normale, tracer chaque voiite selon sa fo
particuliére en partant de I'angle reniré et se dirigea
vers les angles saillants ou se placent ordinaireme
des nervures ; en 'absence de celles-ci, lorsque I.
conséquent les arétes sont nues, on peut 4 la rigue
remplacer les nervures par des bandes plates qui fog
meront cadre et devront étre peintes en un ton
différent pour francher sur le fond général de"
votite; ces plates-bandes devront étre tenues fort peg
larges, il ne fauf pas qu’elles aient Papparence |
champs autour d'un panneau, cela donnerait de
lourdeur a toute la voite qui descendrait d’antant.

Sur les plates-bandes on pourra placer un fleurol
répété en suite sur tout leur parcours et d'un ton
voyant, cela les rendra plus légéres que sion les la
unies, pourtant on peut les laisser telles, mais alor
il faudra les sertir par un filet de séparation entre 18
ton de la voite et le ton des bandes.

Quand il existe des nervures réelles en saillie, ¢
doit les détacher comme les plates-bandes par un
gpéeial qui tranche sur le fond et aussi les rehanss
par un flenron léger ou une suite de perles sur 10
leur parcours; s£'il y ade la dorure 4 faire dans
voiute, on devra ne pas oublier les nervures, car &
a leur relief elles donneront a T'or tout son
éclatant, mais il sera touf & fait inutile de dorer
parties des nervures qui sont constamment da
Pombre, on peint ces parties en ton jaune d’or @



DU PEINTRE DECORATEUR 575
ot est absolument le méme. Sile relief
ué, il y aura lieu 4 donner quelque
un rechampissage dans le creux du tara-
ppissage que I'on peut hardiment exécuter
tranché sur le ton local de la nervure.
nervures, viennent en importance les
surtout leurs chapiteaux que l'on devra
ausser de couleurs et de dorure sans tou-
dans la lourdeur; on rechampira le
sorbeille pour détacher les ornements que
peindre en tons fondus assez tendres pour
forme pas masse.
eolonnes peut rester uni ou recevoir une
ion en tons plats, mais en fout cas, il ne
ndre de leur donner de la valeur car ¢'est
goutien par excellence ; on peut done 'ac-
fortement : le fit d’une colonne se préte
de disposition décorative, bagues,
frures, rubang, etc. Quand les colonnes
on gagnera beaucoup a l'effet en leur
s teintes différentes qui les feront se dé-
x et les rendront par conséquent plus
élancées, ce quiest tout 4 leur avantage.
3 bases, sielles ne sont pas laissées en
elle, on devra les peindre en rappel des
yque l'on tiendra dans une gamme plus
1e observation pour les soubassements
s,
parties basses du cheeur et des petites cha-
loiera trés avantageusement la figu-
peries - tendues dont on signale les plis
nentaire, le ton des draperies est toujours
on doit chercher les effets d'é¢toffes
passées de couleurs.

N e P e



¢ TANVS Y

576 TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR

Pour les arcades et lenr intrados, c'est-a-dire g
la partie de leur épaisseur, on s’en rapportera exg
tement 4 ce qui a ét¢ dit pour les embrasements dg
fenétres et, en ce qui concerne l'appareil de la coy
bure des ares, appareil en clavowe, on se conforme
également aux mémes observations.

Ouant aux embléemes et symboles, leur empl;
cement varie beaucoup, mais les écoingons et |
tympans semblent fout 4 [ait désignés pour les rece-
Voir. '

La décoration religieuse, prise dans son ensemble
ou dans ses détails, est une des plus attrayantes ca
gories du métier; elle oblige & des études constante
sur l'archéologie, ce (ui n'a rien de désagréals
comme on pourrait le supposer; son exécution n'e
ni absorbante ni fatigante, elle permet souvent
décorateur de se lancer dans la voie artistique,
tout cas, elle éléve le moral parce que toutes les i
pirations auxquelles elle donne lieu sortent des ban
lités habituelles, et, aprés la décoration théatral
c’est celle qui demande le plus de science. On y p
faire des effets de coloration qui ne se permettraien
nulle part ailleurs, et elle vous astreint 4 la bonng
habitude de subordonner le tout a 'effet d’ensemb
par sa pratique 'on s'apercoit vite que le détail n'
pas le point important dans une décoration et (
'essentiel est de faire tenir le tout harmonieusemen
dans les lignes de I'architecture.

Les Amours dans la décoration.

Aucun ¢lément décoratif animé, n'est aussi g
cieux que ce petit étre jouflu auquel on a end
domé la faculté de planer dans les airs, afin de



, le domaine de l'air n'est-il pas la plus
voitise de 'homme.

ussi charmant en effet dans une décoration
-(que ces groupes d’enfants, auxquels on a
om typique d’Amours, et que l'on trouve
art des conceptions décoratives depuis I'é-
Renaissance jusqu'a nos jours, dont la pé-
s florissante pour eux fut celle de Louis XV,
ours de Boucher sont célébres, clest le
les utilisa le plus dans ses compositions si
ment décoratives et apres lui, tous les déco-
s exception, se sont appliqués a leur repreé-
cturale ; dans la sculpture, dans l'archi-
péme, les Amours frouvent place et partout
bien; qu'ils soient placés sur un vase,
blean ou dans un plafond, qu'ils se balan-
§ les airs ou qu'ils troftinent joyeusement
emblent étre 1a comme chez eux, et, sans
position parait souvent bien froide et bien

t occuper toutes les places indistincte-
ommodent de tous les voisinages.

s mette dans le feuillage, parmi les fleurs
naux, ou bien qu'ils se prélassent dans
¢ d'ornements, jamais ils ne paraissent
nais ils ne semblent déplacés, Raphaél
0§ plusieurs compositions. Michel-Ange
a placés dans ses architectures simulées
le Sixtine, au-dessus ou au-dessous des
des sibyles et si ces deux artistes les
0ins gracieusement que Boucher, ils
ert toutes grandes les portes du grand
ils régnent sans partage.

urillo n’a-t-il pas exécuté la plus belle
33
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grappe d’Amours que l'on puisse imaginer, autoy
de la Vierge, dans son merveilleux tableau de |’
somption. Tous les grands peintres ont été séduits
par les Amours et tous les ont utilisés dans quelqu
unes de leurs compositions.

Parmi les décorateurs, nous avons déja dit qu'il
était de méme ; aussi, de nos jours encore, les Amg
ont droit de cité absolu dans toute peinture décor
tive de quelque importance qu’elle puisse étre, se
la peinture d’histoire ne le prend pas, et cela |
pure logique, mais dans toute composition imagi‘
tive, il est bien rare qu'on ne les y rencontre pas.

Le dessin de I'Amour est trés difficile a attra
du moins dans sa forme purement décorative, telll
que la comprenait Boucher.

(Ce n’est pas un enfant, ce n'est pas non plus
ange, ou plutot c’est I'in et I'antre de ces deux carg
teres que doivent posséder les Amours, peints i
sculptés ; ils doivent étre grassouillets mais pas fi
oras, leurs membres potelés demandent une certai
puissance (quoique devant déceler la plus grande s
plesse, tout cela n’est pas immediatement dans la ma
et fort peu d’artistes ont su attrapper le chic voult
aussi les peintres d’Amours sont-ils assez rares @
parmi les maitre du genre, combien est quelque
grande la différence d'interprétation de cette fugit
et insaisissable figure.

Dans la déeoration des appartements, on les
¢galement un pen partout : dans les plafonds, sur
frises courantes, dans les panneaux de porte ou
panneaux de murs, seuls, accouplés ou mélés & I'oB
nementation de la plante.

Dans les plafonds, deux ou trois amours suf
i égayer la composition, il n’en faut pas mettre 6



ins que les dimensions soient en dehors
ons habituelles, comme par exemple le

décoratifs qui garnissent des pans de
wl amour suffit, mais dans ce cas, il est
neau le motif principal ou tout au moins
ortant comme masse; les ornements ne
s paraitre I'écraser; dans une frise cou-
L en faire des groupes nombreux ou bien
ferrompue.

ours se rattachent toujours aux autres
e la composition, par des liens visibles qui
ornementation méme dont il fait partie
ou des fleurs quil répand autour de lui,
, une guirlande ou une banderole.

- Amours sont groupés sur une surface
 les dispose trés élégamment en les faisant
ux ou papillonnant antour d’un motif cen-
ux, entourant des personnages occupés
ices divers ou simplement au repos, ce
confraste trés heureux.

on des Amours demande une attention
uliere car il est an moins aussi difficile
- peindre qu'il est difficile de les bien des-
un coloris sobre et trés délicat comme
fondus de demi-ieintes et des rosés tout
extrémités, aux articulations et sur le

pas les pousser trop lein car ils per-
e décorative qui leur sied si bien, tou-
panneaux de murs, on devra sappli-
chever le plus possible, mais en gardant
in parti pris de touche décorative.

vu quelquefois des Amours peints en

o LaiRlA Loy B LA 1
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grisaille sur de petites frises courantes, ils auraip
gagné beaucoup a étre colorés dans les tons de chaip
cette teinte monochrome de la grisaille, tout en leyp
donnant l'apparence de sculpture leur enléve upg
grande partie de leur légéreté et ils ne possédent plug
ainsi le méme charme, I'Amour peint est toujo
preférable & I'Amour sculpté.
Les fleurs, en bouquets ou en guirlandes, sont |'ae-
compagnement obligé de cette gracieuse et vivan
- figure ; 'éclat des fleurs ne lui est aucunement pré -
Jjudiciable et il en soutient fort bien la comparaison,
On doit traiter les Amours sur une échelle assaz.
; grande, jamais dans des dimensions extra réduite
§ " qui leur enlévent tout caractére et méme toute raison.
i d'exister, ils doivent étre plus forts proportionnelle=
ment que les ornements dans lesquels ils se trouvent
- englohés.
Lies Amours de Picard, dans son ornementation
fleurie, sont de toute beauté, et nous ne connaiss
pas de dispositions aussi parfaites ni des Amour
; mieux traités; on ne dépassera jamais cet artis
pour les arrangements, on ne 'égalera peut-étre p
] pour le dessin des Amours dans la décoration.
M. Penet a fait de belles compositions de ce genre
et ses études d’Amours sont tres gottées des décoras
teurs et des artistes.
M. Meyer, en Belgique, fut trés renomné a
pour la peinture des Amours, il a laissé de nombre
plafonds & Bruxelles et a Litge. Cet artiste dont
tempérance était bien la moindre qualité lachait m
heureusement trop son dessin, mais il possédait’
revanche an coloris idéal pour ces figares enfantin
la rutilence de sa palette était for connue.
Un sculpteur décorateur de grand mérite, Chérets

TRAITE DU PEINT'.EE DECORATEUR
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emps des compositions d’amours magis-
grands vases de Sevres dont il fit les
ont de toute beauté décorative, grace 4 cet
amours (u'il groupait de main de maitre;
é des surtouts de table avee des théories
en ébats quisont aussi des piéces d’un rare
fique quant au point de vue décoratif.

Cimporte de faire remarquer, c'est que la
on des groupes d’amours demande beaucoup
pent et une trés grande variété d'attitudes;
pbstacle que les meilleurs spécialistes n’ont
enticrement, car, malgré leur habileté,
dans leurs compositions bien souvent les

seillons aux décorateurs (ui ne sont pas
et que I'étude des amours viendrait a
e des copies répétées de groupes et de
es, d'aprés tous les maitres de ce genre,
rendre le meilleur de chacun et ne pas
ns une seule et méme manicre. Les modéles

stiques; les amours et les fleurs, ce sont
tudes 4 s'offrir & tout dge, car pour avoir
ne faut pas regarder aux années; un
toujours jeune, moralement tout au moins.

52 Lol Tal




CHAPITRE IX

L.a décoration dans les théatres.

[art du théatre a été poussé a des limites telleg
(ue I'on est fondé a croire qu’il ne sera plus jamais
dépassé et cependant presque chaque jour il produi
de nouvelles merveilles, la science du décor de scéne
est incomparable dans les résultats qu'elle produity
il est vrai que la machinerie entre pour une grand
part dans les effets admirables que I'on voif tous le
jours, mais la machinerie est elle-méme tellement
bordonnée 4 la peinture et & la confection du décor
que 'on peut dire qu’elle est réglée par le décorat
qui ne peut pas lignorer méme dans ses moindres
détails.

Le décorateur de théatre doit connaitre I'archit
ture a fond, ses principes et leurs applications, 'l
toire, l'archéologie et la perspective plus qu'aucul
autre artiste.

Nous ne pourrons nous étendre ici que sur les d
nées pratiques générales de ce genre de peinture
solument spéeial quant a 'emploi exclusif des coulel
a la colle. )

Tout décor est étudié a fond, par la constructior



nette qui est. en petit, le décor lui-méme
s détails, coulisses, praticables, frises.

de représenter les objets est toute diffé-
e employée pour tous les autres genres
on, cela tient au procédé lui-méme et est
ndé par les effets a obtenir.

la perspective thédtrale, elle est toute spé-
utot elle est truquée en raison des nécessi-

or est un tableau, un tablean fait en pers-
est-a-dire ayant des lignes fuyantes, des
dans ce tableau s ‘(l“lfellt des étres viv ants

‘cautions possibles pour que les acteurs
shent pas des parties lointaines et fuyantes
au, il lui faut trouver, créer des obs-
que la perspective reste toujours vrai-
algré le jeu des acteurs (ui montent et

inférieure, celle qui est tenue en dessous
d'horizon doit étre traitée dans les dimen-
S, €t les lignes fuyantes ne doivent com-
1& oit le décor n’est plus praticable.

S (qui par leur intervalle forment les rues
b les plans, ces chassis, sont générale-
obliquement pour masquer les décou-
ceﬂ;e obliquit¢ constitue un obstacle en
es d’'architecture pour les observateurs
ent sur les eotés de la salle et non au mi-

‘que 'on emploie sont des couleurs a
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la détrempe vendues en pite, i I'eau ou bien infuss
a Patelier méme dans ce liquide, on fait les tons y
lus et on les colle & la colle de peau fondue e gy
peu coupée d’eau, car une honne résistance est née
saire.

Les toiles dont on se sert, sont vendues pa |
marchands speciaux ef 'on en trouvera les prix a
que les dimensions 4 Particle des toiles ¢ peindye

Tout le travail s'effectue a lerre, la toile ten
sur le sol, c'est le moyen réellement pratique
faire cette décoration; on prépare la toile pap
bon encollage comportant une feinte toujours f;
dans des tons neutres, cet encollage teinté sert
dessous, ou pour mieux dire, c¢'est le fond sur leque
seffectuera le tracé. 1

Le tracé s'exécute, toujours a terre, par le bat
des lignes de construction, leur filage a I'encre on g
ton fonee, la pose des motifs vient ensuiite, il

On couche alors tous les tons locaux, oun tei
plates, on passe aux ombres, puis aux clairs,
ombres portées et les reflets.

Il faut avoir toujours & portée de la main,
colle chaude ainsi que de l'eau froide, avec lagqus
on opére les fondus de deux teintes quand on travail
avee une teinte fraiche sur un fond sec.

Mais, avant d'en arriver & la peinture, et n
avant de pouvoir finir complétement la maquette,
qu'il y a le plus & étudier dans la composition d
décor, c'est sa plantation, parce qu'il faut qu'il
combiné de telle sorte que tout en rendant bien I’
voulue par 'autear, il ne géne en aucune facon m |
quelque maniere que ce soit, l'action des acteurs ¢

-

(1) Voyez au chapitre des moyens pratiques.
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ours avoir leurs entrées et leurs sorties
t libres ; le décor doit satisfaire & la fois,
going, 4 ceux de la salle et 4 ceux de la

her de la scene est dailleurs disposé pour
plus de facilités possibles au décorateur; il
s en pente douce, quelques centimétres
pour aider au jeu des acteurs; mais en
divisé en un assez grand nombre de par-
blables et paralleles qui constituent les pluns,
.@ia.n est serupuleusement numéroté pour
lantation et divisé lui-méme en trois par-
on nomme rues, trappillons et costiéres.
Pintervalle de deux plans et ce que vulgai-
appelle les coulisses ; dans les trappillons
les parties basses ou pieds du décor et
y faire disparaitre les fermes ; quant
ce sont les rainures dans lesquelles on
mats qui soutiennent verticalement les
décor ; le mat est aussi le point de raccord
ws chassis.

aprés 'étude approfondie de la planta-
peut terminer exactement la maquette,
ujours établie rigoureusement & I'échelle
mesures données au machiniste soient
rande exactitude.

pence habituellement la peinture dudécor,
du fond, celle qui est le plus prés du mur
uent, cette toile a une imporfance capitale,
foujours les lointains et c'est sur sa tona-
bien que sur ses proportions que tout le
réglé, c'est done la partie du décor parais-
intéressante qui est au contraire celle
doit apporter le plus de soins.
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Quand le fond va bien, fout va ensuite. Aprés |
fond, on peint successivement toutes les auntres p
ties du décor en commencant par les plus éloigné
du devant de la scene, done celles qui suivent le ph
immédiatement le ridean de fond, on exéeunte ainsi
peinture, plan par plan, en sapprochant jusgy
I'avant-scéne.

Le tour de main de ce travail, avec des tons 3
colle, ne se prend pas facilement, une grande prg
tique est nécessaire pour cela, car il tient autant
préparation de la teinte, que de I habileté 4 manier
brosse.

Pour les tons. ¢'est encore plus difficile, 4 canse de
leur changement au séchage, chagque couleur, suiv
sa nature et suivant le mélange avee du blane n
changeant pas au méme degré, il faut done beancou
d'exercice, beaucoup de pratique pour attraper la
leur réelle des tons. :

Les outils & employer sont des brosses de méme
nature que les brosses a batiment, mais elles p
sédent un manche beaucoup plus leng (un mé
afin de pouvoir travailler éloigné de la toile, 'éloi
ment est tout dans le thédire, il y a les brosses d
pouce, de demi-pouce, & filer, ete,, comme dans
peinture ordinaire ; mais les grosses brosses s'
pellent des balais, parce qu'elles ont la forme de
ustensile de ménage, cest avec le halai que 1
couche les grands fonds, que P'on fait les ciels, e
mot toutes les grandes surfaces.

Avee les brosses, viennent les rogles a filer
sont agrémentées d'un manche par le milieu,
manche est aussi long que celui des brosses, car
faut aussi liler 4 distance.

Il y a également la palette, toujours fort gr
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4 la main, elle reste a terre et I'on

un chapiteau de colonne, on indigue
ux, fortement, et avec un ton amoindri
ller le reste des fonds.
» ornementation ¢’est absolument la méme
rocéder, par exemple un rincean s'accu-
les grandes ombres ef les grands clairs,
o5 reflets et enfin les ombres portées dont
transparence est indispensable.
ts de dorure se font dans le théatre par
moyen que dans la décoration des
; d’abord c'est toujours du cuivre en
T'on emploie, jamais d'or véritable, mais,
we 4 la eolle, il faut un autre mordant

4 cet effet un mordant spécial non
oissant sans étre ancunement gras, c'esf
e miel fondu avec de la cire ordinaire,
lle batture. Cette batture s'applique a
pincean long pour former épaisseur sur
applique la feuille de cuivre aussitot que
prise par le refroidissement, mais il faut
, car elle ne poisse pas longtemps ; la
one sur une couche en relief au lieu
lumiére s'y aceroche mieux et la fait
er, la batture & dorer possédant une
e, elle permet 4 la dorure de supporter
ments de la toile occasionnés par les
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1 éblouissement des flammes, ces décors-la sont I
moins difficiles & établir parce que les lois de |5
pective n'ont plus besoin d’étre aussi rigoureuseme,
suivies.
Quand tout le décor d’'un acte de piéce est achey
on en juge l'effet dernier, au théitre méme o an |
plante et ot on I'éclaire tel qu'il devra I'étre.
Chaque chassis est repéré, marqué au patin, d'g
signe semblable a la levée des trappillons ou au po
milieu de la scéne ; les plafonds s’équipent de mén
facon par repérage du point milieu et on en régle!
hauteur par un repérage sur les poignées.
Les Italiens furent pendant longtemps les vra
maitres décorateurs de théatre, I'habitude qu
avaient de manier la peinture 4 la colle les avants
geait beaucoup, mais, peu & peu, nos nationaux p
rent le pas, et I'adresse aidant leur prodigieux sa
de dessinateurs et de perspecteurs, ils sort auja
d’hui les maitres incontestés de cette catégorie
spéciale, si difficile et... si belle: la dccomtlon th
trale, dont on peut dire qu'elle fait la réalité d
réves entrevus par les poétes, reconstitue le p‘
et établit 'avenir.
On pense bien que la peinture théatrale demanda
4 étre vue & la lumiére artificielle il faut tenir com
de cette particularité, on trouvera d'autre part d
ce volume, a la fin du chapitre de la science des
leurs, des indications relatives aux changements &
couleurs par la lumiére, mais ce que nous n’avon
encore dit, c'est le degré de résistance qu'offrents
couleurs aux lumiéres artificielles, nous allons icl
toucher deux mots.



ur les couleurs & l'eau il importe de
ament elles se comportent par rapport a
e mais incessunte de toutes les lumiéres.
diviser en trois classes : 1° couleurs tres
20 conleurs assez résistantes ; 3° couleurs
non résistantes.
ons dés maintenant qu'on ne peut con-
e peinture & I'huile & une peinture & 'ean,
ou inversement ; Uéchelle de résistance
gqu'on emploie de I'huile ou de I'ean ou
-un glacis, un vernis déterminé.
our cela qu'il est utile 4 tous ceux qui em-
unes ou les autres de ces couleurs de con-
degrés dans la fixité ou dans la maniére de
avec le temps, avec la lumiére regue
ment et avec le liquide qui a servi de véhi-

 peut déduire des observations faites qu'il y a
nients & laisser exposée a la lumiére ¢lec-
sus teints aussi bien que les peintures &
lle ou a 'huile.

rés resistantes a la lumeere du jour classées
~ dans lewr ordve de résistance.

3, ocre rouge, rouge de Mars, rouge de
d'Ttalie brilée, vert de chrome, terre
de cobalt, bleu d'outremer, jaune de Naples,
cadmium foneé, jaune d’antimoine, vert de
émeraude, jaune de Mars, orangé de
de Sienne brilée, terre d’ombre brilée,
§, rouge indien, violet de Mars, vert
t malachite, vert de Schele, terre d'om-
, Jaune de cadmium elair, vert milori,
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TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR
bleu de Prusse, jaune de chrome, jaune de
jaune minéral.

Couleurs asses résistantes a la lumiére du joup,

Laques de garance, gomme gutte, brun Van Dyek
jaune indien, terre de Cassel, stil de grain, 1

Couleurs non résistantes a la lhwmiére du Jour,

Carmin de garance, cerfaines laques de garan;
laque verte, laque jaune capucine, vermillon, la
de gaude, laque jaune, carmin et lague carminée,

Ces mémes couleurs exposées a la lumiére art
cielle donnent le classement suivant : '

Couleurs trés résistantes a la lumiére électrique,

Blane de zine, blanc d’argent, noir d'ivoeire,
jaune, ocre rouge, rouge de Mars, rouge de Veni
terre d'ltalie brulée, terre de Sienne naturelle, v
de chrome, terre verte, bleu d'outremer, outren
vert, bleu de cobalt, jaune de Naples, jaune de
mium foncé, jaune d'antimoine, brun de Mars,
de Sienne hriilée,vert de cobalt, jaune de Mars, or
de Mars, terre d'ombre briilée, vert émerande, rou
indien, vinlet de Mars, jaune indien, vert Véron

Couleurs asses résistantes & la lumiére électriques

Vert malachite, vert de Schele, terre d'ombre n:
relle, brun Van Dyck, bleu de Prusse, laque de &
rance, carmin de garance, terre de Cassel.

Couleurs non résistantes.

Jaune de chrome clair, jaune citron ou de
jaune de cadminm, jaune de chrome orangé,
anglais et bitume.

On a en oufre fait les remarques suivantes :
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, quand ils ternissent, poussent au
 jaunes vont au vert; que les bleus en
e donnent lieu 4 aucun virage.

ut-étre pas sans intérét de faire connaitre
lle maniére se comportent les couleurs
; ¢est-a-dire employées en teinture.
couleurs qui servent d'une manibre pres-
ve pour la teinture, il y a une trés grande
altération que produit une exposition
prolongée & 'action lumineuse. Toutes
nt présentent des traces d’altération, mais
ande partie, les anciennes teintures qui
mieux, comme l'indigo de cuve, le bleu
cochenille, Ia garance, la gaude et le
viennent ensuite le bleu de Nicholson,
fuchsine, le jaune d’or et I'acide picrique
goudron de houille. Parmi les couleurs
g que I'on a I'habitude de considérer
fugaces, il convient d’en signaler quatre
coup de stabilite, ce sont : le ponceau ou
phiol, un rouge orangé dit n°® 2, la chry-
ne artificielle qui est beaucoup plus
garance (u'elle a d’ailleurs détréné com-

historique de I'art au théatre.

sque prepondérant qu'a pris le décor
 date pas de tres loin, il en est de méme

dge tout I'art du th¢atre résidait dans
ion des mysteéres; il y avait pour tout
erne au-devant de la. scéne et par la-
t et sortaient les démons.
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592 TRAITE DU PEINTRE DECORATE Y
Sous Louis XI existait le théatre des confre
la Passion en sonvenir de quelques représents
données au palais du roi et devant le Chatelet, 1
Des piéces satiriques furent jouées par les Enfa
sans-souci, ces pieces s’attagquaient aux grands
sonnages de I'époque; il n'y avait pas de déoop
tions, on figurait le paradis par un échafaudage dpes
sur le théitre, cet échafaudage avait deux éfs
en haut, ¢'était le ciel, en dessous ¢'¢tait l'cnfef.
En somme, jusque vers 1600 on n’avait repr
que des mystéres ou des farces.
Les premiéres comédies et les pieces, datent de
moment,
En 1613, les comédiens sont autorisés a représ
ter tous jeux honnétes sans offenser personne,
portaient toujours le méme costume et générale
d’apres les genres de roles; la personnalité de I
teur était ainsi créde.
Une troupe italienne vint jouer au Maruis i
Vieille-du-Temple, elle était pensionnaire du roi.

Neul.

Enfin Tabarin, le fameux Tabarin jouait ses fan
restées célebres, autant que les trétaux sur lesque
il installait son théatre. ]

('est un Italien, Baltazanini qui fut le pre
ordonnateur des ballets donnés a la cour de
rine de Médicis, a ces ballets, prenaient part jus
des personnages de la cour. Daubigny faisa
chansons, les couplets, ou les vers dont la m
était faite par le propre maitre de chapelle du J@
T0i. ¥

(Vest de ce moment-Ja que datent les premie
cors, la mise en scéne et les accessoires,
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s n'étaient que spectacles royaux, le peuple
meore que ses trétaux et ses parades de
jer opéra francais fut joué & Carpentras
s épiscopal ol siégeait alors le cardinal
avait ¢té composé par un prétre, l'abbé
ot opéra, que l'on désignait alors sous le
edie-lyrique, eut un trés grand suceces i
(soins que le cardinal avait mis 4 le monter.
le premier opéra qui y fut joué, c'est en-
dinal qui s'en chargea, Mazarin le donna
pectacle & Louis XIV alors tout jeune; la
ée, le roi enfant assista & la représentation
—comédie, Orphée, qui fut donnée dans le

omeédies ou tragédies on s'occupait bien
se en scéne et des décors, quoiqu'ils exis-
us les deux en fait, mais on ne leur laissait
leune iniportance.

belles tragédies de Corneille, les comé-
iére et les satires de Racine, furent joués

du temps, la description suivante :

ices de Corneille : un palais & volonté, au
ne acte, un fauteuil !

te, un palais a volonté.

'hrope de Moliére; une chambre, il faut
3 lustres.

s

it pas pratiquée & Pendroit de I'opéra et
auxquels on s'attachait, au contraire, A re-
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Les théitres de chant florissaient en Italie
longtemps déja (une cinquantaine d’années)
en 1645, I'Opéra francais définitivement fondé
fit venir de I'Italie les décorateurs qui jusg
x1x° siecle restérent les maitres en ce genre,
que nous I'avons déja dit au début de ce chapitre,

Vers 1662, au thatre du Marais on remonta g
piéce qui vingt ans auparavant avait eu du succés,
l'avait d’ailleurs jouée devant le public; il en fug
méme & la reprise et le public prit un goit exe
4 ces représentations mouvementées qui compo
taient des décors et de la machinerie, les com
rendus d'opéras ainsi joués portent tous, les &
des décorateurs et des machinistes.

Le roi voulut un théitre machiné et la salle en fi
etablie aux Tuileries.

Un certain M. de la Haye qui avait une fort
propriété & Issy prés Paris euf Iidée saucrenue ol
geéniale de convertir une partie de son parferre
théatre, les bosquets servani de décors, la s
étant ornée de vases et de statues. La picce comp
tout exprés pour la eirconstance s’appelait la P
rale en musique; le succes fut colossal, et tow
invités ne purent assister 4 la représentation, b
coup s'en revinrent, tellement l'affluence avait
grande,

Clest grace au mouvement que détermina
piece gue l'on doit, parait-il, la création définitiv
P'Académie royale de musique.

Pendant toute la fin du xvi® siecle et pendan
xvin® le théatre fit des progrés trés sensibles
les points de vue.

Croirait-on, par exemple, que de 1640 a 1630 &
la danse était dévolue aux hommes seulement 00
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remplissaient les roles féminins ? Les
parurent pour la premiere fois en 1681
t du Triomphe de I'Amour. X
Jors, les hommes et les dames dansérent
nt, mais I’élément masculin s’élimina peu
ot si bien qu'aujourd’hui, les hommes ne
du tout, ils se contentent d’apprendre aua
e la danse, les ballefs sont presque tou-
‘par un maitre de danse. Malgré sa dispa-
secene, 'homme tient done encore le pre-
dans la danse, et les meilleures éioiles du
t leur talent i la science et aux lecons
rps de ballet.
décoration. il n’y eutde progres bien mar-
u début du xvin® siécle; ce fut Servandoni,
“gélebre et savant architecte (auteur du
lise Saint-Sulpice) qui le premier chan-
e systéme de décoration de 'Opéra.
4 on avait tonjours peint les arbres ou les
s seuls chassis de la scéne.
res ni 'architecture ne dépassaient jamais
de ces chassis. Servandoni imagina qu'il
- étre autrement et le premier il eréa ces
dmirables de truquage et de perspective
int ses architectures auw deld des chdssis
en amorcant jusque sur les plafonds, les
de ses palais, 'imagination des specta-
le reste.

apporta également l'application de la
pivotante, qui était alors en usage en
il aidait ainsi beaucoup 4 la mise en scéne,
neipalement comme architecte et pers-
il se distingua et rendit des services

ALY LA Sy [ A § L2tk ot




bt LA

wh Y "L Aubany .-

T3, WP PR RN

o

L Saan

590 TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR

inappréciables & 'art du théatre. Lamelloratxo
décor amena 'amélioration du costume. '

Mais, de toutes les améliorations, la plus imp
tante fut la suppression des places du public gy
scéne.

Ce ne fut qu'en 1759 que s’accomplit cefte réf)
qui pourtant semblerait avoir été une des prem
i s'accomplir. Il y avait toujours eu jusque-la, suy
scéne méme, deux rangées de banquettes poup
spectateurs de choix, ce qui encombrait ef ody
considérablement le jeu des acteurs d’autant plus q
ces spectateurs ne se génaient pas de causer a
voix et de s'en prendre méme quelquefois 4 Pag
Souvent le spectacle était interrompu. Mais ces
ces se payant bien puisqu'elles étaient la convi
des poseurs du temps, les comédiens ne voulaien
se prwer de ces ressources, et le marquis de Laur
qui accomplit cette réforme tant souhaitée dut w
aux sociétaires de la Comédie-Francaise, 12,000
vres pour les dédommager de la suppression desh
quettes.

Alors, la scéne délivrée de tous ces géneurs,
comédiens libres de leurs mouvements, on putr
senter les pitces a comédie avec plus de 1
plus de vérité surtout ; ce qui permit aux ceuv
Corneille, Racine et Moliere, si pauvrement trai
autrefois, d'étre enfin représentées avec tout le con
désirable.

Le théatre devint naturellement plus cotteuxs

En 1766 une seule mise en scéne revient & =
livres.

En 1796 pour Alceste de Gluck, le prix d'un
décor peint par Degoti est payé 100,000 francs..
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s des theédtres allait en croissant, 1l y en
is soixante-deux en 1791.

vement littéraire de 1830, qu’on appela ro-
donna au théatre un éelat tout particulier
nt de vue artistique qu'au point de vue dé-

Daguerre ef Bouton créérent le Diorama,
i changements 4 vue; on cite de Daguerre
ffets dans la décoration de thédtre, ¢’est ce
werre, peintre, qui, avecle chimiste Niepce,
certe de la photographie.

Cicéri s'illustra par les merveilleux dé-
illinme-Tell et de Robert-le-Diable.
renient romantique poussa tres loin le souei
‘dans la mise en sceéne. Vietor Hugo et
umas y apportaient tous leurs soins; ce
me, pendant un moment, directeur du
orique qu’il avait fondé, y monta deux ou
nt tout, décors, costumes, aceessoires,
nt dans le plus pur style exigé.

jours on ne cesse de voir des merveilles,
le genre opéra et pour les féeries ot la
ative se montre dans toute sa splendeur.
g par les Italiens, la peinture décorative
mmence a avoir des peintres francais,
eavee Boquet, ies grands artistes Boucher
firent également plusieurs toiles pour

ches de la Révolution et sous le premier
stingue Decotti, aprés c'est le tour de
atelier étail si réputé et eut des ¢leves
it les maitres incontestés que l'on a pu
, mais non dépasser, tels que Séchan et
c Dieterle et Feuchéres.

'
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RATTE DU PEINTRE DECORATETR,
Les derniers grands ateliers furent ceux de Ry
Chéret et Chaperon, et de nos jours cenx de
vastre et Carpezat, Amable, Menessier qui tous ey
sérent en 1900 de belles réductions de leurs d
sensationnels, que le public ne cessait pas d'adn;
Aujourd’hui, art de la décoration dans le ]
ne nous semble pas devoir étre poussé plus loin, g
lement on arrive a produire des effets natupels
méme surnaturels, ¢’est une vraie magie et ce
décors cottent des sommes fabuleuses malgré |
duction énorme des prix d'exécution, car malliey
sement I'industrialisme s'est introduit 15 aussi
métier si beau n'est pas mieux rétr
qu'un métier vulgaire quelconque.

ihué 4 p



CHAPITRE X

Lois et principes pour le mélange des
couleurs — Causes éventuelles de leurs
modifications.

S'il existe une loi des contrastes, il y a également
‘une loi des mélanges, non plus physique, mais chimi-
que, & cause de la nature spéciale de chaque couleur;

la connaissance de cette loi est entiérement subor-
donnée a la connaissance des matiéres colorantes
employées par le peintre et sur laquelle nous nous
sommes étendu amplement dans nos deux précé-
dents traités sur la peinture en batiment et la pein-
“ture industrielle; il n’y a donc pas lieu d'y revenir
“ici. Nous allons parler des mélanges de couleurs en
‘nous plagant au seul point de vue artistique ou déco-
ratif ; il y a l4 matiére suffisante  intéresser sérieu-
‘senient un jeune décorateur.

Le peintre décorateur est en effet appelé & faire
‘des mélanges tout différents de ceux habituellement
utilisés par le peintre qui ne sort guére de ses quatre
couleurs et des nuances ton sur ton; la décoration
comporte une plus grande richesse de tons, des
nuances plus fines et des oppositions plus franches.
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La premiére des qualités d'un ton de peinture,
c'est la finesse. Qu'est-ce donc que la finesse d'un
ton? La finesse d’un ton c'est l'absence de toute
lourdeur dans l'aspect de la nuance obtenue, et elle
dépend en grande partie de la finesse des couleurs
qui ont été mélangées pour obtenir le ton demandé.

On peut & son gré faire des tons lourds et des tons
fing, selon qu'on emploie des couleurs méres plus ou
moing lonrdes on plus ou moins riches.

Dans un batiment il est facile de se rendre compte
de cette différence par la comparaison des tons que
fait le peintre en batiment et ceux que fait le déco-
rateur ; pour le premier, la gamme des gris par
exemple est uniquement composée de blanc et de
noir, avec quelquefois une pointe de rouge pour
réchauffer le ton; pour le second, cette méme gamme
des gris subit des variations excessivement nom-
breuses; d’abord, le noir n'entrera plus dans le
mélange que dans une proportion beaucoup plus
faible etil y fera pénétrer soit du bleu, soit du rouge,
de la terre d'ombre ou par exception de la terre de
Cassel, et encore le noir indispensable sera-t-il rem-
placé par une coulenr noire d'une autre nature que
le noir de charbon ou le noir de fumée habituelle-
ment employés pour les tons de batiment; le déco-
rateur emploiera, lui, du noir d'ivoire, du noir de
pécher ou du noir de vigne.

Autre exemple de la finesse d'un ton :

Le ton de la pierre blanche se fait. en batiment, par
mélange de blane, d'une pointe d'ocre jaune et un
soupcon d’ocre rouge ; en décoration on le composera
par mélange de blanc, un peu d'ocre d’or, avec une
faible pointe de terre d'ombre brilée; ce dernier ton
sera bien moins lourd d'aspect que le premier.

|
1
!
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8i l'on fait un ton bleu, par mélange de blanc et de
Ialeu de Prusse, on aura un ton assez lourd, opaque
et puissant; avec le blanc et du bleu d’Outremer
~ Guimet, on aara un ton bleu, léger a I'eil, quoique
“aussi puissant.

Il en est de méme pour les gammes de jaunes, de
verts et de rouges.

Nous avons suffisamment démontré que la [inesse
‘d’un ton dépend de la nature plus ou moins fine des
‘eouleurs qui forment son mélange.

dans la peinture en batiment, les tons sont
‘wénéralement lourds, cela tient précisément a la
‘nature lourde des couleurs employées pour teinter le
Dblanc, ou utilisées telles quelles, sans blane, pour les
‘tons trés soutenus, teintes de bois, bruns pour les
frises de soubassement, gros verts ou gros bleus pour
les différents usages de la peinture commune.

En général, et par principe, les couleurs qui sont
susceptibles de donner des tons fins sont celles qui
offrent, par nature, le moins d’opacité.

Toutes les couleurs terreuses, les ocres surtout,

! lonnent des teintes assez lourdes, et eependant la
lifférence de provenance de certaines terres coloran-
présente tout de suite une différence notable dans
ur finesse ; ainsi la terre d'ombre, naturelle ou bri-
ée, la terre de Sienne naturelle ou brillée, donnent
s tons plus fins que les ocres naturelles ou brilées,
ocres jaune, rouge. de rhu, ete., parce que les terres
d'ombre et de Sienne sont relativement transparentes
que les ocres sont opagues.

Le vermillon, quoique de fort beile coloration, ne
nne pas des tons roses tres fins, comparativement
eux que donnent le carmin ou les laques; le ver-
on posséde aussi une grande opacité, et la preuve
) 34
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en est : c'est que I'on glacera bien un fond vermillon
avec de la laque, mais jamais un fond de laque par
du vermillon.

Si done on a, dans un travail de décor, & recher-
cher la finesse des tons, on est certain de la trouver
toujours en faisant ses mélanges avec des couleurs
transparentes, rendant bien, parce que les couleurs
qui ne rendent pag, telles que les terres vertes, le
vert véronese et certains mauvais bleus, ne produi-
sent que des tons douteux, manquant de franchise et
dont Paspect est faux ou louche.

Mais si le peintre décorateur doit chercher la
finesse dans ses tons, il ne faut pas qu'il oublie de
rechercher aussi I'agréable sensation de la couleur,
en se gardant de les faire trop éclatants; I'éclat, le
petard dans le coloris, constitue la plupart du temps
un trés grand défaut. Cela faticue I'ecil, empéche
V'harmonie de régner, ou tout au moins la rend plus
difficile & étre ressentie par tout le monde.

Dans une décoration peinte. il faut nécessairement
de la couleur, mais comme tout est relatif, cefte
couleur ne doit causer de sensation ni désagréable
ni fatigante ; il faut que toujours elle zoit plaisante
a Pesprit et reposante 4 I'ceil ; dans ces conditions, on
comprend combien I'emploi des couleurs pures ou a
peu pres pures est 4 redouter; ¢’est pourquoi on est
amené, malgré fout, a ge servir de tons suffisamment
rompus, c'est-a-dire dont I'éclat est atténué, ou pour
le moins modifié.

Saveir rompre un ton est done également d'une
importance capitale pour un décorateur.

Personne plus que nous v'est aussi admirateur de
Pépoque et du style du moyen age, dont nous ne man-
quons jamais de faire I'éloge et que nous considérons
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comme l'une desmeilleures éeoles arttstxques et déco-
.rat.nes ; cependant nous devons constater qu'an point
de vue spécial de la peinture, les artistes de ce temps
~ont abusé de 1'éclat des couleurs dans la décoration
- plane. Ainsi quand on visite la Sainte-Chapelle de
Paris. ce joyau du style gothique, on est d’abord saisi
- de la richesse d'ornementation, mais presque aussitot,
- on est fachensement impressionnd par Uintensité du
blen de la voute ; ce bleu pur, ou paraissant tel, est
~choquant de puissance. C'est réellement trop bleu!
pense-t-on. Mais, dira-t-on, il fallait cette puissance
4 eoteé des vitraux admirables si puissamment colorés.
" Eh oui, les vitraux sont superbes de coloration,
mais leurs couleurs sont translucides, tandis que la
vofite ne l'est pas et sa teinte blene uniforme semble
écraser tout le reste de la décoration; puis encore, elle
rapetisse les proportions, cette teinte, elle descend la
~voite au lieu de lui donner de 'élancement; I'impres-
sion que laisse tout ce luxe et ce coloris, c'est celle
d'une chasse et mon plus d'un édifice élégant et
de proportions si admirablement élancées qu'est en
realité la Sainte-Chapelle; ¢’est une critiqgue que nous
eroyons fondée et qui semble partagée par nos con-
temporains, car aujourd’hui, depuis fort longtemps
méme, la peinture décorative n'a plus osé afteindre
nne pareille force de couleurs.

On peut faire la méme eritique pour les peintures
‘égyptiennes et pompéiennes; il est vrai que dans ces
ys du soleil, Pemploi des tons rompus aurait pu
tre néfaste et donner des nuances seulement grisi-
es (qui auraient ¢té d’un aspect bien morne.

- Ce qui n’empéche pas que certaines personnes décla-
t (plutot par snobisme que par conviction), que ces
ntures sont I'idéal vévé de I'art décoratif pictural !
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Dans nos pays oceidentaux onne peut employer de
telles crudités de couleurs, et toutes les tentatives faites
en vue de leur acclimation sont demeurées stériles.
Tous les édifices actuellement décorés sont antant
de preuves de ce que nous venons de déclarer; il n'y
a donc pas lieu d'insister davantage sur ce point.

On a maintenant le bon gout de laisser aux choses
leur véritable destination et de ne pas les faire lutter
entre elles; le vitrail et la céramique qui sont des
procédés de décoration sont actuellement laissés dans
leur role respectif, ce qui d’ailleurs est de la saine lo-
gique.

Revenons & nos tons rompus.

Nous avons dit qne rompre un fon ¢'était atténuer
son éelat, sa franchise par une modification du prin-
cipe de sa nuance premiere.

Comment s'opeére cette modification? Elle s'opére
de plugieurs manieres, dont la meilleure est certaine-
ment par addition d'une autre couleur de méme
nuance mais de gamme différente.

Toute couleur vive se pourra rompre utilement
avec une couleur semblable mais plus sourde.

UUn ronge trés vif, comme le vermillon, sera rompu
trés agréablement par addition d'un rouge sombre,
tel que la terre de Sienne calcinée; le jaune de chrome
par addifion d’ocre jaune ou de terre de Sienne natu-
relle; les bleus et les verts se rompent mutuellement
entre eux, un bleu par un vert et un vert par un bleu.

~ Ce moyen a l'avantage de conserver aux tons
rompus toute la finesse désirable.

Il y a encore une autre maniére de rompre une
couleur, c’est par mélange avec sa complémen-
taire : le ronge par le vert, le bleu par l'orangé, le
jaune par le violet; mais alors la finesse du résultat
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est bien compromise et la modification risque d’étre
- beaucoup trop accentuée; il faut étre trés réservé
dans ce moyen, qui est certainement meilleur dans
les oppositions que dans les mélanges.

Le noir devra étre presque complétement proserit
des mélanges destinés 4 rompre les tons auxquels il
donne une lourdeur excessive; mettre du noir dans
un ton pour le rompre, c'est lui enlever toute finesse;
le blanc lui-méme est souvent néfaste, surtout le
blanc de plomb ou céruse; le blane de zine produit

des tons beaucoup plus fins; malheureusement son
défaut de couverture est un obstacle 4 son emploi
exclusif car on ne peut presque jamais donner deux
‘couches & une ornementation peinte en raison de
T'augmentation du prix qui résulterait du doublement
de la main-d'ceuvre; or, pour couvrir & peu pres con-
venablement du premier coup, il n'y a pas de doute
- ni ’hésitation & avoir : on doit employer la céruse.
- Une campagne récente, inspirée par des sou-
cis prétendus humanitaires et a laquelle nous avons
personnellement opposé une réfutation documen-
tée qui vient d'étre publiée (1), a eu pour effet
de jeter le trouble dans certaines consciences et de
laisser malheureusement sceptiques la plupart des
peintres... qui regretteront trés certainement leur
‘apathie & cet égard si par impossible la loi projetée
‘est définitivement adoptée en France, car il n'y a
(qu'en France ol les pouvoirs publics se soient mis a
la remorque de quelques individualités déclarant
‘parler au nom de syndicats professionnels plus pro-

-

1. Blanc de zinc et blane de ceruse. Réfutation compléte
‘du rapport présenté 4 la Chambre francaise sur la prohibition
du blane de céruse : par P. Fleury. Se trouve chez les prin-
pipaux marchands de couleurs. Prix 0 fr. 50.

34,
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biématiques qu’effectifs, dont on cita bien les noms
mais sans jamais fixer le nombre de membres.

En Belgique et en Allemagne notamment, une ten-
tative semblable a échoué piteusement, grace a la
clairvoyance gouvernementale qui refusa de faire le
jeu de eertaines ambitions ou convoitises commer-
ciales trop apparentes, trop évidentes pour tous ceux
qui veulent voir plus loin qu’on ne parait le per-
mettre.

Pour en finir avec le blane, disons qu'avee cer-
taines couleurs il ne produit que des tons faux; ce
sont : la terre de Cassel qui est complétement déna-
turée par son mélange avec le blanc; le brun Van
Dyek qui donne un ton vineux absolument inutili-
sable et les lagues qu'il absorbe presque compléte-
ment sauf la laque carminée ; avee toutes les autres
lagues rouges jaunes ou vertes, les tons obtenus nesont
d’ancun agrément et ne peuvent étre utilement em-
ployés que pour la peinture deg fleurs ot il n'y a que
des touches et fort peu de teintes 4 plat : effet de la
fausseté du ton est diniinué de beaucoup quand dans
le mélange du blanc avee 'une de ces couleurs il s'en
trouve d’autres en proportion plus considérable.

Certaines couleurs ont une vertu absorbante dont il
faut aussi tenir compte : le noir d’abord, ainsi qu'on1'a
vudéji; lebleu de Prusse dont il ne faut mettre que ce
(qui est strictement nécessaire dans un ton si 'on ne
veuf pas courir la chance de le manquer compléte-
ment, car il augmente de force aprés coup ; ¢’est éga-
lement le cas du jaune de chrome dont Uintensité est
foujours plus grande qu'on ne voudrait souvent I'ob-
tenir; le minium de plomb auquel on doit toujours
préférer la mine orange qui donne a tous les tons une
belle finesse; se méfier beaucoup du jaune de Naples



toutes les couleurs qu'il fait pousser au noir; le vert
Véronése trés bon comme couleur simple est a peu
- prés de nul elfet dans les mélanges, car il ne rend
presque pas.
Comme couleurs susceptibles de donner des tons
- fins en méme temps qu'une fixité trés grande nous
conseillons les suivantes :
~ Parmi les rouges, le vermillon de Chine qui donne
plus de finesse que le vermillon francais; la mine
- orange, jamais le minium et moins souvent les
chromes foncés dits orangés dont la ressemblance de
~ teinte est loin d'étre U'indice de la ressemblance de
finesse. Tous les vermillons dits factices sont a
rejeter complétement malgré leur apparente qualité
de finesse; I'emploi du carmin et de la laque car-
minée est 4 recommander. :
- Parmi les jaunes, le meilleur est le jaune indien.
- Supprimer 'emploi du jaune de Naples qui ne con-
vient dans aucun mélange. Il en est de méme pour le
- jaune minéral.
Les meilleures couleurs vertes 4 employer sont les
verts anglais et le vert émeraude. '
Pour les bleus, il faut préférer les outremers de
Guimet et ensuite les bleus de cobalt.
Parmi les bruns, la terre d'ombre, le brun de
Prusse et le brun de manganése.
~ Au surplus, pour la solidité, les couleurs suivantes
doivent prendre place sur la palette : toutes les ocres,
la terre d'ltalie, la terre de Sienne, les jaunes de
chrome, et le jaune de zinc ou chromate de zine
‘beaucoup moinsvénéneux que leschromates de plomb,
le bleu de Prusse,
- Toutes les remarques ci-dessus énoncées nous indi-
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quent quelles sont les couleurs qui doivent prendre
place sur la palette d’un décorateur qui veut produire

bheau et solide.

Coulewrs recommandces.

Blanes : de plomb ou de zine.

Rouges : les vermillons; le carmin; la laque car-
minée ; la mine orange ; ocre rouge ; terre de Sienne
bralée; le brun Van Dyck.

Jaunes : les chromes orangés; les chromes foncés
et clairs; le jaune Indien (surtout): la laque jaune
(ou de gaude); 'ocre jaune ; la terre de Sienne natu-
relle ; le chrome de zine (ou jaune d’or).

Verts : les verts anglais; le vert émeraude (ou
vert Guignet); le vert véronese.

Bleus : bleu de Prusse; bleu de cobalt; bleu d'ou-
tremer (de guimet) ; bleuw minéral.

Noirs : noir d’ivoire; noir de péche ; noir léger.

Jouleurs neuires indispensables.

Terre d’ombre naturelle ; terre d’ombre brilée ;
terre de Cassel; brun de Prusse.

Telles sont toutes les bonnes couleurs, bonnes dans
les mélanges, bonnes dans leur emploi seul, et
bonnes comme solidité.

Couleurs a écarter de la palette.

('est-a-dire de 'emploi en peinture décorative.

Blancs : Tous cenx qui ne sont pas 4 basemétallique,
notamment les nouveautés lancées depuis la fameuse
campagne contre la céruse sous des noms divers.
Marmor, blane de ci... blane de cela... dont la base
est toujours la baryte, corps absolument inerte. *

Rouges : Tous les rouges factices ou déguisés sous
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s appellations brillantes : rouge de Perse, rouge
ndrinople, rouge de Jéricho, ete., dont la hase est
core la baryte teintée aux anilines, par conséquent
absolument fugaces.
- Jaunes : Le jaune minéral sans solidité, le jaune
royal trés vénéneux, le jaune de Naples a cause de
ses propriétés d'altération sur les couleurs dans les
mélanges.
Verts : Le vert de Scheinfurt trés vénéneux et
d'ailleurs peu couvrant a I'huile.

‘Bleus : Les cendres bleues ou laques de cette
nuance.
En observant ces recommandations, le peintre dé-
corateur n’aura rien i redouter pour ses mélanges et
vitera des désagréments dans le genre de celui qui
arrivé personnellement & autenr de ce livre.
Il y a de cela une vingtaine d’années, travaillant 4
titve de décorateur chez un entrepreneur spécial pour
ravaux d’églises, nous fiimes un beau jour envoyé
__rt loin pour échantillonner les tons d’un salon, d'un
yestibule et d'une cage d’escalier dans un chatean,
ec recommandation toute spéciale de faire quelque
ose de bien car c¢’était une branche nouvelle dans
clientéle. Piqué au vif par cette recommandation
us résoliimes de montrer que notre savoir nous
mettait de faire égalementbien de la peinture civile
profane et de la peinture religieuse. Or dong, arrivé
ur les lieux, on échantillonna conjointement avec le
hef des ouvriers peintres ordinaires et le peintre en
or pour les bois et marbres. Tout fier de notre
uprématie temporaire nous fimes des harmonies dif-
entes de tons trés fins, et trés doux, mariant les
es avec les résédas, les chamois avec les bleus-
S, etc., etc.
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Tout le monde était satisfait, le chel barbouilleur,
le peinire en décor et le décovateur; il y avait done
licu de g’en aller la conseience tranquille, ¢’est ce que
nous fimes, tout en caressant la douce espérance
d'une gratification prochaine ou tout an moins d'une
légére angmentation de salaire.

A quelques semaines de 14, étant sur un autre tra-
vail. notre patron fuf, & l'une de ses visites, telle-
ment froid envers nous que nous le questionnames
pour connaitre la raison d'une attitude si peu en rap-
port avee ses habitudes : Y avait-il un malade dans la
famille? ou bien était-ce un accident de travail sur-
venu i I'mn des hommes, par la-bas, sur un autre
chantier, était-ce encore une affaire manquée comme
¢ela arrive trop souvent, enfin qu'était-ce done?

— Ce sont vos tons qui sont 4 recommencer au
chateau de..., nous répondit le patron!

— Pas possible, d'aussi beaux tons ! mais non, ce
n'est pas cela, puisque tout le monde s’accordait pour
les trouver bien.

Allez les voir, répondit-il!

Noug y allimes, quelques jours plus tard, senl et &
nos frais personnels : il fallait en avoir le ceeur net.

Hélas, ces pauvres tons! !

« Ms.us ce ne sont pas nos teintes, cela! cridmes-
nous; jamais nous n'avons fait d’horreurs pareilles !

« Si, monsieur, répondit le chef ouvrier. Seulement
voiel ce que j'ai trouvé : le vermillon employé pour
tous les tons roses était un rouge factice qui déserte
les mélanges dans lesquels on le fait entrer. »

Tous les roses en effet étaient devenus grisdtres,
pisseux. et, dans cefte harmonie qui devait étre
chaude etrose, il n'y avait que des tons sales, jaunes,
blafards.
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‘¢tait, ce ne pouvait étre que ce maudit vermillon
ice qui nous avait joué ce mauvais tour; les pein-
es durent &tre refaites en derniére couche, et,
puis ce jour-la. dans la maison, on ne regarda plus
prix du bon vermillon. Quant a nous, cela nous ins-
isit sur ce que nous avions 4 faire désormais vis-
vis des couleurs suspectes, et aussi vis-a-vis de cenx
i les vendent.
Aujourd’hui, pareille affaire arriverait difficilement
on a appris & se mefier de ces rouges éclatants,
s, qui sont, I'avons-nous dit, du sulfate de baryte
teinté par des couleurs d'aniline ; mais, a4 ce moment-
14, la fraude était nouvelle, on ne se méfiait pas ou
p peu, et nombre de peintres ont di étre pincés de
méme facon.
Aussi y a-t-il lieu d'insister fout particuliérement
la connaissance du décorateur envers les couleurs
w'il emploie ; nos indications sont celles que donnent
expérience et aussi le résultat d'études spéciales;
8'y conformant on sera certain de ne pas avoir
déconvenue.

difications des couleurs par Ueffet de la humiére
irisée sur les tons (peinture & Uintérieur).

Mais, en outre de leurs qualités de finesse et de
dité, les couleurs sont sujettes 4 des modifications
ton (ui peuvent étre réelles ou apparentes et qu'il
porte de connaitre, d’autant plus que 'habitude des
jeres semble revenir dans les habitations confor-
les, les seules ol I'on fasse quelque décoration.
ant aux édifices, la chose est encore plus accentuée
ir on n’y emploie plus guére de verres blanecs. ce
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sont presque partout des verriéres teintées, sinon de
véritables vitraux.

Eh bien! en présence d'un éclairage autre que le
jour naturellement blanc, les peintures sont néces-
sairement influencées et subissent des modifications
en rapportavee la couleur an travers de lagquelle passe
le jour qui les éclaire; le décorateur doit se préoceu-
per de ces effets de changements divers.

Si le jour pénetre par des verres teintés de bleu, il
y amélange de lumiére blanche et de bleu, la colora-
tion qui en résulte fera paraitre grisatres tous les
jaunes, si méme ils ne verdissent pas; par contre, les
tons verts gagnent de valeur mais s'assombrissent;
les rouges sont dans le méme cas, ils prennent du ton
mais ils perdent en éclat; les bleus seuls ne changent
pas; les noirs paraissent plus profonds.

Nous voici done renseignés : Pour le cas ol nous
aurions a traiter une décoration devant recevoir le
jour & travers des verres bleudtres il faudrait se tenir
dans une gamme bleue de préfence 4 toute autre;
éviter les jaunes ou les tenir trés vifs ; faire les verts
plutét tendres et légers de ton ; procéder de méme
pour les rouges qu'il faudra tenir peu élevés de ton
mais vifs de couleur.

Si le jour pénétre par des verres teintés de jaune,
il y aura mélange de lumiére blanche avec du jaune et
la coloration subie fera palir tous les rouges, les tour-
nant & l'orangé; les tons verts perdront aussi beau-
coup. et pousseront au jaune; quant aux bleus ils se
modifieront en virant au vert, les noirs paraitront
sales ; seuls les jaunes gagneront de I'éclat 4 cette
lumiere colorée de jaune.

Il faudrait done, dans un cas analogue, prendre une
gamme jaune de préférence; accuser fortement les
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uges et les verts. soufenir également de ton les
eus et les traiter brillants de couleur; quant aux
noirs, ils ne trouveront pas 4 se placer convenable-
ment : clest assez dire que I'on devra éviter tous les
tons qui s'en approchent.

En présence d'une lumiére colorée par son passage
u travers de verres rouges ou rougeifres, les pein-
es subiront les modifications snivantes : les bleus
ourneront au gris, les verts pousseront au jaune et
s jaunes prendront plus de ton. ainsi que les orangés
aussi les rouges.

Dans ce cas, on a plus de ressources que dans les
ux précédents, on peut prendre une gamnme jaune
une gamme rouge, a volonté; dans le cas dune
me jaune, il faudra se tenirun peu au-dessous de
valeur exacte 4 obtenir, et faire des jaunes blan-
atres; dans le cas ou l'on prendrait une gamme o
rouge, il faudra se tenir plus doux également que le 1
jon demandé; on aura 4 éviter les blens et i tenir les P
rts dans cette derniere nuance.

Sous une lumiere colorde par du vert, les rouges
poussent au jaune, les jaunes deviennent verts, les
us également, les noirs sont salis.

vec une lumiere verdatre il faudra nécessaire-
t s'en tenir i une gamme verte et rester dans une
onie monochrome ou ton sur ton, ou bien pousser .
enent I'éclat des rouges, seule couleur pouvant
pporter sans modification trop grande la lumiére
, toutes les autres teintes loncées paraitraient :
s ou sales.
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Modifications des couleurs par Ueffet de la lumiére

artificielle.

Telles sont & peu pres toutes les modifications que
subissent les couleurs selon que leur éclairage est
coloré de telle ou telle nuance. Mais ces modifications
sont celles que donne la lumiere naturelle mélangée 4
son passage au travers d'un verre teinté,

D’autres modifications se produisent encore sur les
couleurs quand elles sont éclairées par une lumiére
artificielle quelconque :

Au gaz ou & la lampe a incandescence, les jaunes
clairs paraissent blanes, les jaunes francs prennent de
la vigueur; le bleu foncé tire au jaune pale, le bleu
clair devient grisitre. le bleu d’outremer ne subit
presque pas de modification, le bleu de Prusse devient
vert; le rouge vif gagne de ton ct d’éclat, les tons
oranges s'approchent du rouge au point de s’y con-
fondre; les laques rouges gagnent aussi beaucoup.
Les verts clairs se modifient peu, les verts francs
prennent du ton et les verts foncés tirent au bleu.

A la lumiére électrique ou oxydrique, le change-
ment des couleurs est bien moindre; d’ailleurs plus la
source lumineuse est blanche moins elle modifie les
couleurs.

Enfin, une autre cause de modification des cou-
leurs. ce sont les liquides avec lesquels on les délaye
ou avec lesquels on les applique, mais cette cause est
tout entiére dans la main du peintre; il ne faut pas
une longue pratique pour avoir Uexpérience de ces
modifications, légéres a la veérité; cependant, avee le
véhicule de l'essence, les tons sont modifiés trés sen-
siblement au séchage, et c'est une difficulté assez
sérieuse (u’on ne peut guére vaincre.
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Un hnn moyen de ¢ J-‘i?'d{fl‘ le ton nhtenu primitivc-

ONCes, © est €1 somme une enc.austhue, faite dans le
det méme et cette addition de cire dissoute préala-
lement est une ressource précieuse quand on cr,unt
changements de tons & I'essence.

Essai mécanique des couleurs.

Pour trouver exactement les proportions des cou-
urs formant par leur alliage une teinte déferminée,. -
on a pens¢ faire usage d’'un moyen mécanique, sorte

e décomposition des couleurs par la rotation rapide
disques colorés représentant les couleurs fonda-
entales.
('est 4 des physiciens d’Amérique que I'on doit la
ssite, aussi parfaite que possible, des recherches
tes en ce sens dans presque tous les pays.
Il fut formé & Columbia-Collége, dans la section
physique, un comité qui entreprit sur ce sujet des 1
périences trés curieuses en méme temps que trés i
antes. ;
Clest par des disques, diversement colorés, repré- 1aE
entant les couleurs primitives, que 'on arrive 4 la .
onstitution dune nuance donnée. Ces disques, L.
alablement choisis parmi les coulenrs que 'on
pose entrer dans la composition du ton, sont en-
e placés sur une sorte de toupie cque I'on actionne
s rapidement ; les couleurs se fondent par Palliance
la rotation et donnent la teinte cherchée; on -
éte alors la toupie, et la disposition des disques
ique la proportion de chacune des couleurs for-
t cette nuance. ; 4
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Cela parait trés simple et, en effet, théoriquement
c'est fort peu de chose a faire, mais il fallait rendre
pratique cette opération et, surtout, lui faire rendre
des résultats serupuleusement justes par rapport aux
matiéres colorantes employées dans le commerce ;
c’était 14 une grosse difficulté, car on sait quelle est
la diversité des nuances données par les couleurs
commerciales ; il était done nécessaire, tout d’abord,
de créer des étalons de couleurs fondamentales, et
ensuite de les identifier sur le spectre solaire, seul
moyen d’approcher de la vérité dans la mesure hu-
maine possible.

A la suite de nombreux essais, le comité columbien |
s'arréta aux couleurs fondamentales suivantes qui
ont 'avantage de se trouver partout, et que l'on peut
se procurer assez rapidement quel que soit le lien
que on puisse babiter.

Les counleurs identifi¢es sont les suivantes : le ver-
millon anglais, la mine ovange, le jaune de chrome
clair, le vert émeraude, et le blew marine artificiel.

Identifiées sur le spectre afin de trouver la lon-
gueur respective de leurs ondes lumineuses, on trouva
pour chacune d’elles les valeurs suivantes :

Le vermillon, 0,644 ; la mine orange 0,614 ; le jaune
de chrome clair 0,585 ; le vert émeraude 0,521 ; le
blew marine 0,425.

Une fois en possession de ces cing couleurs fon-
damentales auxquelles on ajoute le blanc et le noir
purs, il est possible de déterminer exactement telle
ou telle composition de ton, n’importe quelle nuance.

Donnons & présent quelques explications sur le
petit matériel nécessaire pour faire ces expériences.

I1 faut naturellement un disque par couleur, done
sept en tout, un rouge, un orange, un jaune, un vert,;
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‘un bleu, un blane et un noir. Ces disques peuavent
'~ étre en carton mince ou simplement en papier a
- dessin ordinaire que 1'on peint de la conleur voulue,
“délayée 4 l'eau et collée, car il est nécessaire que
les couleurs soient mates et non brillantes.

Chagque disque est pereé d’un trou en son centre et,
‘de plus, fendu par une ouverture radiale pour per-
mettre de le glisser et U'imbriquer sur les autres sui-
vant qu'on veut masquer ou découvrir la coulear de
celui placé immeédiatement au-dessous.

Pour trouver la combinaison d'un ton, on choisit
d’abord les disques portant les couleurs que l'on sup-
pose entrer dans la combinaison, en les superposant
et les imbriquant suivant I'importance de chacune
elles; les disques sont fiwés 4 la tige de la toupie
ou sur un autre disque formant poulie, puis on im-
prime un mouvement de rotation et, alors, par titon-
ments, en découvrant ou en cachant plus ou moins
rtains disques, on arrive 4 trouver la feinte qui
eorrespond 4 celle que I'on cherche.
~ Sil'on a eu soin de graduer le bord de la toupie ou
du disque-poulie, on n'aura plus qu’a live 'échelle de
raduation pour trouver la proportion exacte des
ouleurs qui composent le ton demandé.,
~ Ainsi, on a trouvé que le ton fuchsia est composé
27 parties de rouge, 12 de bleu et 61 de noir; le

souris est composé de 5 parties de blen, 14 de
¢ et 81 de noir ; la nuance fraise écrasée, s chére
x magasins de nouveautés, a été trés laborieuse-
t déterminée, car les essais portérent sur plus de
000 échantillons soumis aux physiciens de Columbia
ege qui les analyserent fous sans exception! ce
donna lien a des différences souvent notables;
fin, la moyenne des analyses produisit la composi-
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tion suivante : 32 parties de noir, 24 de rouge, 26 d'o-
range et 18 de bleu.

Les professeurs columbiens déterminérent, et éta-
blirent ainsi 500 nuances, trés correctement, ce qui
est un bien beau résultat comme on voit.

Maintenant, quant & l'utilité professionnelle de ce
moyen, nous ne pouvons guére l'apprécier en raison
du temps quiil demanderait au peintre pour l'em-
ployer. :

11 est & remarquer en effet que tout d’abord il faut
choisir les disques portant les couleurs qui semblent
devoir entrer dans la composition du ton cherché.

Du moment ot 'on sait déja quelles sont les cou-
leurs de composition, il ne reste plus qu’a trouver
leurs proportions ; or, si l'on est cupable de dési-
gner les couleurs, on n'est pas éloigné d'en indiquer
le degré proportionnel, moins mathématiquement
que la toupie, il est vrai, mais tout aussi sarement,

Dés l'instant que I'eeil sait lire un ton c’est qu'il en
apprécie, qu'il en juge la valeur de tous les éléments,
et si 'on est obligé & quelques tatonnements ils
prendront toujours moins de temps que ceux néces-
sités par arrangement, le déplacement des disgques
sur la toupie et la lecture de la graduation.

Et puis nous croyons aussi que le degré de rapidité
de rotation doit étre mathématiquement indiqué; sans
cela il y aura lieu & commettre des erreurs,

Toutefois, le moyen mécanique dont nous venons
de parler méritait d'étre signalé et expliqué; il peut
se présenter des cas tout 4 fait particuliers oti en 1'em-
ployant on pourra départager deux opinions.

Drailleurs, il est bon de se rappeler que la sensation
des couleurs est toute de sentiment; la preuve en est

R TR T————
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- sur la différence d'appréciation d'une méme teinte
sur plusieurs personnes.
Le jaune plait a l'une, déplait souverainement i
P'autre ; celle-ci préfere le rouge et celle-la aime
mieux le bleu.
« Des goits et des couleurs, dit le proverbe, il ne
faut pas discuter. » Le proverbe a raison.

On a fait récemment un livre, I'Orchesivation des
~ couleurs, qui reléve de la mathématique pure ; certes,
- I'argumentation est serrée, les déductions irréfutables
comme la résolution d'un probléme, mais que reste-
t-il au peintre, au décoratenr, a I'artiste aprés la lec-
ture de cette théorie nouvelle ? L'impression qu'il
- pourra peut-étre arriver a des effets, 4 des combi-
naisons d'une justesse rigoureuse par rapport aw sys-
téme de Pauteur, mais dont lui peintre ne sera peut-
ftre pas satisfaif.

L’excés de science en peinture, au point de vue
des sensations a faire éprouver, est pour nous plutét
un obstacle qu'un avantage; lartiste qui devient
~esclave d'une méthode n'est plus un artiste.

- La théorie de Chevreul est fausse sur certains
- points, nous le reconnaissons avec l'auteur précite,
mais elle reste la meilleure de toutes parce qu'elle
- est basée sur des lois physiques qui parlent directe-
~ment 4 nos sens, et qu'avee un peu d'observation, on
woit, & chaque pas, tout autour de nous.

L’effet de couleur ne ressemble en rien & l'effet de
perspective : celui-ci est ressenti également par tout le
~monde, celui-li est ressenti diversement par des per-
nes différentes ; 'un est tout scientifique, mathé-
mathique ; 'autre est tout sentimental et poétique.

- Nous estimons done, pour notre part, que la couleur

i
b
L




doit étre étudiée an point de vue du sentiment géne-
ral, avec une méthode rationnelle qui doit étre aussi
peu compliquée que possible et en écartant toute
tendance mathématigque. i

Si notre méthode est celle indiquée par Che-
vreul c'est que nous n'en savons pas de meilleure,
nous avons la preuve de son excellence par nofre
expérience personnelle ainsi que par l'expérience de
la grande majorité des coloristes de notre époque
grands artistes ou grands décorateurs, qui se sont
tous inclinés devant elle.

Cependant nous laissons de coté les détails de 1'en-
geignement de cette méthode, détails qui ont été
fournis dans nos ouvrages précédents (1), et que
nous croyons superflu de répéter ici.

En elfet, nous considérons le lecteur de ce volume
comme un peintre déja habitué aux lois de la colora-
tion par une pratique professionnelle ou préparatoire
suffisante... nous supposons (u'il sait son cathéchisme
de peintre.

D’autre part, nous nous éloignons quelque peu
des données de Chevreul qui ne concordent pas tou-
jours avec les résultats qu'on obtient en peinture;
nous n'en voulons pour preuve (ue ceci :

Toute couleur s’harmonisera toujours avee sa com-
plémentaire, c'est-i-dire le jaune et le bleu, l'orangé
et le violet, le rouge et le vert.

Eh bien, I'expérience prouve qu'un ton vert et un
ton rouge de méme valeur ne s’harmonisent pas du
tout — le vert et le jaune s'accordent beaucoup
mieux. Cependant, dans la nature, le principe de
Chevreul est juste — exemple les fleurs et les feuilles

(1) Traité de la peinture industrielle.



. TRAITE DU PEINTRE DECORATEUR

~ du géranium, les unes si puissamment rouges, les
- aufres si puissamment vertes!

C'est que dans la nature, les teintes ne sont pas
- absolument, rigoureusement au ton général percu
par I'aeil il y a des nuances, des dégradations aussi
bien dans la fleur que dans la feuille, ce qui. 4 I'en-
- semble de la vue, ne donne pas la sensation d'un ton
- plat uniforme comme dans un ton de peimnture; et
: puis il y a entre les feuilles, entre les fleurs, ce grand
arrangeur de toute chose, l'air, ou le jour qui cir-
cule partout, adoucissant, accentuant. mettant au
point chaque chose en particulier et tout en général,
- ce'qui fait que les colorations de la nature sont rare-
ment criardes.

Mais une coloration peinte et plate d'une sur-

face, ou d'un objet ne saurait procéder des mémes
lois, au moins complétement; en peinture, la teinte
est absolue, pareille d'un bout a Vautre de la surface,
le choc que recoit la rétine de I'eeil est certainement
plus bratal qu'a I'examen d'une plante, la circulation
e 'air I'enveloppement du jour ne venant pas atté-
nuer ni harmoniser, par une heureuse diffusion de lu-
miere, la crudité de la couieur.
A coté des principes énonceés par Chevreul, il y a
me une bonne part a rectification, non pas qu'ils
olent faux, mais parce qu'ils se trouvent dénaturés,
| raison de la différence de milien et d’éléments.
g'inspirant de la théorie de Chevreul, et en sa-
ant établir cette différence de milien et d’éléments,
peut étre certain d’avoir & peu pres trouvé la vraie
éthode du peintre.




CHAPITRE XI

La peinture sur verre sans cuisson.

Procédé de la Maison Lefranc et (e,

La préoccupation de beaucoup de décorateurs a été
pendant longtemps de trouver un moyen d’imiter le
vitrail par une peinture directe sur verre, sans cuis-
son. On a essayé un peu tous les ingrédients mais
sans grands avantages : il y avait toujours un ohs-
tacle sérieux qui les faisait rejeter les uns apreés les
autres.

Les vernis ordinaires, trop gras, trop pateux for-
maient coulures ou bavures, en outre, on ne pouvait
les colorer que frés faiblement, & cause des grains
inévitables que donnaient les couleurs habztuelles des
qu'on forcait un pen la dose.

‘Les vernis & 'alcool, dits vernis & métaux, furent
utilisés avec plus de suceés, mais 4 encore il y avait
des inconvénieux sérieux : ces vernis se fendillent trés
vite el leur coloration n'est pas assez intense pour
les besoins du vitrail, ils séchent trop vite pour pou-
voir permettre un travail de certaine importance.

Le silicate fut employé également a I'imitation des
vitraux et donna de bons résultats, surtout au point
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de vue de la transparence; mais c'est un véhicule
trés ingrat 4 conduire, trés instable dans ses qualités
de résistance et qui n’admet qu'un nombre assez res-
‘treint de couleurs dans ses mélanges, il a en outre le
~grand défaut d'abimer les pinceaux et les brosses
‘dont on se sert pour peindre.

Il fallait donc trouver un véhicule suffisamment
‘gras, maniable, séchant ni trop vite ni trop lente-
‘ment, se tendant bien, et pouvant subir toute adjonc-
tion de matiéres colorantes sans pour cela laisser
‘aucun grain sur le verre.

Le procédé semblait tout indiqué, mais on fut
néanmoins longtemps a pouvoir le rendre réellement
_pratique, précisément & cause de toutes ses qualités
nécessaires, dont chacune isolément était aussi indis-
‘pensable que toutes réunies.

La maison Lefranc dont la réputation n’est plus a
xan’e et qui, toujours en travail de recherches utiles,
fait souvent des découvertes heureuses a trouvé le
procédé voulu, il est aussi simple de conception que
parfait dans ses résnltats.

A l'emploi de vernis gras, moelleux comme véhi-
cule solide, MM. Lefranc et C'* ontajouté I'incorpora-
ion ultra-soignée descounleurs habituelles connues pour
leur résistance a la lumiére, ils ont obtenu ainsi les
wvernis gras colorés avec lesquels tout peintre assez
roit peut faire de trés belles peintures sur verre,
rés transparentes, sans grains, dures, ne gercant pas.
- Ce genre de peinture qui se fait & froid est trés
cile 4 exéeuter pour un amateur ayant un peu 'ha-
tude de peindred 'huile ou al'aquarelle. Les vernis
as colorés, qui dans le cas présent remplaceront
couleurs, sont solides a la lumiere, séchent rapi-
lement : leur emploi est trés facile.

'i
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Matériel.

Le matériel n’est pas compliqué et il n'enwe dans
son ensemble aucun outil d’'un maniement spécial ou
difficile.

Il se compose de : .'

Pinceaux en martre ronds et plats; blaircaux ronds
et en forme d'éventail ; pin.geami pied-de-biche; encre’
grasse et encre maigre; grisaille bistre et grisaille
sanguine ; peignes métalliques; pointes en bois; ver-
nis gras colorés,

Les vernis gras colores sont au nombre de dix
dont voici les nuances :

Les vernis gras bleu, brun, écarlate, jaune, noir
japon doré, olive, orange, rouge, vert et violet.

Ces vernis se mélangent en toutes proportions ;
pour diminuer leur intensité, on les étend de vernis
ambro-naphte ou de vernis flatting, moins pile que
le précédent, mais plus siccatif.

Procédé d exécution.

Deux cas se présentent généralement :

Ou P'artiste compose lui-méme le sujet qui doit étre
exécuté en vitrail, ou il désire simplement reproduire
sur verre une gravure ou une lithographie.

Dans le premier cas, il est indispensable de faire
sur papier un dessin au trait delacomposition etde le
pousser le plus possible, de le colorier légérement
I'aquarelle, et de tracer ensuite avec une plume ou
un pinceau fin imbibé de brou indélébile qu’emploient
les peintres verriers pour indiquer les plombs qui
sembient retenir entre eux les morceaux de verre
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" de différentes couleurs qui seront simulés par des
~ vernis.

~ Lorsque le dessin est parfaitement exécuté, il n'y
~ a plus qu’a le reproduire sur verre.

Les explications suivantes, peuvent s'appliquer
‘aussi au second cas (reproduction sur verre d’un
(dessin, gravure ou lithographie).

s il

-

il En il s s S

-

Reproduction du sujet.

Choisissant une feunille de verre, parfaitement
',.plane et exempte de soufflures, on la nettoie avec un
tampon d'ouate, imbibée d’alcool, on colle le dessin
aux (uatre coins de la feuille de verre, en ayant soin
- de ne pas faire de plis, et de facon a ce que le motif
soit visible a travers le verre, lorsqu'il sera retourné
~ et posé A plat sur une table.

On repasse alors les traits du dessin avee 'encre ¢
* maigre, pour tracer sur verre, soit & la plume, soit |
au pinceau. On dessine de cette facon sur le verre
“tout le motif de décoration avec beaucoup de sireté; \
et on exécute les ombres en hachures ou en pointillés
“dans le sens de la forme du dessin, avec la grisaille,
- &'il s’agit d'une figure ou avec le ton grisaille bistre
il s'agit d'un paysage.

Lorsque le dessin est terminé, on peint en a plat 3
~avec un pinceau doux, chargé de vernis coloré, tous »
les motifs du sujet, en ayant soin de réserver les lu- :
miéres, le blanc étant fait par 'absence de coulenrs.
On peut passer plusieurs fois sur le méme ton pour 3
~ en augmenter l'intensité.
~ Pour obtenir des tons parfaitement unis, on ap- i
plique le vernis en couches épaisses, puis on lisse
doucement avec une brosse éventail en blaireau.
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En résumé, on traite un vitrail comme une aqua-
relle.

Imitation des plombs.

L’imitation des plombs peut se faire par I"application
de bandes d'étain que l'on colle avec du fixatif a
bronzer. Cette opération doit étre faite en dernier
lieu, lorsque les teintes produites par les vernis co-
lorés sont bien séches.

On peut aussi imiter les plombs avec de I'aluminium
délayé dans du fixatif a bronzer.

Imitations de différents fonds.

On peut faire différents fonds de la maniére
suivante :

Fonds striés. — Le décor étant terminé et les vernis
colorés bien sees, on donne une couche de vernis,
Diamant, puis lorsque le vernis commence i prendre,
on passe irrégulierement un peigne en acier pour
Iimitation du bois de chéne sans cependant croiser
les stries qui se forment, puis on laisse sécher.

Fonds cathédrale.— Au lieu de passer le peigne, on
tamponne légérement avec un pinceau putois, carre
du bout, la couche de vernis ambro-naphte lorsqu’elle
commence i prendre, puis on laisse sécher.

Fonds dépolis. — On pose le vernis ambro-naphte,
en le tamponnant avec un pinceau putois, carré du
bout, sur toute la surface dudécor jusqu'd ce que le
vernis commence a sécher.

Dans ces trois cas, le vernis peut étre tres légére-
ment teinté avec un de nos vernis gras colorés.

Observations.

Il faut, autant que possible, travailler et laisser
sécher les vernis 4 l'abri de la poussiére, car toute
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poussiére touchant le vernis, pendant qu'il séche,
forme un grain que I'on ne peut plus faire disparaitre.

Les traits qui ne sont pas recouverts par les vernis
de couleurs devront étre faits avec l'encre grasse
pour tracés sur verre.

Le procédé de peinture sur verre, en imitation de
vitraux, que nous venons de décrire est, comme on
I’a vu, bien simple, mais il faut que 'opérateur sache
dessiner ou tout au moins calquer le sujet quiil veut
reproduire.

Voiei un procédé qui simplifie encore 'application
si facile des vernis gras colores.

Ce nouveau procéde est basé sur le principe suivant
qui en fait le charme et I'originalité : un dessin étant
tracé sur un papier au moyen d’une impression spe-
ciale, on reporte ce dessin sur la feuille de verre
comme font les enfants pour ce qu'on appelle la dé-
calcomanie ; puis les traits du dessin adhérant au
verre, il ne reste plus qu'a le colorier a l'aide des
vernis gras colores.

(est done, pour les personnes qui ne sont pas fa-
miliarisées avee le dessin, une grande difficulté
d'évitée. Elles n’ont plus qu'a choisir les tons, 4 faire
les mélanges, a varier les couleurs de fagon 4 ce que
I'harmonie régne toujours dans 'ensemble.

11 suffit done d’avoir un peu de gofit pour pouvoir
exécuter des décorations sur verre et orner ainsi des
objets de toutes dimensions, tels gque : verrieres, vi-
traux, fenétres, bow-window, verandas, paravents,
portes vitrées de bibliothéques, buffets, erédences, ete.

Nous allons pasger en revue les différentes opéra-
tions auxquelles il faut se livrer pour obtenir le ré-
sultat final.




Report du dessin sur le verre.

Comme il est dit plus haut, l'exécution du sujet est
simplifi¢e par le procédé du report. Le dessin-report
est un papier transparent sur lequel un dessin a été
imprime,

Pour reporter ce dessin sur le verre, il faut, aprés
avoir choisi une plaque de verre exempte de bulles,
la nettoyer d l'aide d'une peau de chamois.

Puis on découpe la feunille de dessin-report de facon
a laisser autour du bord du dessin une petite marge
d’un centimétre environ.

On place la plaque de verrve a plat et on passe a sa
surface une éponge fine trempée dans 'ean. Ensuite
on prend la fenille de dessin-report et on applique le
eoté dessiné sur la plaque de verre, on recouvre le
tout d'une feuille de papier blanc. On passe sur la
feuille de papier blanc une raclette, ou, ce qui vaut
mieux, la main, en allant du centre de la feuille vers
les bords, pour bien faire adhérer le dessin a la plague
de verre, mais en ayant la précaution de une pas
frotter trop fort pour ne pasdéranger la mise en place
du dessin-report.

On recouvre le tout d'une feunille de carton ou d’une
autre plaque de verre de dimensions au moins égales
sur laquelle on place un poids quelconque ou un livre
lourd de fagon a ce que le dessin-report soit maintenu
bien adhérent au verre. Puis on laisse le tout ainsi
pendant un espace de temps variant de deux a trois
heures.

Lorsque le dessin-report est bien sec et que le
dessin a bien adhéré au verre, on retire le poids qui
maintenait la feuille de ecarton, la feuille de carton




v elle-méme et la feuille de papier hlanc, puis on
. humecte le dessin-report en passant 4 la surface
restée libre une éponge mouillée,

Le dessin-report étant ainsi imbibé d'ean, on soun-
leve doucement avee la pointe d'un canif 'un des
- angles du papier, en ayant soin de regarder si le
~ dessin est adhérent au verre et en enlevant avec pré-
‘caution le papier quise détache complétement, aban-
- dennant le dessin fixé au verre.

Le papier étant entitrement enlevé, on passe

I'éponge humide trés légérement sur le dessin de
fagon 4 ce que toute la gomme laissée par le papier

sur le verre soit entierement dissoute. Cette opéra—

tion, qui n’est pas absolument nécessaire, doit étre

faite avee une grande délicatesse, sinon le dessin
~ pourraif étre arraché.

Si le dessin se souléve un peu, par endroits, il faut
appuyer légérement avee la main sur la boursouflure
pour la faire disparaitre.

On laisse sécher une heure.

- Le wvifrail est ainsi complétement dessing, il ne
~reste plus qu'a le peindre.

~ On peint par a plat avec un pincean doux chargé
de vernis coloré, tous les motifs du sujet, en ayant
soin de réserver les lumicres, le blane étant fait par
T'absence de couleurs.

On peut passer plusieurs fois sur le méme ton pour
‘en augmenter l'intensité,

Pour des tons parfaitement unis, on applique le
rnis en couches épaisses, puis on lisse doucement
avec une brosse éventail en blaireau.

En résumé, on traite un vitrail comme une aqua-
relle.




Consetls pour le mélange des vernis gras colores.

Les vernis colorés sont : le bleu, le rouge, le jaune,
le vert, 'orangé et le Japon doré (marron).

Les trois premiers représentent les trois couleurs
fondamentales.

Le vert, lorangé et le Japon sont des tons secon-
daires qui peuvent étre employés purs, mais qu’il est
nécessaire de modifier dans certains cas.

Le bleu et le rouge donnent le violet.

Si, dans le mélange, le blen esf en plus grande
quantité que le rouge, le violet est violet bleu, mauve,
iris, ete.

Si au contraire, ¢'est le rouge qui domine, le violet
est violet rouge, lilag, ete. Ce mélange, fait dans
diverses proportions, donne naissance & une grande
variété de tons, '

Le bleu et le jaune donnent du veri plus ou moins
vert jaune si c'est le jaune qui domine dans le mé-
lange, ou plus vert bleu si c'est le bleu qui domine.
La gamme des verts peut ainsi varier a linfini; de
plus, avee un pen de vernis Japon dans chaque ton de
vert on obtient un vert rompu.

Le bleu ajouté an vert forme un vert plus foncé ou
un blen paon.

Le bleu et l'orangé forment un vert rompu trés
foncé; avec un peu de vernis Japon, ce vert devient
vert feuille morte.

Le rouge et le jaune forment écarlate.

Le rouge et le japon doré donnent le rouge brun
des laques de Chine.

L’orangé et le vert donnent un vert rompu plus



I’orange.
~ L'orangéet le japon donnent le ton doré des laques
_e Chine.
- Le japon doré et le vert donnent le vert des meu-
bles anglais « Modern Style ».
- Pour faire les différents mélanges que nous indi-
quons ici, il faut toujours verser le vernis le plus
foncé dans le plus clair, goutte a goutte, en remuant
parfaitement et en essayant de temps en temps le
‘mélange de facon a suivre la formation du ton.
Ainsi, on versera le bleu dans le rouge, le bieu
‘dans le jaune, le japon dans le I'DD“E le japon dans
= le vert, etc.
On peut diminuer I'intensité de ces tons en y ajou-
tant en proportions variées du vernis marbro-naphte.
Pour simplifier davantage nous avons, en outre, les
vernis suivants :
Vernis gras olive, brun, écarlate, violet.

Mise en plomb,

La peinture sur verre peut étre complétée, pour
que I'illusion soit parfaite, par I'adjonction de plombs
qui sont mis en place sans qu'il soit nécessaire de
découper le verre.

Les plombs sont de deux sortes.

1° Plomb a double rainure, pour réunir deux vitres

 T'une a lautre;

2° Plomb plat (2 largeurs).

- Ce plomb s’applique a plat sur le verre au moyen
de colle forte liquide ; il sert 4 donner I'illusion d'une
réunion de petites vitres sur une méme feuille de
verre, ou 4 contourner les détails, figures ou person-

clair que le vert forme pm' le mélange du hlem et de
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nages, ainsi que cela se fait pour les vitraux d’église
ou d’appartement. Le plomb plat est de deux largeurs,
Le plus large (plomb ne 1) s'emploie pour simuler les
séparations importantes des parties du vitrail, tandis
que le plomb le moins large (plomb n® 2) est réservé
pour cerner les dessins,

L’application des plombs doit étre faite lorsque le
vitrail est peint et que le¢ vernis est bien sec.

Il faut en outre:

1¢ Prendre, en calquant, la silhoulette du motif &
cerner par le plomb;

2¢ Coller le ealque sur du carton et le découper en
suivant les eontours de la silhiouete ;

3° Fixer sur une planche & dessin, au moyen
d’épingles, le carton découpé ;

4 Couper un plomb d'une longueur un peu plus
longue que la dimension jugée nécessaire, et I'étirer
en ligne droite;

5 Fixerle plomb sur la planchette par des épingles
et appliquer le plomb confre la silhouette en le pres-
sant fortement avec le bout des doigts, de facon & ce
qu'il suive la tranche du carton découpé en repro-
duisant entiérement le contour du dessin;

6° Lorsque le motif est entouré entitrement, et que
I'on est revenu au point de départ, couper le plomb,
s'il est trop long;

7° Le plomb, gardant ainsi la forme, le presser
entre deux planchettes pour bien l'aplanir ;

8° Enduire le plomb de colle forte liquide et 1'ap-
pliquer sur le verre a l'entour du dessin. Laisser
sécher six heures.

Les joints des plombs peuvent étre réunis par de
I'aluminium liquide dont on dépose une ou plusieurs
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- gouttes avec un pinceau rond en petit-gris monté sur
plume.

~ Quelques personnes aiment rehausser ou dorer les
plombs. Le procédé le plus simple est de passer sur
les plombs une couche de peinture métallique bril-
lante (or pale, or vert, or citron, ete.).

Prix courants des vernis gras.
Pot, 1/2 bidon. Bidon,

Vernis gras coloré blet.......oo.... 090 1'% 17
: — — brun....... 0 90 T 17
— — Gearlates..i.o... 0 90 L » 175

— == nuner . o, 0 90 S 17

— — noir japon doré. . 0 90 1w 175

— — OHVe Sevaeeses | 10090F TSNS

— —  TOUZL eoivesvwiin 0 90 150 17

— o ) A ey - A 080 1 » 17

P — — violehi..soosaenns 090 1 4 1%
Vernis ambro-naphte...c..ooviiivens woox A T,
P — pale flatting supérieur........  » » 1 w175

Ces deux vernis servent & étendre les vernis gras
color¢s pour en diminuer l'intensité.

b

- Couleurs mates pour la décoration.

Fabrication de la Maison Lefranc et C. K.

Ces couleurs, trés finement hroyées sont préparées
pour la peinture artistique et la peinture décorative
de fagon A donner soit seules, soit mélangées entre
elles, des tons absolument mats.

Titendues d’essence de pétrole ou au besoin d'es-
ce de térébenthine, elles peuvent étre couchées en
intes plates, et donnent alors des tons unis parfaite- X
nent homogénes; les peintures murales et les pla- e
ds exécutés avec les Couleurs mates, ont 'avan— 1
e d'étre vues de tous les points de la piéce ou I'on
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se trouve sans (ue l'on soit forcé de se déplacer pour
éviter le miroitement : la décoration a 'aspect d'une
fresque grassement modelée.
Ces couleurs ne changent pas de tonalité en séchant,
elles durcissent rapidement, on en peut retarder la
siccativité en les mélangeant 4 un peu d’huile essen-
tielle de pétrole.
Lorsqu’on veut exécuter-une peinture murale ou un
plafond et qu’il n’a pas été possible préalablement de
maroufler une toile, en un mot, lorsqu’on peint sur
enduit, il est trés important de s’assurer que cet
enduit est maigre, c’est-a-dire qu'il ne contient pas
trop d'huile.
L’enduit maigre doit étre mat, trés dur et rendre
un petit bruit aigre lorsqu'on le gratte fortement avec
Pongle.
Les couleurs mates appliquées sur un enduit gras
ou trop frais craquerontinfailliblement, comme toutes
les peintures qui seraient employées dans ces con-
ditions. ‘
Les couleurs mates peuvent étre employées sur
canevas, toile sans apprét ni préparation, sur toiles
simplement encollées, ou sur les toiles préparées pour
la peinture a I'huile que I'on trouve couramment dans
le commerce, mais jamais sur toiles absorbantes ou
platre cru.
On peut aussi employer les couleurs mates sur les
toiles décoratives : toile Gobelins, toile Louis XIII,
toile de France, treillis fougere, cotelé coton pour
imitation de tapisserie, sur soie, velours, satin,
étolfes, ete.
Les couleurs mates peuvent étre employées aussi
sur papier Whatman, sur papier Canson blanc ou
teinté, sur papier Ingres. Elles donnent ainsi a la pein-
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ture l'aspect d'une aquarelle on d'un pastel ; mais il
- faut alors les délayer avec notre essence de pétrole.
- Tout autre liquide tacherait le papier.

Tarif des couleurs mates.
. 41/2 tabe.

1/4 tube. Kil.

Blane dargent.... .00 evesn 125 = » 050 5 @
= de ZRC.. i rreinsine s [ R IR S 030 35
Blot cortulenm: . v s i ecnaosasis 3 2w 5 »
— de cobaltie....evs.. R LS 2 % B
— de Prusse fin......... o iniing) 060 040 12 »
Brun rouge....... s e U 060 040 450
~ Jaune de cadmium eitron....... SR 4 » 3 0 0w
— — | 7} (S e o 4 » 20w W0 @
— de'chrome elair.coooeecniiese 0 60 0 40 6 »
- — foneh .« o wueh e 0 60 0 40 6 »
— de Naples...... S PR TR 17 RN (2 5
— de strontiane «....o.eiavees 2w 1 % 4 =
Laque fine (garance anchmople‘.l ..... 12 100 24l
— O BAPATICE s o cawiaves caisorsnss R T
— —_ POSE vy snn sl 3% 3. 2.5 2o
—_ - foncée..... 3 2w DR
Mine orange......... R i L B 1 26 . P8
Noir d'ivoire. .. ..sq- & 060 040 550 g
Ocre jaune .... Ovd 040 4 »
B TOUER: . eainess 060 - 10400 Nt Uim
TR b s s s grls poomimp s aidn woene - || LmoR e ONFO SO Sis
. Terre d’ombre bralée.......... 0 €0 040 b oW
— de Sienne naturelle........... 060, ‘6.40° B
—_ — brialés i sain 060 040 550
Vermillon permanent. ....... oy Nk RN 1 e
Vert anglais n® L...ccevenn. 0% 0 40 8 »
. - = M3, Bl T % (040 '8 »
- - e ¢ L I R e s e I 075 0 40 8 »
— EMeraude. . c.oaveeennans PR 2 v 1 ey
B —  VEronése. .....ciseveivassvenen 0% 0140 =8 %
Violet minéral m° 1... ... ieiias 3 » & a0 d4h =

~ Ces couleurs étendues d’essence de pétrole ou d'es-

sence de térébenthine peuvent méme étre employées
~au pochoir, pour la lettre, les rechampis, les filets et
“en général pour tous travaux spéciaux de peinture
 décorative.



Métallisation artistique.

La métallisation artistique est un art nouveau qui
nous vient d’Italie, mais les anciens l'ont pratiqué il y
a plus de deux mille ans, puisqu’on retrouve de temps
en temps dans les fouilles faites aux environs de Rome
de curieux spécimens de cet art intéressant qui con-
siste & donner aux statuettes et bas-reliefs en platre,
en terre cuite ou en terre seche, le décor des plus
beaux types d’'orfévrerie, des bronzes d’art, des
émaux et de toutes les productions de I'art moderne.

Nous indiquerons & nos lecteurs une méthode facile
pour obtenir sur platre les imitations du vieil argent,
du vieil or, le bronze, le vieux fer, 'or neuf, mat et
brillant, les terres cuites, les faiences de differentes
couleurs, les majoliques, les Saxe, les vieux bois, les
ivoires ; toutes ces oxydations artistiques (ue donne le
temps ; chacun pourra les appliquer en quelques
coups de pinceau et sans employer des produits toxi-
ques ou pouvant nuire & lasanté. Nous commencerons
ce travail par une imitation qui n’exige aucun appren-
tissage et qu’on réussira du premier coup.

Imitation d'un bronze d’'art.

1° Prenez un sujet en platre bien fini, bien retou-
ché, assurez-vous qu'il a été moulé en platre extra-fin
dénommé platre-albatre. Notez que le sujet doit étre
bien sec avant de commencer la décoration ;

2° Avec un pinceau de moyenne grosseur, enduisez:-
le d’'une ccuche de vernis-bronze (1) en ayant bien
soin de ne faire aucune manque de touche ni de mai-

(1) Mixtion spéciale, chez les bons marchands de couleurs.
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'greur En un mot, il faut que le platre soit bien cou-
vert de vernis-bronze sur toutes ses faces, méme en :
dessous. :
Au bout d'une heure l'objet sera au point exact
pour commencer le bronzage ;
~ 3° Faites un petit tampon de coton en rame ou de
“onate, de la grosseur d'une noix et plongez-le dans 'or
~ adhésil en poudre, dit bronze Barbedienne, et vous
. passez ensuite ce tampon chargé de bronze sur
foutes les parties saillantes du platre. Immédiatement
~ vous verrez le platre se transformer et devenir un
bronze.

Si vous voulez que certaines parties soient bien
~ brillantes, le visage ou les traits de la statue par
‘exemple, vous pourrez passer le tampon deux ou trois
~ fois sur ces parties, c'est le gott qui vous guidera, En
 tout cas, prenez note de ce principe qu'il faut mettre
le moins possible de bronze dans les fonds, car les
fonds restant plus bruns que les parties saillantes,
forment une opposition trés agréable au yeux.

Imitation sur plitre des viewe bois sculpteés.

On vient de voir avec quelle facilité on peut trans-
former en un bronze d’art un objet queleonque moulé
“en platre.
~ Une imitation aussi simple est celle du vieux bois
‘sculpté. Rien n’est plus intéressant et plus amusant

i la fois.
~ Vous prenez un objet en platre dont vous corrigez
les imperfections soit avec le papier de verre, la lime
ou la rape. Ensuite, avec la pointe d'un eoutean, vous
trouez le plitre de maniére 4 imiter le vermoulu et
les trous de vers isolés que vous disposez d'une fa-
con incgale, mais en assez grand nombre, pour que
36
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ces aceidents donnent I'illusion compléte du bois tra-
vaillé. Vous prenez ensuite un fer a refend ou, a
défaut, le couteau peut le remplacer, et vous lardez
littéralement de lignes verticales, mais d'inégales
longueurs, le sujet. Ne craignez pas de le fatiguer ou
de le perdre en le traitant ainsi, car une autre macu-
lation est encore nécessaire.

Vous vous armez d'une petite scie 4 main a lame
fine et vous sciez votre platre 4 1 ou 2 millimétres de
profondeur dans deux ou trois endroits, pour simuler
les raccords de bois disjoints par les anndes ou les
décollages produits par humidité.

Vous prenez alors un pinceau trempé dans du jus
de noyer a I'alcool (ne pas confondre avec le brou de
noix) et, procédant toujours par de grands coups al-
lant de haut en bas et de bas en haut, vous verrez le
platre prendre la teinte voulue et se transformer sous
votre pinceau en veéritable objet de bois.

Imitation de Uivoire neuf.

Pour imiter l'ivoire d’une maniére parfaite, nous
allons indiquer d'abord un procédé dont le seul
défaut est de n'étre pas assez pratique, car il exige
beaucoup de temps et de patience. Aprés avoir fait
sur le platre, quelques lignes verticales avee la pointe
du canif, vous passez au pinceau, sur le sujet, une
couche d’huile & manger, le lendemain, nouvelle cou-
che d’huile, mais cette fois vous employez I'huile 4
bruler, le troisieme jour, nouvelle couche d’huile &
manger, le quatrieme jour une seconde couche d’huile
a briler et ainsi de suite pendant trente jours (1).

(1) Ce procédé fort ancien est tout & fait impraticable; des
couches superposées de bonne huile de lin sicecative produis
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le platre un poli splendide. De plus, 'huile, quoique
posée en couches légeres, finit peu & peu par s'agelo-
mérer dans les parties creuses, lesquelles deviennent

d'un ton brun dlivoire tout & fait réussi. Cette mé-

thode est la meilleure pour Iimitation de l'ivoire,
mais elle est peu employée en raison de la lenteur de
Popération.

Imitation d'un bronze vert.

Pour imiter le bronze vert sur les statues ou autres
objets en platre, il n’est pas indispensable qu'ils soient
moulés en platre albitre, cetfe imitation s’obtenant
par couches superposées. Ces différentes conches ré-
gularisent les faiblesses et les irrégularités qui se
présentent sur le plafre ordinaire. Cependant, ne
perdez pas de vue que le platre-albatre est toujours
préférable a toutes les compositions possibles, quelle
que soit I'imitation cherchée.

Nous prenons done une statuette ou un médaillon
auquel s'adapte bien I'imitation du bronze vert. Il
faut éviter les anomalies dans le choix que l'on fait.
Le bronze vert doit étre employé pour des reproduc-
tions de sujets antiques : Vénus de Milo, Spartacus,
Faunes, sujets fragiques et aristophanesques, bas-
reliefs du Parthénon et mofifs retrouvés & Pompéi,
mais il faut bien se garder de I'appliquer sur des su-
jets modernes. A notre avis, il serait presque ridi-
cule de faire une Marie- Antoinette en bronze vert; ou
toute reproduction d’eceuvres modernes ne se préte
pas a ce genre de décoration.

Dans l'art de la métallisation artistique, il faut

- paient le méme effet, on peut méme essayer avantageusement
- Vhuile de Hollande, base du Ripolin.

Ces trente LD‘IJL‘hBS d’hulle Superposées forment sur

WS




d’abord choisir un sujet et y adapter I'imitation qui
lui convient le micux. Ces deux conditions remplies,
voiei comment on opére pour le bronze vert :

Sur les objets en cuivre on en vrai hronze, on ob-
tient la patine verte, dite vert-antique, en appliquant
au pinceau une composition formeée d'un demi-litre de
vinaigre blane, de 7 gr. 6 de sel ammoniae, de 7 gr.
de sel marin, et de 15 gr. 2 d’ammoniaque liquide.

Mais sur les objets en platre, les produits 4 em-
ployer étant beaucoup plus nombreux et leur dosi-
métrie conséquemment plus compliquée, demandent
a étre fabriqués en plus grande quantité.

On fait disparaitre, a l'aide du gratte-fond, de la
rdpe animale et d'un fin papier de verre, toutes les
imperfections saillantes du platre. S'il y a des souf-
flures, des éraflures, des trous ou de petites cassures,
on les rebouche avec du platre & modeler mélangé de
colle de peau additionné de glyeérine. On plonge en-
suite dans le mélange ur pincean quelcongue en
petit-gris assez gros pour pouvoir procéder parlarges
coups, autant que possible foujours dans le méme
sens, en allant par exemple de la téte aux pieds si
vous tenez une statuette.

Vous essayez de couvrir enticrement votre statue
de cette liqueur verte, mais, malgré votre attention,
il y aura bien des points que le gros pinceau ne pourra
atteindre, vous prenez donc un petit pinceau bien
pointu, les martres dont on se sert pour la peinture a
I'huile sont excellents, on peut prendre aussi un petit

morceaun de bois taillé en pointe, on le trempe dans
le mordant n® 1 et on couvre tous les points blancs
de maniére que I'eeil n'en apergoive pas un seul.

Il ne faut pas oublier que, dans la métallisation du
platre, la nature méme de l'objet ne doit pas étre

|
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4 soupgonnée la plus petite ligne blanche, le plus petlt
- point négligé, détruit toute Iillusion que vous vou-
lez donner.
On a donc bien compris, et notre statuette est
- maintenant d'un vert lavé dont Paspect général est
- assez satisfaisant. On laisse sécher.
Le lendemain, on prend un morceaun de flanelle ou
‘de drap et on frotte légérement toutes les parties
 saillantes jusqu'd ce que 'on obtienne le petit brillant
du bronze. Ce frottement a pour elfet de préparer le
dessous de la nouvelle couche que l'on va passer.
Vous plongez le pinceau dansle mordant foneé n° 2,
et vous passez de grands coups, avec ce pinceau pen
- chargé de couleur, sur les parties en relief, en évitant
- cefte fois d’aller dans les creux. Il faut que les oxy-
dations des creux restent claires pour faire une oppo-
sition agréable et artistique aux surfaces saillantes.
Le goit devra toujours guider pour ce genre de
~ travail. Souvent, et c'est la ce qui fait le charme de
cett> amusante oceupation, souvent I'on eroit donner
- un coup de pinceau maladroit et 'on a obtenu au
‘contraire un effet de patine magnifique. Ces surpri-
‘ses sont fréquentes, surtout dans I'imitation du bois,
Observez bien ce qui se sera produit d'intéressant
- pendant votre travail, ¢t 1a o vous avez une seconde
‘couche & passer, ménagez ce qui vous semble bien
réussi du premier coup.
La statuetie, revétue de sa deuxiéme couche, doit
‘avoir un bon aspect général, mais elle est encore
Araiche et vous attendez au lendemain pour passer de
‘nouveau la flanelle et obtenir le demi-poli du bronze
‘brossé ou laminé.
- Cette derniére opération faite lentement et avec
in, le travail est terminé,

36.
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1l est cependant un petit travail supplémentaire
qui complete l'illusion du bronze, clest un raffine-
ment d'artiste d’une importance réelle et d'une grande
facilité d’exécution. Ce n’est qu'un moyen, une ficelle
si vous voulez, mais encore fallait-il la trouver.

De méme qu'un grain de beauté placé par la na-
ture au bon endroit, donne du piguant a une physio-
nomie, les fabricants de bronze ont imaginé de lais-
ser apparent le métal méme de la statue a de certai-
nes places. On choisit toujours les surfaces trés
saillantes, par exemple le sommet des cheveux, le
hout du nez ou du menton, le sein, le genou, le gros
doigt du pied, certaines saillies du vétement, etc., ete.
Ces lumiéres, placées avec réserve et un certain
gout, se détachent en cuivre jaune sur une patine
vert foneé. Pour le vrai bronze, cela se fait avec la
lime fine et la brosse & polir; pour le plitre, c'est
tout dilférent. :

Vous trempez le bout de l'index dans de 'encaus-
tique, de maniére qu'il soit simplement enduit et vous
touchez les endroits sur lesquels vous voulez un point
de cuivre brillant; il faut étre sobre de ces lumiéres,
deux ou trois suffisent pour un buste, et quatre ou
cing pour une statue. Une heure apres, vous prenez
avee le pouce un peu d’or adhésif vert et vous le pas-
sez sur les saillies que vous avez touchées 4 U'encaus-
tique. Immédiatement, I'or adhérera sur les parties
encaustiquées; comme opération finale, passez le
blaireau pour unir le tout. 1

L'imitation du bronze vert comporte done les opé-
rations suivantes :

1¢ L’examen et la reparure de ’objet en platre;
2¢ Une couche générale du mordant vert n° 1;
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40 Quelques lumiéres & I'or vert.

Imitation des viewx ivoires.

Assurez-vous que 'objet est moulé en platre-alba-
tre dit platre 4 modeler. Prenez un pinceau bien
propre en petit gris et vous le plongez dans un mé-
lange : d’ocre jaune, 100 parties ; terre de Sienne natu-
relle, 50 parties; cendre de cigare, 5 parties; chry-
soidine, 2 parties, le tout délayé 4 'alcool, vous agitez
et vous passez sur le platre le pinceau chargé de cette
couleur; vous prenez ensuite un petit morceau de
flanelle légérement mouillé d’ean et vous le passez
sur les reliefs du platre en appuyant un peu de
manicre qu'ils soient plus clairs que les fonds.
Vous laissez sécher un jour ou deux, ou vous séchez
au four pour aller plus vite. Il ne reste plus qu'a
donner & la piece le poli de l'ivoire, ce que vous
obtenez en passant sur le tout une couche de vernis
Japon ou bien encore, ce qui est préférable, vous
faites chauffer la piéce aun four, et, quand elle est
chaude, vous la plongez dans un vase rempli de stéa-
rine fondue au bain-marie. Au bout d’une demi mi-
nute retivez la picéce du bain, essuyez légérement et
laissez refroidir.

Il ne reste plus qu'a la frotter avec un bout de drap
et vous obtenez aussi le poli et le brillant de I'ivoive.

En dehors des pinceaux ordinaires pour étendre les
couleurs de bois ou d’ivoire et le pinceaw meyen pour
le vernis-bronze, il est indispensable de se servir
préalablement :

1° Du gratte-fond pour faire disparaitre les défauts
de moulage et accentuer les contours ;
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20 De la Iancette a erans & quatre tranchants dont
la pointe sert 4 imiter les fentes de Iivoire et 4 faire
les trous de vers, les tranchants sont disposés pour
imiter les veines et les pores du bois.

Au lieu et place do vernis-bronze dont il est parlé
comme apprét du bronzage, aucune substance ne
peut égaler la mixtion & dorer, sur laquelle toute
poudre métallique s'applique parfaitement et acquiert
une dureté des plns convenables pour toute finission,
seulement il faut que I'objet soit préalablement peint
ou huilé pour qu'il n'y ait plus aucune absorption &
craindre pour la mixtion, en un mot, qu'il n’y ait pas
d’embus.

Pour les objets @ imiter en fer, on métallise 4 la
plombagine ou mine de plomb au lieu de la poudre
de bronze.

La peinture en imitation de tapisseries.

Quelques explications techniques sont indispen-
sables pour le décorateur appelé & traiter ce genre
tout particulier de décoration, qui restera toujours de
mode, quoi qu'on en dise, car l'imitation des belles
choses sera toujours appliquée a l'industrie.

Lorsque le peintre, apres quelques essais, aura
saisi le tour de main nécessaire, il sera poussé a cette
spécialité trés intéressante en méme temps que trés
artistique. -

Ce genre de travail peut se faire en amateur ou en
homme de métier, c’est & ce dernier point de vue
que nous nous sommes placé, et de méme que
lavait fait M. Godon, artiste peintre- décorateur ,
spécial en ce genre. Pour le travail d’amateur, on
n'aura qu'a prendre les couleurs mates de la maison

[ R SR e | e AL
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Lefrane, qui donneront de bons résultats pour les
petits travaux, n’ayant d’autre prétention que ceile
de distraire agréablement et utilement. Mais pour
les travaux sérieux de réelle imitation, il faut de
toute nécessit¢ employer des feintures spéciales et
non des couleurs patenses (1).

Le matériel se compose d'un chevalet, du chassis a
tendre, enfin de la toile ad hoc.

C'est le chevalet mécanique qui convient le mieux
pour ce travail, car il lui faut supporter des toiles
relativement lourdes et de toutes dimensions, sauf
naturellement les exceptionnelles grandeurs.

Le chassis sur lequel doit étre tendue la toile de-
mande & étre de méme fabrication que les chassis 4
tableau évidé ou a biseau, comme une régle de fileur,
afin que la toile n'y touche que par P'angle extérieur
du chassis ou, pour mieux dire par I'aréte. Ses dimen-
gions doivent étre nécessairement un peu plus grandes
gque celles du sujet a traiter; s'il devait dépasser
1 meétre, il faudrait le eonsolider a4 'aide d'un eroi-
sillon de lattes pour soutenir sa rigidité qui doit étre
absolue en raison surtout du rétrécissement de la
toile (ui s’opérera quand celle-el sera mouillée par la
couleur.

On peut, pour toute sécurité a cet égard, employer
- un chassis a clefs qui permettra de retendre la toile

selon les besoins.
La préparation toute spéciale de ces toiles les pré-
dispose beaucoup a I'absorption des couleurs liguides.
Quand la copie que l'on veut faire doit étre de
- méme grandeur que l'original, il faut prendre une
toile ayant le méme grain que cet original ; les foiles

(L) Vair 4 la fin du chapitre « Des moyens pratiques » i la
suite des toiles a peindre.




s TR e NP WW-.
'mmﬁ DU PEINTRE DRCORATEUR
preéparces d'encollage, comme d'ailleurs toutes celles
destinées & l'imitation des tapisseries, craignent ['hy-
midité et la poussiére ; il y a done lien de les placer
dans un endroit sec et hors d’atteinte de la poussicre ;

- quant a celle sur laquelle on travaille, il faut prendre

la bonne habitude de la batire au moins tous les deux
ou frois jours. :

Pour tendre la toile sur son chassis, voici la ma-
niére de 8’y prendre :

La toile aura été coupee de 4 a 5 centimétres plug
grande que le chassis, puis on I'étend, face en des-
sous, sur une table assez spacieuse ou méme surp Jgul
parquet bien nettoyé préalablement, puis on pose le-
chassis dessus, la face évidée, sur la toile, que l'on
fixe aux quatre angles avec une semence, maig.
en ne les enfoncant pas tout a fait dans le bois,
On fixe les pointes au miliew de chacun des cotés du
chassis et toujours sans enfoncer totalement les se-
mences.

On releve ensuite le chissis que 'on maintient dés
lors verticalement pour finir de tendre la toile, e
placant des semences de 4 & 5 centimétres de distance
environ et en procédant coté par cote.

Une observation importante au moment du tend
c’est de faire en sorte que les cifes de la toile ne
prennent pas de déviation, elles doivent rester ahso-
Iument droites et paralléles enire elles, voici un
moyen d'y parvenir :

Aprés avoir cloué la toile aux angles et dans
milieux des ¢otés du chassis, on reldve celui-ci com
il a été dit, et I'on dresse un de ses petits cotés ad
fil, faisant suivre les cotes de la toile parallélemen
l'aréte extérieure du chassis, aprés avoir enlevé
semence miliew de ce petit coté pour faciliter &
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edressement deg cotes ou nervures; on la replace
nsuite pour fixer convenablement ce premier eoté,
aprés (uoi on passe a 'un des grands cotés de chdssis
~dont on décloue la semence milieu, on tire progres-
sivement la toile pour dresser et mettre les cotes bien
“parallélement ef I'on fixe comme il a été dit pour le
petit coté, on procede ensuite de méme pour les deux
jutres, en s'assurant &'l y a le méme nombre de ner-
res d'un coté comme de 'autre.,

La toile ne doit pas étre trop tendue, I'humidité de
la peinture la ferait travailler par une tension exa-
érée, et les fils dépréparés ne retiendraient plus l-a.

On ne doit Jjamais mouiller la toile pour la tendre
sur le chassis, s'il 8’y trouve des plis, ils effaceront
d'eux-mémes pendant le travail griace & I'humidiié
produite par 'application des couleurs.

~ Si I'on avait beaucoup de travaux et que 'on n'ait
s de chissis 4 grandeur juste pour le sujet & pein-
e, on peut en ufiliser qui soit plus grand que le
jet, sans pour cela user davantage de toile, en pro-
ant a la maniére deg peintres de stores, avec cette
fiérence que notre toile sera clouée sur la plus
rande partie de deux de ses cotés et tendue & l'aide
de ficelles de prolongement sur le reste du chassis,
ais aprés avoir eu la précaution de faire sur les
pux bords non cloués de la foile, un point de surjet
r Pempécher de s'effiler; on fait avec la ficelle,
passé de la toile au chassis d’environ b & 6 centi-
fres.

" Quand ce sont des toiles 4 cotes, on doit clouer
séalablement les deux bords qui ne doivent pas étre
- le chassis, sur deux petites tringles de bois de
ux & trois centimetres sur un ou deux d'épaisseur,




les passés de la ficelle se font alors par-dessus ces
tringles, de cette maniere le tirage s'opéresur elles et
comme elles commandent la toile dans toute sa hau-
teur ef dans toute sa largeur on évite ainsi les ondu-
lations qui sans les tringles se produiraient inévita-
blement ; les nervures ou les cotes conservent ainsi
leur position paralléle qui est indispensable cela se
concoit.

Ces cotes on nervures doivent étre placées hori-
zontalement, dans le sens de la largeur du sujet,
jamais dans celui de sa hauteur, on ne faif exception
a cette regle que pour les bordures, ce qui permet
d'utilizer les pertes ou chutes de toile.

On se sert pour metire les couleurs ou teintures
dont nous avons parlé et qui servent d cet usage
gpeécial, des pots en porcelaine, le métal doit étre
strictement prohibé, les pots n'ont pas de rebords, et
sont de hauteurs différentes depuis 3 centimétres jus-
qu'a 10 centimetres ; dans les deux plus grands on
metfra : 1° l'eau destinée 4 étendre les couleurs,
20 l'eau destinée aun lavage des pinceanx, cette der-
niére devra étre renouvelée souvent.

On aura deg flacons & couleurs et des flacons a
palette, ceux-ci de plus petite dimension que ceux-la,
mais dont le goulot doit étre suffisamment large pour
livier passage aux brosses et pinceaux, ces flacons
seront bouchés a I'émeri, les bouchons de lidge ont.
linconvénient d’adhérer au goulot, ce qui les fait se
casser en laissant toujours des débris sur les parois
du verre, cause d’'altération des couleurs, ct, la pré-
caution de frotier les bouchons & 1'émeri avec un
corps gras est excellente. ]

On devra éviter de tremper alternativement les.
brosses dans l'un et dans I'autre flacon, mienx vaut’

3
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verser les couleurs sur la palette pour ne pas salir
celle des godets.
Comme outils, on se sert de pinceaux et de brosses,
- 3 pinceaux en martre demi-longs et de grosseurs diffé-
rentes — les pinceaux en plume on en petit gris sont
trop mous pour cet usage, les pinceaux en martre,
~servent 4 faire les traits et aussi certaines retouches.
Avec ces 3 pinceaux, on aura une demi-douzaine
~ de brosses rondes et courtes, de grosseurs différentes
egalemcnt, ces brosses sont en soies, semblables &
~celles qui servent & la peinture a 'huile, dans ce
- genre elles sont destinées a rechampir les contours et
. & coucher les petites teintes plates.
Puis, six autres brosses spéciales, dites brosses a
tapisserie pour coucher les grandes teintes, les ciels,
~ les arbres, les vétements, les terrains, ete., d'autres
‘brosses, également courtes sont encore nécessaires
- pour frotter & sec et faire pénétrer la teinture dans
le grain de Ia toile.
~ De méme que pour la peinture, mieux méme que
pour elle, il faut, dans la mesure du possible faire
“servir les mémes brosses aux mémes tons, une pour
les rouges, une autre pour les bleus, une troisiéme
pour les jaunes, ete.
~ Tl faut avec les brosses se servir de deux éponges
de trés bonne qualité, fernies et non pas molles, avee
T'une on lavera sur la toile, avec autre on épurera
les brosses.
 la palct!;e peut étre en bois mais il faut dans son
ourtour meénager des cases dans lesquelles on classe
s flacons-godets, dans un ordre qu'il ne faut plus
suite modifier, on peut placer les brosses devant
s godets ou mieux, les mettre & part dans un pin-
ier ordinaire,
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Dans le milieu de la palette, on dispose un plateay
ereux en porcelaine ou & son défaut, un bloe de verre
dépoli d'une face, et dont la face polie servira de table
a mélanges.

Mais si I'on voulait étre véritablement outillé, on
pourrait se munir d'un meuble spécial, que I'on ap-
pelle la table 4 peindre, elle sert en méme temps de
paletie ; la table peut étre a roulettes ou sans rou-
lettes, le commerce livre aujourdhui tous ces meubles
spéciaux parfaitement établis, .

On procede 4 la trace du motif 4 peindre par les
moyens habituellement employés dans la décoration,
cest-a~dire, 4 l'aide des poneis ou dessins piqués 4
Iaiguille et de la poncette, mais on fera bien de piquer
le dessin 4 'envers pour que la poneette frotte sur la
rdpe, le dessin marquera beaucoup mieux,

Nous ne détaillerons pas ici les opérations a faire
pour obtenir un poneis, elles ont été expliquées dans
un chapitre spéecial. (Voyez pochoirs et poneis, p. 92.)

Sl y avait de grandes lignes 4 piquer, on pourrait
faire usage de la roulette, dont nousn’avons pas parlé
au chapitre précité parce que son emploi est presque

i completement dédaigne.

» Pour poncer un dessin sur toile d tapisserie, il est
préférable d'employer pour la poncette de la poudre
de charbon de bois qui ne laisse aucune trace ni
b graisse — dans les cas oltune poudre blanche devient
nécessaire (sur les fonds sombres) c’est le tale quiil
faut employer ou le platre 4 modeler, & la condition |
qu'il soit bien sec ; sur des toiles fines et trés blan-
ches, le noir est a4 redouter, dans ce cas on forme une
poncette grise par mélange de charbon de bois avee
des cendres de bois finement tamisées. 3

Abordons a présent la peinture :
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1l est utile avant fout de se préparer les gammes
de tons qui seront nécessaires a lexécution du sujet
que l'on veut peindre.

Avec une palette composée de 3 ou & gnmmes, on
aura de quoi ébaucher complétement.

En tout cas voici une série de gammes i quatre cou-
leurs chacune, avec lesquelles on doit pouvoir faire
face a tout : )

5

GAmme Jaune. . ....oeee.e. A AL tons
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Le 1* ton est le clair, le 2¢ 1e ton local, le 3¢ & tailler,
le 4° a repiquer.

La gamme jaune composée : 1° jaune chrome clair
avee beaucoup d’eau; 2° ton local, méme jaune avec
moing d'ean; 3° chrome foncé, lague jaune, eau;
4° sienne naturelle, chrome foned, pointe d'orangé,
eau.

La gamme rose composee : 1° rose, rouge, sépia,
beaucoup d'ean ; 2° rose, seépia, eau; 3° rose, sépia,
eau en moindre quantité ; 4° rose, brun rouge, pointe
. de carmin, peu d’ean.

La gamane rouge composée: 1° rouge, jaune clair,

beauvcoup d'eau; 5° rouge fort, rose, eau; 3° rouge

fort, rose, pointe de carmin, peu d'eau; 4° rouge fort,
~ carmin ton marron, trés peu d’eaun.

La gamme vert blew, composée : 1° jaune clair,
sépia, beaucoup d'eau; 2° outremer, jaune pile,
pointe de sépia, eau; 3° outremer, jaune fort, peu
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d’'eau; 4° outremer, jaune fort, sépia, trés pen
d’ean.

La gamme vert juune, composée : 1° jaune fort,
jaune clair, sépia, ean; 2¢ bleu fort, peu d'outremer,
jaune ordinaire, eau; 3° bleu fort, jaune ordinaire,
stpia, eau; 4° marron, noir, pen d'outremer, sans
eau.

La gmmme bleue, composée : 1° jaune clair, sépia,
beaucoup d’eau; 2° outremer, jaune clair, pointe de
sépia, eau: 3° outremer, jaune fort, eau; 4° outre-
mer, jaune fort, sépia, pas d'eau.

La gamme des chairs, composée : 1° jaune clair
rose, beaucoup d’eau; 2° bleu fort, vert turquoise,
une pointe seulement, beaucoup d’eau; 3° jaune fort,
rouge, sépia, eau; 4° jaune fort, rouge, sépia en forte
proportion, trés peu d'eau,

La gamme des tons chauds, composée : 1° jaune
fort, sépia, eau; 2° jaune orangé, sépia, brun de Ve-
nise, ean; 3° brun de Venise, sépia, trés peu d'eaun;
4° marron, noir, rouge, pas d'eau.

La gamane awriliaire, composée : 1° jaune or, mar-
ron, trés pea de noir, eau; 2° sienne naturelle, mar-
ron, noir, jaune fort, eau; 3¢ sienne naturelle jaune
orangé, pointe de sépia, pas beaucoup d'eau; 4° brun
de Venise, noir, outremer, rouge.

Il va s'en dire que ces tons doivent constituer de
véritables glacis, car il ne faut pas gater la transpa-
rence, qualité essentielle de ce genre de peinture qui
est tout 4 fait similaire au travail de laguarelle, la
puissance des tons ne s'obtenant que par la superpo-
sition de glacés successifs.

La composition de ces gammes une fois faite, il
n'y a plus lien de s’en occuper de longtemps si I'on a
soin de tenir les flacons bien bouchés et de ne pren-
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dre de ces tons qu'au fur et & mesure des besoins
pour en garnir les godets de la palette.

Supposons a présent que notre dessin est poned
sur la toile, on va le passer au trait.

D’abord, pour éviter les gouttes de couleur, il est
nécessaire d'incliner la toile lézérement en avant.

Avec un pinceau de martre et des couleurs suffi-
samment étendues avece de 'eau, on passe sans ap-
puyer, avec une grande légéreté de main sur tous
les contours des objets que I'on doit peindre et en em-
ployant a cet elfet des tons appropriés i la couleur
de ces objets dans la mesure du possible.

Le dessin une fois passé au trait, il faut avec une
baguette, battre légérement la toile pour en expulser
toute la poudre de ponce qui disparaitra compléte-
ment.

La méthode, pour faire ce genre de peinture, est
celle employée pour 'aquarelle, aussi doit-on com-
mencer par les dessous en couchant par d-plats tous
les objets de la couleur qui leur appartient, en com-
mencant par le ton local de cette couleur, celui que
nous avons catalogué tonn® 2 de chaque gamme. On
réservera les grands elairs et les blancs, exactement
comme A 'aquarelle; il faut passer les tons en frof-
tant bien a la brosse et & pleine couleur, car I'impor-
tant est de faire pénétrer dans la toile, autrement
la couleur ne tiendrait que fort peu et aurait, en ou-
tre, l'inconvénient de laisser des points blanes; on
doit. pour éviter cela, prendre souvent du liquide et
tdcher de traverser la toile si possible; la sohdité de
cette peinture est 4 ce prix, plus la toile est pénétrée,
meilleur sera le résultat.

On commence par le ton local de chaque objet,

- avons-nous dit, on suit par le fon n® 3 a tailler et l'on
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continue h.* llu\-‘ul en revenant sur les réserves des

grands clairs avee le tonp n® 1 passé 4 pleine brosse,
ce ton devra étre passé. également partout ou il
pourra donner une vale ur utile 4 quelque objet;

comme il est clair, on peut le passer avec assez de
désinvolture dans certains dessous déja peints pour
les glacer et les faire jouer. On laisse aprés cela sé-
cher convenablement la toile.

Quand on peut reprendre le {ravail, on repasse les
tons qui déja ont été placés et qui auraient des par-
ties faibles, car les couleurs produisent assez souvent
des valeurs inégales, ef aussi on a pu se tromper dans
la vigueur d'un ton; le séchage améne bien des sur-
prises, c'est pour cela qu'il faut revenir aprés coup
pour remédier aux faiblesses et aussi pour lier les
eouleurs entre elles par superposition et empiétement
d'un ton sur un auntre, renforcant le ton 2 avec le
ton 3, celui-ei parle ton 4 ala ricueur, ou bien encore
parle moyen des hachures d'un ton dans un autre ton.

On achéve par 'emploi des 4° tons a repiquer et le
4 ton auxiliaire, en placant les grandes vigueurs; 4
ce moment du travail. on n’emploie pas d’eau.

Mais il faut plutot ’inspirer de toutes ces explica-
tions que de cherchera les appliquer ponctuellement.
Nous avons donné la théorie, on ne pourra acquérir
la pratique que par des essais répétés, afin d'attraper
le tour demain nécessaire.

Pour faire des essaiz fructueux, il faut s'exercer
sur des morceaux de toile véritable, On y passera
des tons plats, toute une série, des jaunes, des bleus,
des verts et des rouges; sur ces tons bien secs, on
fera application de glacis opposés ou ton sur fon :
blen sur jaune, vert sur bleu, et vice versa, par les
couleurs opposées, on se rendra compte ainsidu chan-




ment de ton gue donna une couleur superposae aune
autre; par les couleurs ton sur ton on remarquera la
différence devaleur qu uge couleur deméme ton donne
4 un ton semblable ; on s'essaiera également aux ha-
chures, aux fonflus de tons les uns dans les autres ;
il faudra également s’exercer & laver une partie de
toile pour enlever ou tout an moins atténuer consi-
dérablement une nuance pour laquelle il y a eu er-
reur.

Les tous rouges sont les plus difficiles 4 obtenir a
cause de leur intensité et de leur profondeur, on de-
vra essayer tous les moyens pour les saisir & peu pres
bien, tantot en préparant des dessous jaunes, glacés
par des bruns, et reglacés au earmin pur, tantot en
faisant les dessous en rouge directement, quelquefois
méme en carmin; dang tout ceci, les essais guide-
ront, mieux que les conseils. « C'est en forgeant qu’on
devient forgeron, » dit le proverbe.

FIN







Sl aans A

R

Vi

TABLE DES MATIERES

PREMIERE PARTIE

CuapriTre 1. — Préliminaires. — Qu'est-ce que la dé-

eoration ?. .... AR AR N e
. 1I. — Utilité de 1'étude des ornements (1 de
18 fgura hamains: -« et s o nke s :
— III. — Revue des principes de géométrie api-
pliguée aux formes décoratives.......
- IV, — De la disposition des motifs.,........
= V. — Moyens pratiques : Toiles a peindre el

tarif. — Crayons 4 peindre et emploi,
Poncis et pochoirs, lenr exéeution, leur

application; - s «siare pale s s

= V1. — Pratique spéciale des plafonds : ciels,
acroléres, fleurs, oiseauXx... ... ....

—_ VIl. — La science de la couleur.............
—  VIII. — Etude des couleurs physique el chi-
QUG =it e B b e

Prix t,ourants, 1/2 tube, tube, kllog .....

-— IX. — Les styles francais anciens, classifica-
tion des EpoQUeS. . 55 s s one s conssaions

Remarques sur l'ornementation du style

TOIAN S s 5 iae fonits OR s e e s e s s

+ Remarques sur ornementation du style

o) 1 T e S S S PR e

== X. — Styles modernes. — La Renaissance.
Origine et apogée italiennes. . ........

175
181
186

195




qui en dérivent, L.xtv, L. xv, L. Xvi. 2L

Le style sous la Restpuration; — le se—

cond Empire; la troisitme Républi-

qUe, o aea.s A e S s B

e -gx]l — Coup d'eeil rétrospactif... TS 250
Arts et styles dans l'antiquité....... . 250
Siyles décoratifs égyplicn, assyrien, chal-

: déen, perse, phénicien, judaique. o

¢ | — -XIH. — Style byzantin (historique)...: 8L ... . 28005 55

— XIV. — Style moscovite (historigque)........... o

—  XV. — Style arabe (historiquej.............. . 333

XVI. — style japonais (historigque)............. 062

-

L * DEUXIEME PARTIE
;3

y

3 CoarmiTRe 1. — L'Art NOUVeAU.....oovvrvvinreaienns a7y
; Ses origines; — son avenir.
II. — Les Ecoles d'art actuelles.. ........... 400
IIl. — Historique ornemental........,...... 41{
Communaunté des lois d'ensemble sur
PVornementation peinte ou senlpiée.
- 1V. — La coloration dans las omements i

0,

teaversiles Bges. ol ol AT 9
Les vingt-six (.onunand-.,mt.ul.s du défeo- 3
rateur...... Freri e ol v S s e 463
-La peinture décora,tive en Franca .
E avant la Renaissance...... i o 408
© Remarques sur lemploi d(. I'or dans la.
décoration en teintes platos. ..., 481

- VI. — Retour & la géométrie. .

Méthode graphigue; — décomposmau C]t s
formes du dessin, d'aprés Reiber.

—  VII. — Etude sur les principaux ornements
ClASBIGUOR . s e s xv e vastons s vnen . ale

Leurs orignes; — leurs caraciére ur.

—  VIII. — Indications techniques pour l'exdécu- .
tion des travaux de déeoration....... 5

Décoration eivtle v, i .. i ot

e A ETETE, SR e R

— IX. — La décoration dans les théatres...... ;

Indication du degré de résistance des
couleurs sous les différentes lumibres.

Petit historigue de I'art au théatre... 59



Ca.nsss émnl.uellcs de lenrs

: h 1S y <

i 1° Par les lumiéres irisées |
-~ 20 Par les lumiéres artificielles.

 Essai mécanique des couleurs. :
= XI.— La peinture sur verre sans cuisson .. 022
; - Couleurs mates pour la décoration
o (nouveaux procédés de la maison Le-
s el L 2 A SRR :
Métallisation artistique.. i
Peinture en imitation de tapissenea.

“



















	digitalizar0001
	digitalizar0002
	digitalizar0003
	digitalizar0004
	digitalizar0005
	digitalizar0006
	digitalizar0007
	digitalizar0008
	digitalizar0009
	digitalizar0010
	digitalizar0011
	digitalizar0012
	digitalizar0013
	digitalizar0014
	digitalizar0015
	digitalizar0016
	digitalizar0017
	digitalizar0018
	digitalizar0019
	digitalizar0020
	digitalizar0021
	digitalizar0022
	digitalizar0023
	digitalizar0024
	digitalizar0025
	digitalizar0026
	digitalizar0027
	digitalizar0028
	digitalizar0029
	digitalizar0030
	digitalizar0031
	digitalizar0032
	digitalizar0033
	digitalizar0034
	digitalizar0035
	digitalizar0036
	digitalizar0037
	digitalizar0038
	digitalizar0039
	digitalizar0040
	digitalizar0041
	digitalizar0042
	digitalizar0043
	digitalizar0044
	digitalizar0045
	digitalizar0046
	digitalizar0047
	digitalizar0048
	digitalizar0049
	digitalizar0050
	digitalizar0051
	digitalizar0052
	digitalizar0053
	digitalizar0054
	digitalizar0055
	digitalizar0056
	digitalizar0057
	digitalizar0058
	digitalizar0059
	digitalizar0060
	digitalizar0061
	digitalizar0062
	digitalizar0063
	digitalizar0064
	digitalizar0065
	digitalizar0066
	digitalizar0067
	digitalizar0068
	digitalizar0069
	digitalizar0070
	digitalizar0071
	digitalizar0072
	digitalizar0073
	digitalizar0074
	digitalizar0075
	digitalizar0076
	digitalizar0077
	digitalizar0078
	digitalizar0079
	digitalizar0080
	digitalizar0081
	digitalizar0082
	digitalizar0083
	digitalizar0084
	digitalizar0085
	digitalizar0086
	digitalizar0087
	digitalizar0088
	digitalizar0089
	digitalizar0090
	digitalizar0091
	digitalizar0092
	digitalizar0093
	digitalizar0094
	digitalizar0095
	digitalizar0096
	digitalizar0097
	digitalizar0098
	digitalizar0099
	digitalizar0100
	digitalizar0101
	digitalizar0102
	digitalizar0103
	digitalizar0104
	digitalizar0105
	digitalizar0106
	digitalizar0107
	digitalizar0108
	digitalizar0109
	digitalizar0110
	digitalizar0111
	digitalizar0112
	digitalizar0113
	digitalizar0114
	digitalizar0115
	digitalizar0116
	digitalizar0117
	digitalizar0118
	digitalizar0119
	digitalizar0120
	digitalizar0121
	digitalizar0122
	digitalizar0123
	digitalizar0124
	digitalizar0125
	digitalizar0126
	digitalizar0127
	digitalizar0128
	digitalizar0129
	digitalizar0130
	digitalizar0131
	digitalizar0133
	digitalizar0134
	digitalizar0135
	digitalizar0136
	digitalizar0137
	digitalizar0138
	digitalizar0139
	digitalizar0140
	digitalizar0141
	digitalizar0142
	digitalizar0143
	digitalizar0144
	digitalizar0145
	digitalizar0146
	digitalizar0147
	digitalizar0148
	digitalizar0149
	digitalizar0150
	digitalizar0151
	digitalizar0152
	digitalizar0153
	digitalizar0154
	digitalizar0155
	digitalizar0156
	digitalizar0157
	digitalizar0158
	digitalizar0159
	digitalizar0160
	digitalizar0161
	digitalizar0162
	digitalizar0163
	digitalizar0164
	digitalizar0165
	digitalizar0166
	digitalizar0167
	digitalizar0168
	digitalizar0169
	digitalizar0170
	digitalizar0171
	digitalizar0172
	digitalizar0173
	digitalizar0174
	digitalizar0175
	digitalizar0176
	digitalizar0177
	digitalizar0178
	digitalizar0179
	digitalizar0180
	digitalizar0181
	digitalizar0182
	digitalizar0183
	digitalizar0184
	digitalizar0185
	digitalizar0186
	digitalizar0187
	digitalizar0188
	digitalizar0189
	digitalizar0190
	digitalizar0191
	digitalizar0192
	digitalizar0193
	digitalizar0194
	digitalizar0195
	digitalizar0196
	digitalizar0197
	digitalizar0198
	digitalizar0199
	digitalizar0200
	digitalizar0201
	digitalizar0202
	digitalizar0203
	digitalizar0204
	digitalizar0205
	digitalizar0206
	digitalizar0207
	digitalizar0208
	digitalizar0209
	digitalizar0210
	digitalizar0211
	digitalizar0212
	digitalizar0213
	digitalizar0214
	digitalizar0215
	digitalizar0216
	digitalizar0217
	digitalizar0218
	digitalizar0219
	digitalizar0220
	digitalizar0221
	digitalizar0222
	digitalizar0223
	digitalizar0224
	digitalizar0225
	digitalizar0226
	digitalizar0227
	digitalizar0228
	digitalizar0229
	digitalizar0230
	digitalizar0231
	digitalizar0232
	digitalizar0233
	digitalizar0234
	digitalizar0235
	digitalizar0236
	digitalizar0237
	digitalizar0238
	digitalizar0239
	digitalizar0240
	digitalizar0241
	digitalizar0242
	digitalizar0243
	digitalizar0244
	digitalizar0245
	digitalizar0246
	digitalizar0247
	digitalizar0248
	digitalizar0249
	digitalizar0250
	digitalizar0251
	digitalizar0252
	digitalizar0253
	digitalizar0254
	digitalizar0255
	digitalizar0256
	digitalizar0257
	digitalizar0258
	digitalizar0259
	digitalizar0260
	digitalizar0261
	digitalizar0262
	digitalizar0263
	digitalizar0264
	digitalizar0265
	digitalizar0266
	digitalizar0267
	digitalizar0268
	digitalizar0269
	digitalizar0270
	digitalizar0271
	digitalizar0272
	digitalizar0273
	digitalizar0274
	digitalizar0275
	digitalizar0276
	digitalizar0277
	digitalizar0278
	digitalizar0279
	digitalizar0280
	digitalizar0281
	digitalizar0282
	digitalizar0283
	digitalizar0284
	digitalizar0285
	digitalizar0286
	digitalizar0287
	digitalizar0288
	digitalizar0289
	digitalizar0290
	digitalizar0291
	digitalizar0292
	digitalizar0293
	digitalizar0294
	digitalizar0295
	digitalizar0296
	digitalizar0297
	digitalizar0298
	digitalizar0299
	digitalizar0300
	digitalizar0301
	digitalizar0302
	digitalizar0303
	digitalizar0304
	digitalizar0305
	digitalizar0306
	digitalizar0307
	digitalizar0308
	digitalizar0309
	digitalizar0310
	digitalizar0311
	digitalizar0312
	digitalizar0313
	digitalizar0314
	digitalizar0315
	digitalizar0316
	digitalizar0317
	digitalizar0318
	digitalizar0319
	digitalizar0320
	digitalizar0321
	digitalizar0322
	digitalizar0324
	digitalizar0325
	digitalizar0326
	digitalizar0327
	digitalizar0328
	digitalizar0329
	digitalizar0330
	digitalizar0331
	digitalizar0332
	digitalizar0333
	digitalizar0334
	digitalizar0335
	digitalizar0336
	digitalizar0337
	digitalizar0338
	digitalizar0339
	digitalizar0340
	digitalizar0341
	digitalizar0342
	digitalizar0343
	digitalizar0344
	digitalizar0345
	digitalizar0346
	digitalizar0347
	digitalizar0348
	digitalizar0349
	digitalizar0350
	digitalizar0351
	digitalizar0352
	digitalizar0353
	digitalizar0354
	digitalizar0355
	digitalizar0356
	digitalizar0357
	digitalizar0358
	digitalizar0360
	digitalizar0361
	digitalizar0362
	digitalizar0363
	digitalizar0364
	digitalizar0365
	digitalizar0366
	digitalizar0367
	digitalizar0368
	digitalizar0369
	digitalizar0370
	digitalizar0371
	digitalizar0372
	digitalizar0373
	digitalizar0374
	digitalizar0375
	digitalizar0376
	digitalizar0377
	digitalizar0378
	digitalizar0379
	digitalizar0380
	digitalizar0381
	digitalizar0382
	digitalizar0383
	digitalizar0384
	digitalizar0385
	digitalizar0386
	digitalizar0387
	digitalizar0388
	digitalizar0389
	digitalizar0390
	digitalizar0391
	digitalizar0392
	digitalizar0393
	digitalizar0394
	digitalizar0395
	digitalizar0396
	digitalizar0397
	digitalizar0398
	digitalizar0399
	digitalizar0400
	digitalizar0401
	digitalizar0402
	digitalizar0403
	digitalizar0404
	digitalizar0405
	digitalizar0406
	digitalizar0407
	digitalizar0408
	digitalizar0409
	digitalizar0410
	digitalizar0411
	digitalizar0412
	digitalizar0413
	digitalizar0414
	digitalizar0415
	digitalizar0416
	digitalizar0417
	digitalizar0418
	digitalizar0419
	digitalizar0420
	digitalizar0421
	digitalizar0422
	digitalizar0423
	digitalizar0424
	digitalizar0425
	digitalizar0426
	digitalizar0427
	digitalizar0428
	digitalizar0429
	digitalizar0430
	digitalizar0431
	digitalizar0432
	digitalizar0433
	digitalizar0434
	digitalizar0435
	digitalizar0436
	digitalizar0437
	digitalizar0438
	digitalizar0439
	digitalizar0440
	digitalizar0441
	digitalizar0442
	digitalizar0443
	digitalizar0444
	digitalizar0445
	digitalizar0446
	digitalizar0447
	digitalizar0448
	digitalizar0449
	digitalizar0450
	digitalizar0451
	digitalizar0452
	digitalizar0453
	digitalizar0454
	digitalizar0455
	digitalizar0456
	digitalizar0457
	digitalizar0458
	digitalizar0459
	digitalizar0460
	digitalizar0461
	digitalizar0462
	digitalizar0463
	digitalizar0464
	digitalizar0465
	digitalizar0466
	digitalizar0467
	digitalizar0468
	digitalizar0469
	digitalizar0472
	digitalizar0473
	digitalizar0474
	digitalizar0475
	digitalizar0476
	digitalizar0477
	digitalizar0478
	digitalizar0479
	digitalizar0480
	digitalizar0481
	digitalizar0482
	digitalizar0483
	digitalizar0484
	digitalizar0485
	digitalizar0486
	digitalizar0487
	digitalizar0488
	digitalizar0489
	digitalizar0490
	digitalizar0491
	digitalizar0492
	digitalizar0493
	digitalizar0494
	digitalizar0495
	digitalizar0496
	digitalizar0497
	digitalizar0498
	digitalizar0499
	digitalizar0500
	digitalizar0501
	digitalizar0502
	digitalizar0503
	digitalizar0504
	digitalizar0505
	digitalizar0507
	digitalizar0508
	digitalizar0509
	digitalizar0510
	digitalizar0511
	digitalizar0512
	digitalizar0513
	digitalizar0514
	digitalizar0515
	digitalizar0517
	digitalizar0518
	digitalizar0519
	digitalizar0520
	digitalizar0521
	digitalizar0522
	digitalizar0523
	digitalizar0524
	digitalizar0525
	digitalizar0526
	digitalizar0527
	digitalizar0528
	digitalizar0529
	digitalizar0530
	digitalizar0531
	digitalizar0532
	digitalizar0533
	digitalizar0534
	digitalizar0535
	digitalizar0536
	digitalizar0537
	digitalizar0538
	digitalizar0539
	digitalizar0540
	digitalizar0541
	digitalizar0542
	digitalizar0543
	digitalizar0544
	digitalizar0545
	digitalizar0546
	digitalizar0547
	digitalizar0548
	digitalizar0549
	digitalizar0550
	digitalizar0551
	digitalizar0552
	digitalizar0553
	digitalizar0554
	digitalizar0555
	digitalizar0556
	digitalizar0557
	digitalizar0558
	digitalizar0559
	digitalizar0560
	digitalizar0561
	digitalizar0562
	digitalizar0563
	digitalizar0564
	digitalizar0565
	digitalizar0568
	digitalizar0569
	digitalizar0570
	digitalizar0571
	digitalizar0572
	digitalizar0573
	digitalizar0574
	digitalizar0575
	digitalizar0576
	digitalizar0577
	digitalizar0578
	digitalizar0579
	digitalizar0580
	digitalizar0581
	digitalizar0582
	digitalizar0583
	digitalizar0584
	digitalizar0585
	digitalizar0586
	digitalizar0587
	digitalizar0588
	digitalizar0589
	digitalizar0590
	digitalizar0591
	digitalizar0592
	digitalizar0593
	digitalizar0594
	digitalizar0595
	digitalizar0596
	digitalizar0597
	digitalizar0598
	digitalizar0599
	digitalizar0600
	digitalizar0601
	digitalizar0602
	digitalizar0603
	digitalizar0604
	digitalizar0605
	digitalizar0606
	digitalizar0607
	digitalizar0608
	digitalizar0609
	digitalizar0610
	digitalizar0611
	digitalizar0612
	digitalizar0613
	digitalizar0614
	digitalizar0615
	digitalizar0616
	digitalizar0617
	digitalizar0618
	digitalizar0619
	digitalizar0620
	digitalizar0621
	digitalizar0622
	digitalizar0623
	digitalizar0624
	digitalizar0625
	digitalizar0626
	digitalizar0627
	digitalizar0628
	digitalizar0629
	digitalizar0630
	digitalizar0631
	digitalizar0632
	digitalizar0633
	digitalizar0634
	digitalizar0635
	digitalizar0636
	digitalizar0637
	digitalizar0638
	digitalizar0639
	digitalizar0640
	digitalizar0641
	digitalizar0642
	digitalizar0643
	digitalizar0644
	digitalizar0645
	digitalizar0646
	digitalizar0647
	digitalizar0648
	digitalizar0649
	digitalizar0650
	digitalizar0651
	digitalizar0652
	digitalizar0653
	digitalizar0654
	digitalizar0655
	digitalizar0656
	digitalizar0657
	digitalizar0658
	digitalizar0659
	digitalizar0660
	digitalizar0661
	digitalizar0662
	digitalizar0663
	digitalizar0664
	digitalizar0665
	digitalizar0666
	digitalizar0667
	digitalizar0668
	digitalizar0669
	digitalizar0670
	digitalizar0671
	digitalizar0672
	digitalizar0673
	digitalizar0674
	digitalizar0675
	digitalizar0676

