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AVANT-PROPOS

[raité usuelde lapeintures’adressea tout
de; il aété écrit aussi bien pourle pein-
i y puisera d’utiles renseignements, que
le public qui se rendra compte ainsi des
rses opérations ou phases des travaux de
yeinture ordinaire. Ce volume a pour prin-
avantage de mellre a la portée de ceux
lent faire exécuterun travail ou qui sont
Pobligation d’exécuter eux-mémes, tous
eignements désirables et toutes les 3
ions possibles afin de les initier aux
es fondamentaux, a 'outillage spécial, "
..=.gnat.mn et a la compomtlon des cou- ¥,
ippréts et a la finission ainsi qu'a la '
rationnelle des différents travaux.
traité usuel sera donc a la fois un
pour l'inexpérimenté etunrecueil
emenls précieux pour celui qui est 4
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! TRAITE USUEL DE PEINTURE

appelé soit a faire, soit a suivre ou & diriger
des fravaux de peinture.

L’ouvrage est divisé en deux parties essen-
3 tielles, la premiére partie est purement
théorique et donne les définitions concer-
nant les divers genres de peinture, la dési-
] gnation de loutillage, la classification des
3 couleurs, des huiles et des vernis, avec
H l'indication du prix-courant de ces matie-
" res ; la deuxieme partie constitue 'enseigne-
ment pratique, elle renferme I'énumération et

;:. Pexplication détaillée de chacune des étapes
; d’un travail pour la peinture & 'huile, 4 la
3 colle, & la chaux, & la cire, aux encaustiques ;
k elle traite de la vitrerie, du collage de pa-
g pier, ete...; etc...

L Elle contient en outre des recettes utiles,

L

Qi g et o)

toutes relatives a la peinture, ainsi que
‘des procédés divers, qui viendrontsouvent a
‘point dans un cas difficile ou ennuyeux. On y
trouve également la définition et I'explication
de la loi du contraste des couleurs (loi décou-
verte par Chevreul) discutée et commentée par
I’auteur au point de vueexclusif de la peinture.

L’hygiéne n’a pas été oubliée, cette matiére
fait Uobjet de remarques et de constatatmnm
trés intéressantes et instructives,

Pour nous résumer, nousdirons que ce I‘rallv
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me aussi sans aucune arriére-pen-
1‘con,(;.n et présenté dans une forme
t nouvelle.

uyre d'un professionnel rompu a
igences du métier dont il a exercé
pent les catégories diverses; d’ail-
}f)réc,édents ouvrages sur la matiére
antie certaine de laconscience avec
slui-cia été écritet de I'entiére bonne
résidé & son élaboration.

Les EpiTEugs.







TRAITE USUEL

DE LA

TURE EN BATIMENT
ET DU DECOR

CHAPITRE PREMIER

APERCU SUR LA PEINTURE

sité dans la conservation des objets et des malériaux
Son role décoratifl,

¥

de la peinture industrielle (peinture or-
“de batiment) est trop évidente pour que
ns a la démontrer ici ; en effet, dans
dans I'appartement, 2 Pintérieur
érieur, partout autour de nous,
nifestation du role considérable
re comme ¢lément préservateur
¢ construction ou des objets qui
t dont la détérioration est aussi cer-
qu'ils en sont dépourvus.

plitre, la pierre tendre ne se
ips que lorsqu’ils sont recouverts




2 TRAITE USUEL DE PEINTURE

- de peinture et mis ainsi a abri des injures du temps,
.de I'action climatérique ou toutes autres causes par-
fois lentes, mais implacablement destructives.

Les couches successives de peintureque donne le
praticien ont pour but de pénétrer les matériaux,
d’en boucher les pores ou elle se solidifie, puis de
recouvrir leur surface d'une pellicule tres résistante
qui les rend imperméables a I'air et a l'eau, les
protége contre l'usage, contre les frottements, et
les isole de tout contact destructeur.

La nécessité de la peinture ne saurait done
faire doute. D’ailleurs ne sait-on pas que le bois
neuf se desseche, se fend, que la menuiserie se
disloque, que le fer s'oxyde par la rouille qui le
ronge bien vite, que le plitre et la pierre s’effritent
assez rapidement? Ne voit-on pas trés souvent
les menuisiers donner eux-mémes la premiere cou-

~che & leurs boiseries, lorsque le peintre se fait atten-

~ dre quelque peu? De méme les serruriers impriment
leurs fers neufs au minium, sans attendre le peintre,
parce qu'il y a toujours urgence a le faire. Cette hite
a revétir les matériaux d'une substance préserva-
trice n’est-elle pas la meilleure preuve de 'utilité
de la peinture ?

On pourrait objecter que beaucoup d'objets ne
sont pas peints, tels les meubles dont le bois est
laissé apparent ; comme aussi certaines boiseries ;
et que si 'on peint les plafonds, on ne peint pas les
parquets, ni les cheminées. 11 est facile de répon-
dre que les meubles et les boiseries en bois appa-
rent sont au moins pernis, et que si ce n’est pas une



que si la différence existe dans le procédé

i sont les mémes ; si 'on ne peint pas les
ils sont aux moins passés a I'encaustique,
1e bien une peinture, puisque ¢’est une
n de cire dans I'essence que I'on étend a
- d’ailleurs, sil’on cire les parquets, on
planchers, les peintres belges en savent
ose ; pour les cheminées, ce sera la méme
1; attendu que quoique en marbres, elles
ent passées i 'encaustique ; il faut se
si que les marbres placés a Pextérieur
deY’l_ennent ternes, passent cmnp[éte—‘

'on les repasse a l’encaustique. on peut

les objets en métal qui ne se peignent
caucoup d’entre enx sont-ils recou-
spéciaux (vernis i métaux) destinés
ontre une oxydation probable.
utilitaire de la peinture suffi-
; passons au coté agrément, et
atif,

ne que le coté utilitaire ne soit
nous venons de le prouver, et
) puisse abandonner les maté-
sans craindre pour leur conser-
re, malgré cela, aurait encore sa

au sens propre du mot, cela y ressemble -

(,mn, elle n’existe pas dans le but et les ré-

ritent ; ils ne reprennent leur coloration

ue tous les matériaux de I'habitation
s les objets servant & nos besoins, sont
einture, de cire ou de vernis. Il n'y

APERGU SUR LA PEINTURE USUELLE 34 '(i;
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b 4 ’ TRAITE USUEL DE PEINTURE

raison d’étre, et son usage serait tout aussi répandu.
Car,ensomme, a part certains bois, certaines pierres,
les autres matériaux de construction ne sont guére
agréables a I'wil. Est-ce qu’une menuiserie de bois
ordinaire, sapin ou bois blanc, ne gagne pas a étre
peinte, bien rebouchée et bien unie ? ! et notre vue
n’est-elle pas agréablement impressionnée par I'as-
pect des murs peints de nos chambres, de nos ves-
tibules et de nos cages d’escaliers ?! est-ce que nous
ne préférons pas voir nos plafonds quelque peu
décorés, ne fut-ce qu'a denx couleurs, plutét que
d’en contempler le plitre cru ?

Quoi de plus sale, de plus misérable qu'une habi-
tation délaissée par le peintre ? ! ! d’autre part, ne
voit-on pas le boutiquier soigner la devanture de sa
boutique en la faisant peindre du mieux possible,
rehaussée par du décor, du filage et une belle en-
seigne ? Et les voitures que nous croisons dans la
rue, depuis le luxueux landau jusqu'au modeste
fiacre, depuis le breack orgueilleux jusqu’au pesant
omnibus, est-ce que tout celan’est pas peint, verni,
lustré, décoré?

~ On voit par ce rapide exposé, que le role décoratif
_de la peinture est aussi probant que son role pré-
servateur ; que son emploi est absolument général.
et que, répondant h»u%foule de besoins, elle cons-
titue une branche industrielle trés-importante qu’il
est bon de faire connaitre au moins dans ses grandes_
lignes, dans ses principes et dans sa pratique essen-
tielle.

Pour tous ces motifs, notre petit traité est né-

-
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il rendra, cela est certain, de grands ser-
tous ceux qui, pour une raison quelconque,
éme-de mettre la main a la brosse ou au
~soit qu'ils désirent peindre eux-mémes
‘cas les plus ordinaires ou les plus pressés,
ore (qu'ils veuillent connaitre tout simplement
s rationnels d’exécuter les divers travaux
e et pouvoir ainsi se rendre compte de
le peintre, savoir exactement si le tra-
- conformément aux principes et s'il |
 s01ns nécessaires. o
dlons done initier le lecteur, non pas aux i

étier, ce serait trop long, trop techni- .
olument inutile ; mais nous le mettrons
a méme de comprendre et d'exécuter
phases des travaux de peinture qu’il peut
’Bhez Illi ou dﬂns s0n f,‘ntﬂ‘]rag[’-
n de savoir peindre au moins un bane ﬁ
ne brouette, il est bien plus utile de *3
¢ convenablement une porte, une fe-
ble ou un ustensile quelconque ; nous
ablement, parce qu’il y a peindre et
eily a fagot et fagot.
> bien exécutée est d'abord plus
1 ’qp\une mauvaxse barbouille ; ensuite,
st celui auquel on doit
_'1 de peinture. Or, il 3
s, des préparations et des 1
uter qui sont indispensables & con-
: t{au‘e quelque chose de propre ,:;‘_1
-t i i}:
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Ces précautions, ces préparations et ces maniéres,
constituent ce que 'on appelle les principes du mé-
tier; elles en sont la base essentielle, comme dans
chaque métier d'ailleurs, ot les principes primor-
diaux sont toujours d'une importance capitale ;
mais on peut dire qu'en peinture ils sont d'une
importance toute exceptionnelle, parce que le mé-
tier de peintre parait étre le plus facile et le plus
agréable de tous les métiers ! ! on s’en fait une idée
])éuumup trop simple.

Par la suite de cet ouvrage, on verra combien il
faut de connaissances diverses pour pouveir rai-
sonner quelque peu la peinture industrielle, la sim-
ple peinture du barbouilleur, celle des murs, des
portes, des plafonds, des meubles et des objets u-
suels ; en voici d’ailleurs une énumération suceincte.

11y a nécessité de connaitre les substances que 'on
emploie ; d’en savoir les propriétés chimiques, colo-
rantes et toxiques car certains produits sont tres
vénéneux; il faut apprendre les différents effets d’une
peinture selon les divers matériaux sur lesquels on
Iapplique, parce que 'on ne peint pas sur les uns
comme sur les autres ; on doit aussi se [amiliariser
avee le mél‘;mge des couleurs entre elles et des
liquides entre eux;il en est de méme pour les rap-
ports des nuances, les lois du contraste et de I'har-
‘monie des tons, ete. ete.

Il faut aussi connaitre Poutillage spécial a chaque
besogne ; les soins qu'il demande et l'entretien
qu'il exige; enfin 'on doit connaitre surtout, la

__pi-'éparation et Papplication des teintes ainsi que
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x préparatoires, les travaux définitifs et -
x de finission, qui ne sont pas les mémes,
spétent que trés rarement par aite de la 3
sité des genres et des fbrn‘iﬁld,l que 'on -
‘chacun des cas séparément, :



CHAPITRE 1I

DES DIFFERENTS GENRES DE PEINTURES
8 APERCUS THEORIQUES

Les couleurs peuvent s’'employer indifféremment
avec un grand nombre de substances qui leur ser-
vent de véhicule ; elles s’emploient a I'eau pure, i
I'eau gommée, a I'eau additionnée de colle, & la
chaux, au silicate, i la cire, au vernis, enfin et sur-
tout a I'huile.

Ces assimilations différentes constituent autant
de genres divers de peinture que nous allons passer
en revue, en expliquant la valeur réelle et les
. appropriations spéciales a chacun d’eux, faisant
valoir leurs avantages et aussi leurs inconvénients
selon les cas ou ils sont utilisés.

Nous traiterons ultérieurément la partie pratique
dans un chapitre spécial i chaque genre. (Deuxieme
partie de cet ouvrage).

"



3 Peinture a I'eau

re, sans addition d’aucun principe col-
t s'utiliser que rarement comme véhicule
les couleurs quoique bien délayées et
és bien, n’auraient pas de fixité, et n’of-
aucune résistance aux {rottements...
a I'eau proprement dite, c’est 'aqua-
che; deux procédés avee lesquels on
absolument pure, parce que les cou-
on se sert ont été gommées pendant
broyage et qu’elles sont livrées i la
renfermant en elles-mémes le prin-
quiil est dés lors superflu de mettre
on se sert pour les étendre.

a employer des couleurs naturelles
faudrait joindre a 1'eau une certaine
me (arabique ou astringeante) et
ce liquide. Mais I’ aquarelle et la goua-
P&Bn artie de la peinture industrielle,
ler ici que pour mémoire.

1
4 la colle ou détrempe
la colle réunit toutes les qualités

mie, de beauté et de solidiié,
: T
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10 TRAITE USUEL DE PEINTURE

pourva qu'elle soit faite a I'intérieur, dans des en-
droits secs, et sur des surfaces ne possédant aucune
humidité.

C’est, avec la peinture 2 I'huile, la plus connue
de toutes; elle est tres économique, trés belle,”
d'un emploi fréquent et tres répandw; on utilise
dans une foule de cas, pour tous les travaux de
I'habitation, sauf a 'extérieur ot elle ne peut résis-
ter a la pluie. On fait en peinture a la colle, les pla-
fonds et les murs; ces derniers sont terminés par
une frise a I'huile dans leur partiebasse; on en peint
également les hangars, les communs, les dépen-
dances et tous lieux d’out le luxe est proserit, mais
ou une peinture est toujours nécessaire.

Son emploi est beaucoup plus facile et bien
moins dangereux que celui de la peinture a 'huile
parce que la céruse n’en constitue pas la base, c’est
le blane d’Espagne ou de Meudon qui en est la
partie essentielle et celui-la n’a aucune des proprié-
tés toxiques du carbonate de plomb.*

Le principe de la peinture a la eolle est le suivant:

Du blanc de craie (dit blane d’Espagne, de Meu-
don ou de Champagne), dissout dans I'eau, en pite
¢paisse et teinté avee les couleurs ordinairement
employées pour la peinture, mais également dis-
soutes a I'eau et en pite au lieu d’dtre broyées ef
mélangées a I'huile.

Les mélanges sont les mémes que pour la peinture
a I'huile, c¢’est-a-dire que les tons s’obtiennent au
moyen des mémes colorants; quand la nuance est
obtenue, on additionne @ la teinte de la colle
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, dans la proportion du quart ou du tiers de
e,selon le degré de force qu’il est nécessaire
yer.
oit noter cette différence avec la peinture a
st que les tons d’une peinture a la colle
nt beaucoup en séchant, et que pour avoir
iee déterminée il faut par conséquent se
coup plus foncé que le ton a obtenir si
veut qu'il soit juste aprés le séchage; ¢’est la
¢ des travaux en détrempe ; il faut de I'ob-
n et une grande habitude pour ne plus la
et faire facilement les tons.
uste de faire remarquer que cette déper-
oloris est en raison directe de la quantité
ai entre dans la teinte, donc moins il y
ns elle blanchit. Mais comme dans les
batiment, les tonsa la colle sont géné-

t tant au séchage.

11T

iture a la chaux ou badigeon

ure a été beaucoup plus employée
b a présent; la détrempe I'a remplacée
des cas, et sil’on se sert encore au-
ux, c¢'est parce qu’elle résiste
: e; mais ¢’est une peinture gros-
le a l'emploi, ne donnant que

jgr .
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des muances rudimentaires et monotones, parce
quelle renferme un principe caustique qui ronge
beaucoup de couleurs et ne permet ainsi que les
mélanges les plus restreints. .

On n'emploie la peinture a la chaux que sur de
gros murs, des facades a la campagne, certains pla-
fonds en grosses solives enfumées qu’elle cautérise
pour quelque temps... ou bien encore dans cer-
taines usines et grands ateliers couverts en char-
pente, dont on blanchit les parties élevées pour
donner plus de clarté a 'ensemble.

La chaux est encore en gl'mld honneur dans ’ar-
mée, ot on la considére comme un désinfectant ct
un antiseptique sérieux, car chaque annee on pro-
cede a l'opération du blanchissage ulterleur des
chambrées de casernes.

Iv

Peinture au silicate

La peintare dite au silicate n’est en réalité qu’un
badigeon dont le silicate de potasse est la base; cette
substance n’est autre que du verre soluble a Pétat
liquide dont les propriétés furent signalées par le
chimiste Fuschs dans la premiére moitié de ¢e sie=
cle; c’est un produit ayant des qualités précieles
de dureté, mais dont I'emploi en peinture a été et
sera toujours tris restreint a cause des difficubtés et




DES W?an.\rs GENRES DE PEINTURE 13

¢0 mmodltes qu’il donne pendant le trav-n]
que des surprises qu’il ménage aprés.

alité essentielle, c’est de dureir la pierre et
es, quil vitrifie; on Putilise aussi sur les
t les mortiers, mais il est surtout excellent
zine avec lequel il s'incorpore au point qu’on
n peut plus enlever; il en est de méme surle

me pour la chaux, on ne peut teinter le sili-
vee peu de couleurs; il n'y a guere que
ui peuvent servir a sa coloration; quant a
qui doit lui donner du corps, ce ne sau-
le blane de céruse ni le blane de craie, ce

reux; c'est ce dernier ingrédient qui
employé pour la peinture ausilicate, dont
ital est d'écailler et de ne pouvoir per-

ormité de la teinte sur une surface
qu’elle dépasse une grandeur moyenne.

Y

Peinture a I'huile

 pas besoin d’dtre présentée bien lon-
lecteur, elle est suffisamment connue
, on peut dire qu'elle est la vraie, la
ue peinture et que les autres genres
s succédands.
et la suprématie de la peinture a

¥

sulfate de baryte, le blanc de zinec ou

ogh M ey

|
4
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Phuile tient a sa solidité extréme eomparativement
aux autres peintures, a la facilité de son emploi et a
son coté brillant.

Il serait superflu de s’arréter ici a en dépeindre
les avantages les inconvénients et les roles divers,
puisqu’elle constitue la partie essentielle de ce vo-
lume et que c’est sur elle que seront faits les plus
grﬂnds développements.

Disons toutefois que P'application de la peinture a
I'huile s’applique a tout procédé reposant sur I'utili-
sation des couleurs broyées a I’huile ; ainsi les pein-
tures d'intérieur, mates, quoique délayéesal'essence
seule, sont des peinture a I'huile; la peinture des
voitures, dans laquelle 'huilen’estqu’a I'état de sou-
venir, doit étre également classée dans cette catégo-
rie; cependantelle estdésignée toutparticulierement
sous le nom de peinture en équipages, autanta cause
de sa destination propre que des prncédés tout spé-
cianx qui en font une peinture bien exclusive et
toute particuliere.

VI

Peinture au vernis

Ce genre de peinture n’est guére employé dans le

8 g ploy

batiment, sa nécessité est assez rare. Dans ce

procédé c’est le vernis seul qui est employé comme

liquide pour les teintes; les couleurs sont done
q H
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as au vernis au lieu de '¢tre avee 'huile ou
e, ¢'est la base de presque toute la peinture
ges.

cas presses et comme teintes dures pour les
,nselgnes sur tole ou des appréts pour tra=.
polis. :
dant, on a exécutéautrefois de beaux et du-+ .
avaux par le procédé au gernis; nous avons
"est de la France des peintures de ce genre
s (uarante ans étaient encore fraicheset bien
ps, nous en avons exécuté nous-méme et
e n'est pas un genre a dédaigner, mais son
sez de difficultés dans la pratique ; il
u’s facnle de peindre d’abord en mat
. mais ladifférence comme beauté
qppr(-cmble. Seulement aujour-
I'on recherche avant tout la rapidité, on
de se servir de ce vieux moyen. ‘

VII

Peinture a la cire

ment parler, on ne fait plus de peinture
‘on se sert beaucoup de cire en pein-
me base des enduits préservateurs et
comme encaussique pour lustrer
huile etal’essence en remplacement
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Les anciens connurent ce procédé et 'employaient
méme presque exclusivement, lorsque ladécouverte
de la peinture a l'huile vint lui porter un coup fu-
neste sinon mortel. On essaya bien de le ressusciter,
dans les temps modernes mais ce fut toujours sans
grand succes, car son emploi n'est pas des plus com-

modes.

Le grand défaut de la peinture a la cire, cest
d’étre trop sensible aux variations atmosphériques;
de plus, elle retient la poussiére et se nettoie assez
difficilement, et 'on ne peut 'appliquer qu’a l'inté-
vieur parce quau dehors sa résistance est éphé-
mere.

Mais si la cire n’est plus employée comme véhi-
cule direct des matiéres colorantes, elle triomphe
par les encaustiques; sa dissolution avee I'essence
de térébenthine, donne un principe fixateur et iso-
lant qui est supérieur au vernis lui-méme dans beau-
coup de cas.

Nous en parlerons plus longuement aux chapitres
spéciaux sur cette matiere. (Voir la table des ma-
tieres)

VII

Peinture aux huiles de goudron

On meéne grand bruit depuis quelques années au-
tour d'une nouvelle substance remplacant avec ayan-
tage Uhuile de lin et Uessence, c’est I'huile de gou-
dron, dont on fait la réputation & coups de grosse
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‘mais dont la valeur est bien mince car elle

t qu'une peinture détestable et puante dont

une fois pour essayer mais que I'on aban-

bien vite pour reprendre les véhicules consa-
nile, essence et vernis.

.ﬂl‘
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CHAPITRE 111

DES COULEURS

Leur compaosition chimique. — Lear fabrication et leurs falsifications,
Moyens d'analyse.

La connaissance des couleurs en tant que nuances,
serait imparfaite si 'on en ignorait la composition
chimique, la fabrication et les sophistications nom-
breuses auxquelles elles donnent lieu, surtouta notre
époque enfiévrée, ou la concurrence fait naitre une
production hitive et souvent irréfléchie.

On achéte maintenant la couleur les yeux fermeés,
chez le premier marchand venu; I'on ne se préoc-
cupe guere que du bon marché, ne se doutant pas
que la, plus que partout ailleurs, on peut impuné-
ment tromper le monde (méme le peintre de profes-
sion), parce que précisément on ignore les éléments
prineipaux qui constituent telle ou telle couleur, que
on n’est pas prévenu de la fraude et que 'on est
trompé par Péclat chimérique d’une substance qui
ne peut donner que des mécomptes que le mar-
chand ou le fabricant ne manque jamais de mettre



DES conu%ﬁa 19

e dos de 'acheteur en tablant sur son inéxpé—
e ou sur son ignorance.
re petit traité serait donc incomplet s'il ne
 en aide au lecteur sérieux qui veut apprendre
e chose; c’est pourquoi nous avons éerit ce
re un peu technique il est vrai, mais dans le-
on puisera de bonnes et précicuses informa-
3 ¥ ¥y
peut diviser les couleurs en quatre catéguries’,:!
pondant a leurs urigim‘s diverses.

1° Les couleurs a base minérale

2° Les couleurs a base végétale

3’ Les couleurs 4 base animale

4% Les couleurs dérivées de la houille,
couleurs dites d’aniline.

rigines diverses influent directement sur la
¢ des produits mais les procédés de fabrication
i pour beaucoup dans la beauté et la résis-
s matieres colorantes; on verra par la suite
explications que telle ou telle couleur qui
‘obtenir de certaine [acon, s’obtient au con-
r des moyens absolument impropres ; ¢’est
nous avons tenu a signaler les fraudes les
anes en indiquant des moyens pratiques
S reconnaitre; on pourra se permetire ainsi
essais afin de contréler la nature des pro-
ouvoir acheter en toute connaissance les
ont on peut avoir besoin pour un travail
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Couleurs blanches

Blane de plomb. — Blane d’argent. — Blane de Krems.
Blane de Clichy.

La céruse est la coaleur-mére de la peinture
industrielle; elle a été employée de toute antiquité;
les Romains la fabriquaient, puis ce fut au tour des
Arabes, des Vénitiens, des Anglais, des Allemands
et des Hollandais. On ne la fabrique enFrance que
depuis le xvin® siecle; les Anciens Pemployaient a
des usages tres différents, en médecine comme en
peinture; de nos jours, cette couleur est utilisée
exclusivement par les peintres et constitue la basé
essentielle des teintes employées dans les travaux de
biatiment; I'Europe en consomme 60 millions de ki-
logrammes par année.

C’est un carbonate de plomb obtenu par Poxy-
dation de ce métal a Détat pur, disposé en la-
melles dans des pots de terre vernissée, que 'on
enfouit dans des fosses garnies de fumier de che-
val; les pots contiennent de 'acide ‘acétique qui,
sous l'influence de l'air et de Pacide carbonique
dégagé par le fumier, donne un hydrocarbonate
de plomb; la fermentation devenant excessive dé-
compose alors I'acétate de plomb qui avait donné
naissance a I’hydrocarbonate et cette décomposition
donne le blane de céruse qui se fixesur les lames de
plomb; on le recueille par grattage et I'on replace a
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ceau les lamelles danslear récipient d’abord, en-
dans la fosse ou elles vont se décomposer en-
; ¢'est le procédé hollandais, celui qu’emploient
s grand nombre des fabricants.

‘céruses [rancaises sont trésappréciées et bien
eures aux céruses belges dont on a cherché
nt 2 envahir le marché.

. marques les plus estimées sont celles de

Leresvne gr (G
Expent Besancon T (G
PoeLmaxy

ensuite les céruses de Messieurs
Birior gr Cle

Brasant
Louis Faune

Mirror-Cousix
Pirus et Cle

ille que se fabrique la plus grande quan-
eet cest e le procédé hollandais dé-
a I'heure que s'opére cette fabrication.
ssiun procédé francais, appelé procédé
parce que la premiéere fabrique en [ut
cette localité des environs de Paris. Le
ais fut découvert par le savant chi-
d et mis en pratique par M. Roard;
ode de Thénard, au lieu de transformer
carbonate, on transforme l'oxyde de
~acétate puis en carbonate de plomb ;
st plus rapide, car il donne en quinze
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jours ce que l'autre donne en trois mois; les opéra-
tions sont purement mécaniques et fournissent une
céruse plus blanche que par le procédé hollandais ;
malheureusement elle est moins couvrante, et son
suceés fut bien médiocre aupres des peintres; aussi
ce genre dé fabrication est-il a peu prés abandonné
aujourd hui.

l.e blane de céruse est de toutes les couleurs
celle qui donne le plus de résultats comme facilité
de travail, qualité couvrante et solidité; malheu-
reusement ce blane est trés vénéneux; il a donné et
donne encore aux peintres les coliques de plomb,
I'empoisonnement saturnin, qui se traduit sou-
vent par la paralysie des membres. Nous consa-
crons d’autre part un chapitre spécial a cette mala-
die, que I'on désigne sous le nom de Saturnisme.

Autrefois, on vendait la céruse en pains, ou gi-
teaux secs, que le peintre devait réduire en poudre
et broyer. Cette opération excessivement dange-
reuse est heureusement abolie depuis longtemps,
car on vend a présent la céruse toute broyée, en pate,
(iln’y a plus qu’adélayer), elle est contenue dans des
barils de 50 a 100 kilos, ou des tonneaux de 100 a
300 kilos et vendue sous trois numéros différents in-
diquant les qualités : la qualité surfine est la meil-
leure et la plus pure; la qualité n° 1 contient encore
10 pour 100 de matieres neutres, insolubles ou
crasseuses; le numéro 2 en contient 20 pour 100 et
le numéro 3 en possede 40 pour 100.



DES COULEURS 23

Falsifications et analyses de la céruse

falsifie le blanc de céruse par I'addition de :
de plomb, sulfate de baryte, carbonate et sul-
chaux, phosphate de chaux :
mme on le voit, les produits ne manquent pas
ieurs les falsificateurs peuvent s'en donner a
jie; seulement la fraude peut se découvrir trés
ent et nous allons indiquer quelques moyens
pratiques dont nous recommandons de faire
dans la mesure du possible, car lafraude doit
s étre dépistée et flétrie.
ad la eéruse est broyée a I'huile, en pate,
fin que le marchand la donne, il faut, pour
or,en prendre une certaine partie de laquelle
nera d'abord le corps gras en agitant-dans
ou un récipient profond une certaine quan-
lane mélangé a de la benzine, ou du sulfure
e, ou simplement de I'essence de térében-
&5 avoir agité on laisse reposer le mélange ;
tombera assez vite au fond; alors, on dé-
quide supérieur, quel'on jette; on répéte
qui est restée au fond du tube ou du
e opération de lavage, puis, aprés plu-

ence la véritable analyse; on prend
 cette céruse dégraissée que l'on traite
sel qui doit tout dissoudre si le blanc
w'il y a nn résidu resté insoluble, on

N s gl T
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-

le recueille sur un filtre, on le lave et on le met dans
une dissolution d’hydrogéne sulfuré; il se former
un précipité qui, s'il est coloré en noir, indiquera
la présence dusullate de plomb. .

Si le résidu conserve sa couleur, ¢’est-a-dire s'j]
ne devient pas noir dans I'hydrogéne, on le séche
a nouveau et on le calcine avee du charbon; lorsque
la masse est refroidie, on la met dans 'esprit de sel
et si elle est dissoute, cela indique que le blanc de
céruse contient du sulfate de baryte ou du sulfate de
chaux. '

1l existe encore beancoup d’autres systemes d’ana-
lyse dela céruse, chaque corps demandantune ana-
lyse spéciale pour étre retrouvé, mais ces moyens
rentrent dans le domaine du chimiste et non de
I'amateur ou du praticien; ceux que nous venons
d'indiquer suffisent amplement dans les cas ordi-
naires pour démontrer la fraude; il n'en faut pas

davantage méme-pour le peintre.

Blanc de zinc, blanc de neige, blanc de trémie

Le blanc de zine est le vieux rival du blanc de

il a Pavantage de I'innocuité. La lutte entre ces
deux couleurs date deloin. Découvert en 1783 par
Guyton de Morveau qui, le p.remier, reconnut que
l'oxyde de zinc avait les mémes propriétés que le
carbonate de zine utilisé jusqu’alors sous le nom de
blane de neige, il fut fabriqué en grand par Courtois

céruse; c’est un blanc floconneux, peu siceatil et
couvrant beaucoup moins que la céruse sur laquelle”
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ucoup employé dans les travaux, puis sa vo-
_passa et sa renommée s'éteignit. De 1842 &
Rouquette et Mathieu s’en occupérent mais
eaucoup de succes. Enfin en 1849,M. Leclaire,,
de Barruel, remit en honneur loxydede zine
quel il combattit toute sa vie, eréant des ou-
jaux a son emploi particulier, prouvant son
uité parfaite, sa beauté dans le travail, ete.,
offort tenté par M. Leclaire fut considérable
lane de zinc reprit sa vogue d’antan, mais le
de céruse ne fut pas abandonné pour cela, et
¢ tous ces assauts réitérés il est employé tout
n quautrefois.
¢ blanc de zinc a pour lui une innoeuité
e parfaite et une blancheur que les émana-
furenses n’altérent pas, il a le grand in-
t de couvrir beaucoup moins que lacéruse,
solide et d’avoir une tendanee a écailler ;
' i peut gUéPe se l)]'épal'el' ol se bl’(})'el' il
il graisse vite. -
cation du blane de zine se fait de deux
n oxydant le métal ou bien en bralant ses
le premier moyen consiste a faire chauffer
ues de zine jusqu’a fusion dans des fours
puis ales enflammer par un courant d’air
avee lui l'oxyde de zinc qui se condense
s des chambres en forme d’entonnoir
e en flocons qui sont recueillis, mis
et vendus : la premiére qualité prend
ne de neige, cachet de cire verte, la
L de blanc de zine n® 1, cachet cire
2
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rouge, enfin le blanc de zinc n* 2 cachet cire bleue.
Les résidus de lafabrication se vendent également
sous la désignation de gris de zinc dont il y a deux

sortes ¢ le gris pierre et le gris ardoise; ces (Ieu;

produits ne peuvent étre utilisés que dans les pre-
mibres couches sur gros travaux.

En somme le blane de zine est une couleur qui
n’est pas dédﬁigner car elleade grands avantages :
son mélange avec la céruse se fait d'une facon ra-
tionnelle par nombre de peintres, on peut 'employer
avee plus c[’:lsislé_l'ance sur les couches premiéres i
base de céruse, terminant ainsi le travail au blane
de zine sur des appréts faits a la céruse.

Les teintes claires faites avee le blane de zine sont
plus veloutées que celles au blanc de céruse et les
peintures mates se réussissent mieux avee le pre-
mier qu'avec le second.

Nous eroyons avoir énuméré les avantages et les
inconvénients de cette couleur, pourlaquelle on com-
bat de[mié cinquante ans, dont les partisans exal-
tent les qualités et les adversaires grossissent les
défauts; nous, nous avons voulu étre sincére, le
lecteur appréciera.

Sulfure de zinc

Connu sous le nom de silicate-paint et expluité

trés intelligemment par une société anglaise, le

4

sulfure de zine a de sérieax avantages comme ma=
tiere premiére en peinture. ]
En tant que blanc, il ne noireit pas au contact d
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man.ltmns sulfureuqe» et il pusséde en outre la

alité couvrante que le blanc de zine n’a pas, seu- ;

ment il n'est guére plus solide que celui-ci; dans

beaucoup d’applications on I'a vu s’éeailler; da:l——‘ "
urs sa composition propre devient un obstac£ )

rieux pour les mélanges qui ne peuvent supp

s sullures ou leurs dérivés.,

: f_.Ct‘:penclan’c lesilicate-paint employé tel que le pré-

re la Compagnie anglaise qui I'exploite, donne de

beaux travaux et nous avons constaté nous-méme

bien belles applications par ce &l‘ocede A notre

la fabrication de ce blane n’est pas encore as-

erfectionnée et lorsqi’on l'aura quelque peu

gée, ce sera une couleur absolument reconm-

ndable. Couvrant autant (iuela céruse, d'une blan- '.1

ar inaltérable, elle est aussi d'une innocuité par-

LY

, *L Blane métallique

(Sulfate de baryte et sulfure de zine mélangés)

 précipitant une dissolution de sulfate de zine
sulfure de baryum, M. de Douhel a produit
"élapge de sulfate de baryte et de sulfure de
complétement insoluble et possédant de gran-
ropriétés pour la peinture a I'huile. Seulement,
nous le disions plus haut pour la couleur
la composition sulfureuse de celle-ci
.:'_le méme obstacle aux mélanges avec A

eurs, qui se décomposentou noircissent ;
t des dérivés sulfureux.
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Blanc de tungsténe

C’est peut-étre le blane de Pavenir, car il est A
peu prés le seul ayant les qualités générales de la
céruse et n'en possédant aucun des inconvénients,
Malheureusement son prix de revient fut longtemps
excessif et découragea les novateurs.

En 1869 M. Sace s’attaqua opinidtrément a I'é~
tude du Tungstate de baryum qu'il préconisa et
dont on employa une assez grande quantité, mais
la fabrication donnait une substance trop cristal-
line et 'on abandonna peu a peu ce sel pour enfin
le remplacer par le Tungstate de zine qui n’a pas le
méme ineonvénient et parait étre aujourd’hui le

couvre mieux qu'elle, qu’il est inattaquable et qu’il
ne noireit pas aux émanations sullureuses

Sulfate de baryte ou blanc fixe
|Blane de baryte, Spath, Blane du Tyrol)

C’est un sulfate ds baryum dénommé Spath
pesant, a eause de son poids considérable dont les
fraudeurs profiterent largement pour l'additionner
a la céruse ainsi qu'aux autres couleurs pour leur
donner du poids. Il a 'immense avantage de res=
ter neutre dans les mélanges, ne détruisant pas
les couleurs et ne leur prétant que le concours de
sa densité ; c’est done le plus précieux des agents
de sophistication, et comme si cela ne suffisail
pas encore, on ne se contenta pas de le prendred
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In’a-tu_rel, on chercha a le fabriquer artificiel-
et 'on y arriva avec un succes digne d'une
ure cause. ;

obtient par double décomposition, avec 1'a-
furique et le chlorure de baryum.

blanc est trés-employé pour les travaux a la
us le nom de blanc fize, mais sa fixité est
e et unique qualité, car il ne couvre aucu-
et il est assez sensible aux émanations
uses. Il est meilleur dans le silicate de po-
i il donne de trés bons résultats. Clest &
le seul emploi auquel il devra étre ré-

Blanc de craie

ane d’Espagne, Blane de Meudon, Blane de Troyes)

connu certainement de tous les blanes ;
“monde connait le blanc d Espagne, dont
est si répandu. C'est un carbonate de chauax
ant dans la nature, mais trés-variable selon

ne de Meudon ou d’Espagne est a la
en détrempe ce que la céruse est a la
1 I'huile, c’est-a-dire qu’il constitue la
travaux a la colle; c’est jusqu'a ce jour
re substance employée, et malgré des
breux qui se produisent depuis dix
pas prés d’étre dépossédé de ce pre-
la craie couvre bien, et, additionnée
n_inin?ient trés-longtemps, sauf a I'hu-
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midité. Son seul défaut est de ne pouvoir résistep
a l'extérieur, mais elle est employée pour tous
les travaux intérieurs a la détrempe, plafonds,
murs, cte.

C’est avec le blanc d’Espagne queé se fabrique
le mastic des peintres et vitriers, le molleton desg
anciens, et les enduits en ratissage sur platres crus,
si employés de nos jours.

Nous terminons ici 'étude des couleurs blan-
ches. Nous avons vu celles qui méritent une atten- ‘i
tion spéciale, nous croyons inutile de parler du

Blance transparent, du Kaolin ou silicate d’alumine,
du tale ou silicate de magnésie,du pldtre ou sulfate
de chaux, de la laque blanche ou sous-carbonate
d’alumine, du blanc stibié, oxyde dantimoine,
du blanc de bismuth ou oxychlorure de bismuth,
ete., tous plus ou moins répandus mais d’une uti-
lité bien faible pour ne pas dire absolument nulle.

Cependant il faut appeler I'attention du public
et des peintres, sur un dernier blanc trés dange-
reux, qu'on ne devra jamais employer si par hasard
un marchand le recommandait ; ¢'est le blanc de
cuipre ou sulfocyanure de cuipre: on I'emploie, pa-
rait-il, mélangé a la céruse pour peindre les care-
nes de navires afin d’empécher I'adhérence des
mollusques, des algues et autres plantes aquati-
ques ; laissons-le a cet usage tout spécial qui
prouve surabondamment combien son contact est
redoutable,
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Couleurs jaunes

.

s les couleurs jaunes, nous entrons dans le
'étude des matieres colorantes, les blanes
considérés comme base des tons ou des

s, c'est-a-dire plutét comme corps que

couleurs.

aunes sont les couleurs qui se rapprochent

des blancs, comme importance dans la

ouvrante, et méme comme origines; les
ployés sont les ocres.
Ocres jaunes

es sont des terres argileuses colorées par
les de fer, on les trouve surtout en Alle-

ais la France en fournit également beau-
a les ocres de Bourgogne, de la Nievre,
- d'Avignon et des Bouches-du-Rhéne.

s subissent un lavage pour étre débarras-
puretés qu’elles contiennent ; on les vend
“en poudre seche ou broyées a I'huile
selon les besoins. Ce sont des couleurs
d’'un pouvoir colorant étendu ; lors-
) oie seules pour une peinture sans
ne, elles poussent au farinage, car
corps. On peut classer aussi
.&aa_:nex Mexico, terres ferrugi-
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neuses que l'on rencontre dans les Ardennes; j]
en est de méme pour la terre d'Italie, couleur troge
belle et tres-rare, du moins la véritable, ce qui
n’empéche pas les marchands d’en vendre en quan.
tité car on baptise aisément d’un beau nom unei
infecte marchandise.

Terre de Sienne naturelle

La terre de Sienne a I'état naturel est une belle
couleur d’origine ocreuse également, mais beau-
coup plus fine de ton que les ocres ordinaires ; elle
couvre tres-bien, fournit de beaux tons dans leg
mélanges et peut s’employer en glacis trés min-
ces ; elle est préférable pour 'emploi des travauxi
I'huile que pour les travaux a la colle et demande i
dlre trés-soigneusement broyée.

Jaunes de chrome

(Jaunoes Spooner, jaune de Paris, jaune Impérial)
(jaune de Leipzig)

Les jaunes de chrome sont des chromates de

plomb ; il existe une quantité considérable de ces
couleurs dans le commerce, on en pourrait citer:
une vingtaine de sortes auxquelles on a donné
nom différent. Certains jaunes de chréme s’obtien:
nent aussi avec le chromate de zine: ce sont les
meilleurs, car ils ne craignent pas les émanations
sulfureuses ; par malheur ils sont moins beaux qué
ceux qui sont obtenus par les chromates de plombs
Les jaunes de chréme sont trés-vénéneux, on ne les
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pas assez, cependant ils peuvent détermi-
désordres saturnins aussi graves que ceux
ar la céruse elle-méme. Au point de vue
olidité, ces couleurs ne sont pas bien résis-
lles s’altérent au contact des sulfures; ¢'est
l'avantage est resté au jaune bouton d or
an chromate de zine au lieu d’étre un chro-
plomb, et fut innové par Leclaire et Bar-
précisément pour remplacer les jaunes -de
ordinaires et combattre leurs effets perni-

Jaune de Naples

employée dans la peinture artistique, cette
n'est guére en vogue parmi les peintres
Is:sa teinte n’est pas bien franche, et elle
e dans les mélanges, parce qu'elle pousse
et dénature les autres couleurs.

Jaune minéral

» minéral est un sulfate de mercure que
cipité et qui donne une couleur assez so-
lle,contrairement au jaune de Naples, peut -
e avec toutes les autres sans les altérer.

Jaune royal ou orpiment

nt fut une couleur trés-employée jadis,
lle est trés-belle comme nuance, mais sa
néneuse la fit délaisser peu a peu et
ie on ne s'en sert presque plus : sa
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‘composition & base d’arsenic peut détermmer facis -
lement un empoisonnement sérlemt _‘ i

Jaune indien

C’est a peu prés la meilleure couleur jaune dong:
on puisse faire usage, mais son prix élevé la fajp
négliger dans les travaux de la peinture ordinaire,;

On n’en connait pas bien l'origine; ce jaune
nous vient de I'Inde, sans bulletin de naissance,
par conséquent gardant avee lui le secret de sa fa-
brication. Il est vrai que I'on fabrique un jaune
indien, mélange d’ammoniac, de sulfate de magné-
sie et d'alun de potasse, qui donne une couleup
jaune se rapprochant assez du jaune indien natu-
rel, sans toutefois le valoir comme finesse et soli=
dité.

Laque jaune, laque de Gaude

On ne 'emploie que dans les travaux artistiques
et dans la décoration, a cause de sa finesse et de sa
transparence ; elle est obtenue par des décoctions
extraites de certains bois, décoctions précipitées
par l'alumine ou par des sels d’étain.

Différentes sortes de bois contiennent la matiere
a former la laque jaune, mais la Gaude est la plus
employée, d’oli vient le nom de laque de Gaude.

Jaune de Mars

Il y ale jaune, le rouge, le violet et le brun de
Mars ; cette désignation toute spéciale s’applique
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suleurs dont le point de fabrication est le
elles sont le produit de la calcination d'un

obtenu par un mélange de sulfate de fer :
les degrés de cuisson donnent les diffé- !
wances, :
e de Mars est I'un des meilleurs jaunes )
_"'pulisse chercher, quoique moins solide que ﬂ
s couleurs de cette série; son mélange avec &
donne des tons trés [rais, bien supérieurs,
nvariables que ceux obtenus avee les ocres.

Falsification et analyses des jaunes

reconnaitre la nature exacte d’un jaune
ue on procédera par des réactifs qui sont :
sulfurique, nitrique et chlorydrique, le
nure de potassium, enfin une lessive de

nd une partie du jaune a analyser que
it en poudre pour le mettre tremper dans
e potasse : Si la poudre se dissout com-
c'est au jaune d'Orpiment que l'on a

poudre se colorait en tirant au rouge, on

e est rouge ce sera de la gomme gutte.
s 8i le jaune que 'ont veut controler ne
as dans la lessive de potasse, il fau=
er une méme quantité par Pacide
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azotique étendu d’eau, que l'on  versera sur
poudre jaune _

Sl n y a que dissolution douteuse en mémg
temps qu ‘une coloration rougeatre, cela réyele |
présence de l'ocre jaune.

Sila dissolution est parfaite et immédiate avee
coloration orangée, cela indique le jaune d'outre
mer.

Le jaune de Naples ne peut guére s’analysep
par 'acide nitrique qui ne le peut dissoudre qu'im-
parfaitement ; il faut le fondre au chalumeau avee
du carbonate de soude, on doit obtenir des perles.
friables et cassantes.

Il

Couleurs rouges

Ocre rouge

(Rouge anglais, ronge d’Anvers, Terra rosa}

Nous avons dit préecédemment que les ocres sont
des terres argileuses colorées par des oxydes
fer ; 'ocre rouge se trouve a I'état naturel comme
P'ocre jaune, mais on la fabrique plutét industri
lement par la simple caleination de celle-ci;
degré de calcination détermine la nuance; ¢
pourquoi on ne peut avoir une ocre rouge invas
viable. Cette couleur a les mémes avantages
celle dont elle émane, ne coutant pas cher,



t bien et résistant assez a la lumiére ; seulement
ine a la longue lorsqu'elle est employée
levient plus foncée avec le temps.

Terre de Sienne calcinée

e couleur est obtenue par la caleination de la

e Sienne naturelle et en posséde par consé-
t les mémes qualités : finesse de ton, sécu-
s les mélanges ; précieuse pour les glacis.

Rouge de Mars

- 1t par la calcination d'un précipité d’alun
sulfate de fer, comme toutes les couleurs
Mars, celle-ci asubiune cuisson supérieure
il a fallu pour obtenir le jaune de Mars.
absolument fixe, d'une coloration abon-
ne changeant pas dans ses mélanges avec

Minium de plomb

s
m est une couleur plutdt orangée que
est également obtenue par caleination,
couleur ne lui sert de base, car c'est le
-méme que P'on calcine, le minium est
plomb.

- est trés répandu, non-seulement en
oi son emploi ‘est surtout consacré aux
uches des pitces métalliques (car il
préservateur par excellence), mais en-
b
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core dans toute I'industrie, puisqu’il sert a la fabyj.

cation de I'émail, du cristal, du strass et qu'il egy

I'agent colorant d'une foule d’objets commerciau,

Il est aussi toxique que la céruse ; son emploi doj
étre Uobjet des mémes précautions.

Quand on a a imprimer des ferrures an minium, J
on doit avoir bien soin de ne pas faire une teinte
trop liquide ni trop épaisse ; on aura soin de re-
muer souvent le fond du récipient pour maintenip
la couleur en suspension dans le liquide, parce:
qu’elle se précipite assez vite au fond et ne forme
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plus qu'une boue impossible a étendre si on l'a
laissé durcir quelque peu.

Mine orange

La mine orange est une variété du minium, mais
elle lui est de beaucoup supérieure comme qualité et
finesse ; on I'obtient par la calcination de la céruse ;
¢’est une couleur trés employée en peinture, tant
a 'huile qu’a la colle ou elle rend d’'inappréciables

services.

Vermillon

. Le vermillon est avec la céruse ;lne couleur trés
ancienne, antérieure aux Grees et aux Romains qui
en faisaient un usage immodéré, 'employant suts
tout comme fard.

Les procédés de fabrication du vermillon son
assez simples, et cependant les résultats sont asses
difficiles a obtenir ; chaque pays produit son vers
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1581 avons-nous le vérmillon francais, le
m'glais, le vermillon allemand et le ver-
nois qui est bien le meilleur de tous : les
connaissent cette couleur depuis un
émorial, emploient des moyens de fabri-
'{.Pnrticuliers, leurs plus grands mérites
pteur et les soins excessifs que ce peuple
illeurs & tout ce qu'il fait, et dont nous
ne idée.
n de dire, néanmoins. que depuis long-
a on produit en Europe de trés beaux
malheureusement cette couleur est ou-
t falsifiée, et il est bien difficile d’obte-
ands un vermillon tant soit peu durable
lapparition des couleurs d’aniline
éphéméere et la production vénale
s sophistiqueurs ; car, aucune couleur
naturée, fraudée, falsifiée que le ver-
¥y met de tout, da minium, du rouge
brique pilée, de la sanguine, du sul-
du tale, ete... A part cela, le vrai et
on est une couleur de grande utilité,
frane et le plus brillant des rouges
squ'il est de bonne fabrication, il dure
» quoique noireissant un peu a la lu-
L retrouve souvent de beaux vestiges
polychromés du moyen dge.
Iau_ge de mercure et de soufre portés
® température moyenne avec de la
et dissoute préalablement ; cette
remuée de temps a autre, il se pro-




2

A ) T Ly AT By ey T,

_qul est le vermillon. C'est simple en apparence,
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duitau bout de quelques heures un dépot rouge,

mais trées délicat dans la pratique ; d'ailleurs on 4
fait en cela que suivre la nature, qui fournit |"
Cinabre, lequel n'est que du vermillon naturel doy ;
on a reproduit artificiellement la composition. 3

Cinabre

Ainsi que nous venons de le dire, le Cinabre esp
le vermillon a I'état naturel, composé de soufre op
de mercure ; on le trouve assez abondamment, sojt
en masses compactes, soit en cristaux, que Pog
triture et que l'on rédait en poussiére, mais en réa
lité le véritable einabre est fort rare dans le coms
merce ot I'on vend sous ce nom le vermillon obte ,__-
par voie séche (sulfure rouge de mercure), tandis
que l'on appelle vermillon le méme produit obteng
par voie humide : la différence n’est pas grands
comme on voit en tant que marchandise, mais ellf
est sensible comme prix !

Vermillon d'antimoine

Nouvelle couleur sur laquelle on n’est pas encot
bien fixé, mais qui cependant parait devoir se com
porter avantageusement dans la peinture i I'huile,

Carmin et laque carminée

Il yale carmin de cochenille et le carmin ¢
garance, le premier est a base animale, le second
base végétale ; la cochenille étant un insecte
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une plante. Cest avee la cochenille qu'on

le meilleur carmin et la meilleure laque ; mal-
sement ces couleurs, les plus belles entre
ne peuvent s'employer utilement dans la
a lhuile @ cause de leur fugacité, elles ne
t pas a la lumiére. On les emploie pour
lle et les lavis ainsi que pour la teinture des
artificielles et la parfumerie; le fard de
égantes n’est qu'un mélange d’amidon avec
de carmin.

Carmin de garance et laque de garance

ifiques couleurs également, elles sont pro-
* une plante cultivée a peu pres sous tous
its, car on en trouve dans le midi de la
n Hollande et en Alsace.

bre colorante est obtenue par macération
e de garance dans une eau acidulée que
pour, ensuite, faire sécher et moudre le
est délayé dans l'acide sulfurique puis
dans une grande quantité d’eau pour obte-
pitation du principe colorant, qui est en-
imé et fournit l'alizarine naturelle.

ears ne sont pas plus résistantes que le
la laque carminée et leur emploi donne
1 des regrets. Mais aujourd’hui l'em-
rance a beaucoup diminué par suite de
e de I'Alizarine, dont nous parlervns
et qui est un dérivé de la houille, par
offrant encore moins de sécurité.
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1
A part la laque de carthame obtenue avee Jgg

fleurs de la plante qui porte ce nom, les autreg
Iaques rouges proviennent d'une décoction de ply.
3 sieurs bois rouges ([m viennent des Indes ou dy
Brésil.et dont les principes colorants trés l]llIS‘nllltg
fournissent des laques presque aussi belles que |y
cochenille... — mais elles ne sont pas t]{l\'ﬂl]l.ilgg

]
l
1
9

1 LTS,

utilisables en peinture, vu leur peu de résistance §
l'air et a la lumiére.

Sang-dragon

Nous ne parlerons de cette couleur que pour
mémoire, car elle n’est pas utilisée dans la peinture
industrielle : ¢’est un produit a base résineuse ; ce
n'est en somme qu'une résine colorée qui, aprés
diverses manipulations, est vendue en bitons ou en
galettes : trés employée pour Uaquarelle, cette cou-
leur est quelquefois employée par les fabricants:
pour colorer leurs vernis.

Alizarine

Nous avons vu que la poudre de garance macér :
dans une eau acidulée, puis passée, séchée, mo
lue et délayée dans l'acide sulfurique pour étre
ensuite noyée dans une grande quantité d’eat
donnait un précipité, lequel étant sublimé avec prés
caution fournissait 'alizarine, principe coloran
d'une trés grande puissance et constituant la base
des laques de garance.
Les progres constants de la chimie ont [ait lé-
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| garance naturelle, dont I'emploi est absolu-
lusoire ; et 'on peut dire que toutes les laques
nece vendues dans le commerce sont_toutes

¢ de pouvoir fournir des laques de diverses
ons, rose, rouge ou pourpre.
peinture, il y a a se méfier beaucoup du mé-

i des laques de garance avec les blancs ; d’autre
adjonction d’un siccatif les fait écailler ou

Eosine ou rouge de Perse, uapoline, etc.

e un dérivé du goudl‘on (couleur d'aniline)
une substance tres-colorante, de grand
de belle fraicheur mais peu durable en
ainsi du reste que tous les dérivés de la
leurs dites d’aniline et qui surtout ser~
phistication des rouges naturels, comme
s dit a article : Vermillon.

1V
Couleurs bleues

Bleu d’outremer naturel
N (Lapis-Lazuli)

pis-Lazuli fut pendant longtemps la
 rare, la plus recherchée. et la plus

une alizarine artificielle qui remplace a pré-

quées avee l'alizarine artificielle,qui a pour elle

%!
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chere; elle s'est vendue plus de 1000 francs |q
kilogramme. On Dobtenait par la pulvérisation
d’une pierre ou d’'un marbre trés-rare que 'on pe
trouvait qu'en Italie, par fragments trés petits. (g
~ marbre d’un bleu intense est traversé par des veineg
brillantes qui longtemps passérent pourde I'or maig

ne sont, en réalité, que du pyrite de fer.

[.e bleu Lapis n’est presque plus employé de nog
jours, c’est plutét une curiosité; il a été remplacd
par le bleu de monsicur Guimet dont nous allong
parler.

Bleu Guimet ou outremer artificiel

La découverte de ce bleu fit rapidementla fortung
de son inventeur car il mettait a la disposition des
peintres une substance colorante aussi belle que
plus beau bleu connu et qui cottait relativement
bon marché. ' ]

Un chimiste allemand, Gmelin prétendait égale-
ment avoir découvert chimiquement le bleu d’ous
tremer, mais M. Guimet, de Lyon, prouva que ses
résultats étaient d’'une année antérieure a ceux de
Gmelin dont les produits étaient d'ailleurs mo
beaux que les siens, et la priorité lui fut accor
en méme temps quun prix de 6000 [ranes.

M. Gmelin monopolisa longtemps la fabricatiol
du procédé Guimet et se vengea probablemes
ainsi de sa déconvenue et de sa disqualificatiol
d’inventeur du bleu d’outremer artificiel.

Quoiqu'il en soit, cette couleur est aujourd’ht
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-prix_ trés ordinaive, et la rivalité des chi-
es fut toute a Navantage des peintres.

e bleu d’outremer artificiel est trés résistant ; on
mploie aussi bien & huile qu'a I'eau, il ne perd
n dans les mélanges et est d'une innocuité

mpléte.

Bleu de Smalt

(Gros blen, Blew royal, Bleu d'azur)

Couleur trés-ancienne, tivée du cobalt, minerai
cal fréquent en Saxe; elle fut pendant des
I'apanage de la fabrique de Schneeberg. Le
e Smalt est surtout employé a l'eau et sa
ition arsenicale le rend trés-vénéneux.

Bleu de Cobalt

eu de Cobalt fut découvert par Thénard, le
himiste auquellapeinture doit tant de recon- '
ce, et qui donna la formule de ce bleu & la
e recherches sur la composition du bleu de
.

_'glt se mélange mieux au blanc que le
mais sa nuance varie beoucoup a la lumiére
lle, il est solide et s'emploie trés-bien i

Bleu minéral ou bleu de montagne

neontre a I'état naturel terreux, ou eris=
semble étre contenu dans le minerai de
is on le produit artificiellement en gmnde"
: o ._sa
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quantité. Cette couleur est aussi dénommée cendrp.
blewe et est tris-employée pour les travaux a la colle,

Un blew minéral tres-répandu est le blew djy
d’Anvers qui n'est bien souvent qu'un mélange e
bleu de Prusse et d’oxyde de zinc ou d'alumine ; ¢o"
produit n’a aucune gualité couvrante.

Bleu de Prusse

L.e bleu de Prusse ou bleu de Berlin est vendny
sous une foule de désignations; c’est un ferrocya-
nure ferrigue dont la fabrication se fait par une
foule de moyens qu’il serait superflude mentionner
ici; cependant, disons qu'il est surtout obtenu par
préeipitation du sulfate ferreuxavee du ferro-cyanure
de potassium, produisant du cyano-ferrure de potasse
que l'on actionne par oxydation. Le produit est
lavé a Pesprit de sel, puis a 'eau.

On le fabrique également par une action d’acide -
prussique sur un hydrate ferrique ; ¢’est cette com-
position qui le rend si vénéneux, l'acide prussique
étant tout simplement le poison le plus terrible.
connu (acide eyanhydrique), celui qui foudroie par
inhalation comme par ingestion. .

Malgré sa tendance a pousser au vert, le bleu de
Prusse est trés-employé dans la peinture a I'huile ;
il donne, mélangé au blanc, des tons bleus assez
beaux, et relativement solides; mélangé aux jaunes,
il donne des verts trés intenses, et durables.

~ Le bleu de Prusse passe assez vite i la lumiere
solaire, il craint les émanations sulfureuses mais

i
I
J
{

e
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serve bien sous les vernis ; eette couleur est
elles qui rendent le plus en raison de leur
r colorant.

Indigo

digo estune couleur trés anciennement connue
ore trés utilisée en teinture, mais on ne
e plus dans la peinture a I'huile ; toutefois,

le bleu de Sawe ou Carmin d'indigo; qui
56 d’indigb pulvérisé, d’acide sulfurique
bonate de soude, donnant par précipita-
sulfate de soude qui, lavé a grande eau,
n résidu auquel on adonné le nom de Car-

Tournesol

nesol est plutot une teinture qu’une cou-
‘est pas; employé a I'huile, mais on Putilise
vaux a la colle, et surtout pour le badi-
aux i laquelle il communique une belle
que la chaux n’attaque pas, tandis
re toute les autres couleurs qui lui sont

Laque bleue

lérivée de I'aniline et sans aucune soli-
ndu. Son emploi en peinture doit-
t prohibé.

.*, : e
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Falsifications et analyses des bleus

Par l'acide chlorhydrique (esprit de sel) et |g
carbonate de potasse on peut reconnaitre i pey
prés, la nature de tous les bleus.

L'outremer se décolore immédiatement et le tou o
nesol rougit dans I'acide chlorhydrique. :

Lorsque le bleu ne change pas dans cet acide

quon le traite par du chlorure de chaux, si g
masse se décolore on a a faire a de l'indigo.

Par une simple lessive de potasse, on décolope
le bleu de Prusse, tandis que le cobalt et le Small
ainsi que l'outremer prennent plus de nuance sim
plement.

‘.’
Couleurs brunes

Brun Van-Dick

Le brun Van-Dyck est une trés belle et tres bonn
couleur que 'on emploie beaucoup dans la pein

ture a l'huile a cause de sa fixité et de sa
nuance, son emploi demande a étre fait seul oua

d'autres couleurs végétales ou terreuses, car
les mélanges avee le blanc il donne des tons [
et blafards trés désagréables. 2
Comme toutes les bonnes couleurs, le brun.
Dyck est sujet a une foule de sophmzw.mum t
est assez rare d'en posséder de réellement bong
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“composition réelle a pour base le sulfate de fer con-
’“verti en oxyde de ce métal, mais on I'obtient par la
i slmple calcination d’ocres plus ou moins arglleuses
~ne pouvant donner qu'un produit douteux, a la
‘nnance terne et sourde, au lieu du beau ton rouge
olet qu’il doit avoir.

Terre d’ombre naturelle et calcinée

Tres riche et tres bonne couleur, 'une des plus
g ~ employées en peinture industrielle surtout sous sa
- forme calcinée ; sa transparence permet d’ obtemr,‘_
~ de fort beaux glacis, surtout pour les imitations de
faux bois ; elle est en outre trés siccative et est trés
précieuses dans les mélanges, car elle donne des
~ tons magnifiques avec toutes les couleurs. Cest la
reine des matiéres colorantes pour le peintre en
- batiment et le peintre en décor. La terre d’ombre
. véritable et naturelle vient de Chypre, la terre
- d’ombre dite de Cologne lui est trés inférieure. On
" fabrique aussi la terre d’ombre chimiquement en
- précipitant du sulfate de fer et de manganese avec
~de I'alun, par la potasse; ¢’est méme ce produit qui

~ est vendu couramment, sous le nom de terre
. d’ombre; mais il faut accorder ses preferences a
celle de Chypre, dont la solidité est absolue.

Terre de Cassel

Cette couleur, plus foncée que la terre d’ombre,
a pas a beaucoup pres ; les qualités de cette der-
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les mélanges, cette couleur produit le plus détege

treint, les peintres ne l'utilisent que contraints
forcés.

Ocres brunes

Ce sont des terres argileuses, colorées par :

_ oxyde de fer, comme toutes les ocres, et dont on g

: poussé la calcination au degré voulu pour obteniy

- non pas la teinte rouge, mais la teinte brune. Ce=
[ pendant quelques ocres foncées se trouvent a I'étag
“naturel, comme 'ocre du rd, et leurs qualités song

celles que nous avons décrites a l'article des ocres
i jaunes et a celui des ocres rouges (page 36).

Brun de Mars

Voir ce que nous avons dit des couleurs de cette
catégorie a l'article Jaune de Mars (page 34).

Brun de Prusse

Cette couleur n’est pas couramment dans le
~commerce ; mais on l'obtient facilement par la cal=
cination du bleu de Prusse, soit en poudre, soit el
grains dont on place une partie sur une pelle roug
ou le couvercle d'un poéle, en la laissant jusqu'a
ce que la coloration brune apparaisse et en ayant
soin de remuer doucement pendant la cuisson ; u
fois la teinte obtenue, on retire du feu et 'on met
relroidir ...ensuite on broye a 'huile, et I'on pos=
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in brun de toute solidité, trés transparent, de
e fort belle et chaude.

Brun de manganése

slé aussi terre de manganése, ce brun pos-
eu pres la nuance de la terre d'ombre dont
nesse el la solidité, mais son action sicca-
_considérable et pousse les peintures a ger-
aut en &tre trés parcimonieux, sans cepen-
agérer les craintes.

VI
Couleurs noires

Noir de charbon, d’Anvers, d’Allemagne

e noir commun et bon marché ; il est lourd,
, et est produit par la calcination compléte
divers, de bois, d’os, d’ivoire, de noyaux
, il teinte plus et mieux que le noir de fu-
le mélange avec le blanc donne un gris

Noir de fumée ou noir léger

isé en peinture, ce noir n’a- cependant
nalités bien brillantes : sa légereté et son
nesse le font sans doute préférer pour la
placement et la simplicité du broyage,
peu pres tou‘t ce que nous lui recon-
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des mélanges d’autres verts, notamment du vert di
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b
naissons comme qualités ; il est trés utile pour ¢

employé tel quel en teintes a I'huile grasse sup o
barreaux, grillages, ete., ete... '

Noir d'ivoire

Contrairement au précédent,ce noir est trés heagy
il.donne des tons gris absolument francs et (g
noirs parfaits. Il est assez rare cependant et [
vend sous le nom de noir d'ivoire, du noir d’os ¢
dinaire dont la pureté est douteuse, en tous cg
bien inférieure au premier. :

VII

Couleurs vertes

Vert anglais

Sous cette désignation, le commerce vend tou
une série de verts allant du clair au foncé ; ce s

Scheele avee des sulfates de baryte et de chaux

Vert de zinc

I est également vendu plusieurs nuances de ¢
vert, qui est fabriqué de diverses facons, mais don
la vraie composition est de 'oxyde de zine mélang
a du cobalt; il est tres solide i la colle comme
I'huile ;le véritable vert de zinc est un vert lumi
c’est-ii-dire qu'il reste vert i la lumiere artificiel

i
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Terre verte

s terres vertes sont en vente dans le
pe mais elles sont a peu prés toutes des
de fer mélangés a plus ou moins de po-
s magnésie ou d'alumine, de chaux ete. ; ce
générul des couleurs peu éclatantes, voire
mbres et sourdes, plus utilisables a la
1'a la colle ou a I'huile oit cependant elles
étre emplnyées sans cmin’re, étant assez

mais peu couvrantes.

Vert Véronése

Véroneése est trés employé, surtout en

étruit beaucoup d’autres couleurs, ou est

elles ;aussi dans les mélanges, sa pré-

8
t ou pernicieuse ou absolument nulle ; avee
il se comporte trés bien et donne des tons

ts.

Vert de Schweinfurt

e couleur, trés belle d'aspect est également
elle s’'emploie journellement dans une
ndustries, mais elle est dangereuse,car elle
es qualités toxiques trés grandes ; il faut
Servir avee pl'écmltiuu.

e coloration et sa solidité l'ont fait 'agent

on, a cause de sa nuance trés vive, seule- .

une quantité d’autres verts tels que verts -
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anglais, vers métis et vert de Vienne, qui ne gop,
que de mauvais mélanges du Schweinfurt avee
baryte ou autres matiéres inertes.

Vert d'eau ou vert de gris

Peu employée de nos jours, sauf pour le tableay,
cette couleur est fort belle,mais excessivement vé, I'
neuse ; le perdet eristallisé fit beaucoup de vietime
parmi les peintres d’autrefois qui le broyaient eny
mémes, — c’était un acétate basique produit "
I'oxydation du cuivre dont on recueillait les mapj-
festations, et que l'on travaillait ensuite a la ma;
directement pour en former de petites boulettes ; o
le vendait encore a I'état de cristaux dont la pul=
vérisation était pénible et fort dangereuse.

~ Vert d'outremer

De méme composition que le bleu d’outremery
cette couleur est relativement peu connue et em
ployée; cependant, malgré sa nuance éteinte, elle
de sérieux avantages comme solidité.

Vert de Scheele

Couleur vénéneuse qui fut beaucoup employée
autrefois, mais dont on se passe généralement aus
jourd’hui; le vert de Scheele est utilisé surtoul
pour la confection des verts anglais, ainsi que nous
I'avons dit a cet article.
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Vert émeraude ou vert Guignet

désigne encore ce vert sous le nom de vert
ér qui fut le premier a le découvrir chi-
ent, mais les travaux de M. Guignet le
ent beaucoup, et font de cette couleur, la
plide, la plus belle et la plus fixe de toutes les
vertes. Méme a la lumigre arvtificielle, sa
verte est la méme et constitue ainsi un gert
en sorte qu'on peut l'utiliser a I'huile et a
pour le théitre ou son emploi est d’ailleurs
pandu ; mais le prix excessil de ce vert est
le sérieux au développement qu'il devrait
3 et le monopole de sa vente confié a un
rchand parisien n’est pas fait non plus pour
e répandre et i le faire connaitre de ceux

Vil

Couleurs violettes

~dire, les violets ne sont pas employés
peinture industrielle, et I'on étonnerait
le peintre en batiment si on lui parlait
de Nuremberg ou du violet de Cobalt ;
plique par ce fait que 'on n'exécute ja-
tons réellement violets dans les travaux
n .ent—par( ‘eque ¢’est une nuance fausse a
vide d’aspect ; on se permet bien quel-

R P ot b2
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ques violaqgs, mais on ne pousse pas loin intey.
sité du ton. Dans la décoration, ¢’est autre chy
et les violets, quoique peu employés, sont appe

cependant a un role plus actif, ¢’est pourquoi ng
allons énumérer les meilleurs, ceux qui peuyept
rendre des services au peintre.

Violet d'outremer

Comme le vert d’outremer le violet de ce nom
est de méme composition que le bleu d'outreme
la fabrication est semblable, il n’y a de différen
que dans la préparation chimique ; cette coule
esl relativement bonne, résistante et fixe, mais e
couvre moins que les autres couleurs d’outremen,

Violet de cobalt

Couleur tres-résistante et fixe comme le bley
cobalt dont elle a la méme base ;'le blen est une
combinaison d’oxyde de cobalt avee de I'alumin
tandis que le violet provient de la décompositic
du sel de cobalt par un arséniate potassique ; le
violet de cobalt est précieux dans les mélanges
tres fixe comme couleur.

Violet minéral ou de Nuremberg

Ce violet devrait étre chez tous les peintres,
il a de précieuses qualités, couvrant bien, tré
solide et de nuances diverses; on peut I'emplo
a 'huile et a la colle, il se comporte aussi bie
dans les deux cas. -
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Violet de Mars

ne répéterons pas ici ce que nous avons dit
mment pour les couleurs de mars en géné-
sont des produits trés-solides, donnant de
ssultats dans les mélanges, d'une trés-
finesse et transparence, ete..., le violet de
dans les mémes conditions que les autres
de sa catégorie, par conséquent recom-
le & tous les points de vue.

Laques violettes

es violettes sont des couleurs qui,comme
laques, n'ont pas de fixité ni de résis-
utile d'insister davantage, il n’y a qua se
aux articles précédents sur les laques jau-
ss et bleues.

merce inonde le marché de la couleur
quantité considérable de laques de toutes
dont on vante la finesse et I'éclat ! ! ! cette
et cet éclat sont aussi éphémeres 'un que
outes ces laques sont des couleurs d’ani-
nt aucune espece de fixité, elles ne pos-
tout et pour tout que I'éelat du moment
ntre doit les rejeter impitoyablement, sous

let Williams, violet dahlia, violet Solfé-
et de Paris, ete.
rminons ce long chapitre sur les cou-

ms qu’on les lui présente et dont nous al-
quelques-uns ; violet impérial, violet ma=

-
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leurs ; il était plus nécessaire que 'on ne ¢
parce qu'il constitue dans ce petit ouvrage une spjg
de renseignements dont on apprécieralutilité day |
courant des travaux, et puis, 'amateur ou le pein 3
pourra acheter ses matiéres colorantes en conngj
sance de cause, car, a I'aide de nos explications
chacune d’elles, nous l'avons mis en garde
leurs défauts de méme que nous lui avons signal,
leurs qualités. On pourrait dire de la couleur ¢
que 'on dit de bien des choses a notre époqy
enfiévrée : « C'est la bouteille & 'encre ». En offy
chaque fabricant triture a sa facon et opere desm

langes impossibles n’ayant pour guide que sa se

fantaisie ; aucun contréle n’existe dans cette i
dustrie et souvent la couleur d'un méme nom
change de nuance a chaque fabricant. Cest pou
quoi nous avons voulu mettre un peu de clarté
de savoir dans 'esprit du lecteur.



CHAPITRE IV

A _ PRIX-COURANT DES COULEURS

ACHETEES AU DETAIL

wons établi ces prix d’apres la moyenne
ands de Paris, et en indiquant les diffé-

I'état naturel en poudre ou en grains,
i l'huile et vendues au kilogramme
. Les indications qui suivent sont done
‘ complétes et aussi justes que possible :
d'une grande utilité aux pérsounes qui
point de faire des achats en les rensei-
e facon presque certaine sur la somme

couleurs en tubes, I'écart que I'on cons-
es deux prix, indique qu’il y a plusieurs

A
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60 TRAITE USUEL DE PEINTURE:

Blane de céruse, qualité surfine, séche ou

broyée......... le kilog
— — ne 1 séche ou broyée, —
— — ne2 — = —
— —  q.surf. broy. tubes.le tube
Blane de zine, en poudre......... le kilog
- —  broyé a l'huile..... —
= =3 -— ...entubes de
Blanc de neige, en poudre.. ..... le kilog
- —  broyé i T'huile.... —
- — — ..en tubesde
Blanc d’argent, en poudre ........ le kilog
— — broyé a lhuile.. ... —
— _ — ...en tubes de

Sulfate de baryte en poudre (blanc fixe)
Ocres, jaune et rouge, en poudre impalpable
le kilog
— broyées a l'huile  —
—  entubesde

Ocre brune, ocre de rhu, en poudre impal-
pable. ... le kilog
—  broyées a l'huile —

—_ — — en tubes de
Ocre Mexico, en poudre impnlp.able le kilog
—  — broyée a I'huile..... —
Ocres communes non lavées, dites a macon

le kilog
Terre de Sienne natur. en poud. impal. —
— — —. broyée a Vhuile —

—  entubesde

Terre de Sienne bralée,en poud .impal.le kilog
— —  broyée i Vhuile —
— entubesde

— -— —

S 1 Ope D
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mbre natur. en poud. impal. le kilog
—  broyée i I'huile —

en tubes de
e cale. en poud. impal. le kilog.
— broyée i I'huile —

— —  entubes de
ssel, en poudre impalp. le hilog
terres se vendent également
leau gommée pour les glacis
' bois et sont vendues uniformé-
................... le kilog
mes Lravaux on emploie aussi la
uble broyée i l'eau comme les
is la laque est beaucoup plus
U le kilog
dme clair ou foncé,en pains —
S broyée i 'huile
le kilog
- — en tubes de
orange en pains. le hilog
— broyé al'huile —
- — entubesde
aples en poud,ou en grains le kilog
broyé i I'huile . -
— en tubes de
sen poudre ou en grains le kilog
broyé a I'huile. ... .. —
— ...en'tubes de
de Gaude) séche. ... le kilog
—  broyée a I'huile —

y ' — - en tubes de
e plomb en poudre. .. .. le ki.og
(rouge de Saturne), en poudre
le hilog

— broy. i I'huile —
— — en tubes de

PRIX-COURANT DES COULEURS 61

F. C. | 390 K
130 a1 50
250 43 »
02 a1 »
130 &1
25048
020 a1
304150

2 »a 240
b4 »d 6 »
250& 3 »
S »a 6 »
030 a 150
5 »a 5 »
6 »iX 8 »
0304 250
3 2 6 »
5 » 8 »
030a 250
60 »

70 »

1254 6 H»
12 » a 15 »
16 » a 20 »
030 a 150
070 0 80

o
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Y ermillon franc. angl. de Chine, de Holl. ete,

- en poudre. . ..... ... le kilog
— broyée a l'huile. ..... —_
— - ....en tubes de
- Carmin, poudre en grains..... ... le kilog
—  broyé a I'haile........ en tubes de
Laque carminée,en poud,ou engrainsle kilog
— broyée & lhuile ... —
— —_ en tubes de
Bleu d’'Outremer, en poudre...... le kilog
_— nos1 et 2 broy. al'huile —

Bleu de Prusse, en poud. ou en grains —

— broyé a l'huile...... —

L . en tubes de

Bleu de Cobalt — ...le kilog

e - ..en tubes

Bleu minéral, en pains........... le kilog

- broyé & l'huile. .. en tubes de

Brun Van-Dyek, en poudre....... le kilog
- broyé a I'huile. .. —_—

— — .en tubes de

Brun Victoria, en poudre,........ le kilog

- broye i 'huile..... —

—_— — ...en tubes de

Noir de charbon, en poudre....... le kilog
— broyé a l'huile.. .. —
Noir de fumée ounoir léger, en flacons —
Noir d'ivoire, en poudre.......... =
— broyé i huile. ... .. —

—_ broyé a l'eéssence . .. —
— broyé & l'huile, . .entubes de
Vert anglais, en poudre impalpable le kilog

— broyé i Vhuile, . ,... —_

— —_ ...en tubes de
Vert de zinc, en poudre impalpable le kilog

- broyé & 'huile ..... —
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CHAPITRE Y

DES \'fJIiICULES DE LA PEINTURE

Origines, labricalion, falsification et analyses des liguides sorvau-..
broyer et a délayer les couleurs. '

Huile de Lin

Cette huile est le véhicule par excellence de |
peinture en bitiment; on l'utilise surtout pour |
broyage des couleurs et la confection des teintes
elle est obtenue par la compression sous de forte
meules des graines de lin préalablement séch
puis légérement grillées; la farine produite par
meulage est mise en sacs et placée ensuite sous
presses hydrauliques développant une puissance
dépasse cent kilos par centimétre carré; elle donm
une huile dite de premiere pression. Il est évids
que celle de la premiére est supérieure aux
autres, d'autant plus qu'elles sont rebattues
chauffées avant de repasser sousgla presse. Ens
on les épure par traitement a l'acide sulfuriqu
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t en outre lavées, décantées et filtrées pour
ute trace d'acide.

ité d’'une huile de lin varie selon la pro-
 des grains qui ont servi i Pobtenir; ce sont
tes de Riga, venant de Russie, qui donnent
ure huile, et ce n’est pas par simple poli-
Palliance franco-russe car cette constata-
e de plus loin; par contre, les huiles de pro-
nglaise décolorées par un exces d’oxyda-
inférieures quoique plus blanches.
de lin a I'état naturel possede une colo-

elle disparait au séchage de la peinture;
‘huile se décolore elle-méme par le repos
assez longue exposition a 'air; seulement
mmerce, comme on est toujours pressé,
écolore plus rapidement au moyen d'une
il,énergique par un acide.

endre I'huile plus siccative, on lui fait subir
tion de quelques heures avec de la litharge
e simplement de la céruse, ou bien encore
deux produits mélangés, additionnés en-
quelques grammes de terre d’ombre.

ise également, pour activer ladessicationde
lin, les sels de manganése, et M. Barruel,
mvent le collaborateur de Leclaire dans ses
S, préconisa le borate de manganése au

A
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moyen duquel il obtint une huile plus siceatie
qu'avec les autres sels, ne laissant par cuuséqu- “
aucune trace de plomb comme par les autres p
cédés, ce qui avait 'inconvénient de nuire aux ta
tes a base de blanc de zinc. 1
L’huile de lin demande & étre longtemps repos;

celle y gagne beaucoup sous tous les rapports;

huiles vieilles sont les meilleures, parce qu'e

ne fermentent plus, qu’elles ont absorbé de I’y

gene et qu’elles sont décolorées naturellement.

On falsifie I'huile de lin par 'addition d’aute
huiles impures et de bas prix, huile de poisson
huile de résine, ete.

La fraude par I'huile de poisson sera facilemey
découverte en faisant bouillir dans une /ess
de soude une assez grande quantilé d’huile; §
elle est pure, le mélange restera jaune, mais sil §
colore en rouge, ce sera la preuve qu’elle est ad
tionnée avec une huile animale ; quand a la présen
d’une huile résineuse, on la reconnaitra facileme
en frottant un peu d’huile sur la main; s'il y a [ra
on sentira un goit de résine assez prononcé,

En la traitant par un réactif tel que l'acide nitel
que (eau forte), I'huile pure deviendra d'une col¢
ration verditre.

I

Huile d’eeillette, Huile blanche
{Huile de pavot)

On emploie cette huile pour les travaux de pel
ture en tons blancs ou trés clairs; elle a de bon
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, mais elle est moins grasse et moins sicca-
I'huile de lin; on l'extrait des graines du
‘ot lui vient I'appellation que nous avons
aprés ses deux autres noms.
d'@illette est rendue siccative par un
ment au sulfate avec lequel on la fait bouillir
2’1l a été dissout dans de I'eau; on laisse en
n ce mélange jusqu’a ce que I'eau soit éva-
n laisse reposer et 'on décante ensuite.
umé, c’est la meilleure huile aprés huile
mais son emploi est beaucoup plus répandu
peinture artistique que dans la peinture in-
elle o on ne l'utilise qu’assez rarement.

111

Huile de Hollande

ploie dans les pays du Nord, une sorte
trés grasse, trés épaisse, qui nous a semblé
uile de ricin et dont on ajoute une faible
teintes & I'huile de lin auxquelles elle

e un brillant trés supérieur a celui des

les. Seulement cet usage n’est pas a en-
parce que le brillant ne subsiste que

a faire plisser la peinture, qui dureit
ement’; en outre, elle donne a l'ouvrier
t de fatigue, car elle fait tirer la teinte.

le voit, ¢’est beaucoup d’inconvénients
iep petit avantage.
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1V
Huile grasse

Avant I'apparition des siccatifs liquides actue]ja

ment en hunneur, on se servait bcmwtmp d’
huile dite grasse, qui était extrémement siceati
et trés brillante, elle rendait de grands services
peintres, surtout pour la peinture des ferrures,
les et grillages, qui paraissaient vernis, car elle ¢
servait bien son brillant.

Aujourd’hui, 'huile grasse du commerce n’est ply
qu'une huile impure, mélange de matiéres résiy
ses et d’huile cuite avee des restants d'oxvdes a
servi au traitement de Phuile de lin.

Essence de Térébenthine

La térébenthine est une gomme résineuse, p
nant d'un pin d'une espéce particuliere et qui po
plus specmlemcnt sur le territoire océanien.

Cette gomme ou gemme est récoltée d’une fa

| agala Gy o e i RRES ol oy

assez bizarre : sur le tronc de 'arbre, on prati
des incisions longitudinales par lesquelles s’éce
la séve, qui est recueillie dans despotsque 'on
pose juste au-dessousdes incisions. La gemme
i récoltée est soumise 4 une distillation specmle i

ht B . i

donne 'essence de térébenthine.
Les résidus de la distillation fournissent l'a
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shane, le galipot, qui sont utilisés dans
e A des emplois différents.

o de térébenthine joue un role considé-
_-_l'ﬁ peinture,mlssicunsidérnblc, sinon plus,
 de lin elle-méme, avec laquelle on la mé-
illeurs dans toutes les proportions; em-
e, elle donne les peintures mates pour
elle est le véhicule consacré des encaus-
elle dissout trés bien la cive,

ploi dans les travaux demande certaines
, parce qu’elle est trées inflammable; en
mtact de l'air I'oxyde, la graisse et I'épais-
.don'c,la tenir toujours enfermée et bien
touries ou bidons qui la contiennent.

pas a la sollicitude des fraudeurs et les
5 en sont nombreuses.

‘donner du poids, on 'additionne de tale,
ou bien encore on y incorpore de I'eau;
autres essences inférieures, minérales
, ou bien des huiles fixes et de 'aleool.

moyen : dans une éln‘nuvelte ou tout
-gradué, on met un peu d'essence i
y mélant de l'eau et en agitant ; on
alors la hauteur qu'occupe le mélange et
eposer ; si le volume a augmenté c’est la
elle d'une addition d’alcool.

onnaitre la présence de 'eau dans une
b on a voulu augmenter le poids, il n'y
iélanger avee de la benzine et agiter, si
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I'essence est pure, le If‘quide restera limpide, ¢y
a de I'eau il troublera. 3
La fraude par les essences inférieures est
difficilea reconnaitre, et a déterminer surtout e

faut employer des réactions aussi savantes que
pliquées ; ou pourra néanmoins s’assurer si |'a
sence est pure de toute addition minérale, ey |
traitant par une solution de brome au vingtia
et dont on prend 20 gouttes pour deux gou
d’essence. Si cette derniére est pure il ne se m,
festera aucune coloration; dans le cas contraip
y a falsification certaine.

L’essence de térébenthine est vendue en fits |
en touries de diverses grandeurs, son prix est e
tament variable, et comme ['huile de lin, soun
aux fluctuations du: marché. La moyenne du
de gros est de ..... Le prix de détail est de....,]
kilo et de.....,le litre.

Vi
Vernis

Il existe une grande variété de vernis, to_"
les industries en emploient et chacune a ses produi
spéciaux. Nous ne nous occuperons ici que
vernis a 'essence et a 'huile, vernis blanes
vernis gras, les seuls employés dans la peintu
nous ne parlerons des vernis a 'alcool que pour me
moire en indiquant quelques-uns des cas spéeit
oit'ils peuvent &tre utilisés. 4
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Vernis blancs

A Tessence

vernis blanes doivent étre exclusivement a
pour étre incolores et a base de gommes
ent choisies; celles qui sont le plus en
sont relativement plus tendres et plus
que celles qui servent pour les vernis gras.
me Dammar donne le vernis le plus blanc;
e Copal vient ensuite et entre également
ecomposition des autres vernis; viennent
e mastic en Uarmes, le galipot,l'arcansonet
ne, tous résidus de la distillation de |la
érébenthine.

rnis blanes doivent étre employés a l'inté~
ement, car ils n’offrent pas assez de so-
ur l'extérieur.

Vernis gras

A l'essence et i 'huile

nis gras se divisent en deux catégories,
s sont destinés aux travaux intérieurs ou
ux extérieurs. Leur fabrication repose sur
ses gommes récoltées a peu prés dans les
iesdu monde, mais surtoutles gommes copal
‘qualité,puis le succin, le mastic en

dés de fabrication sont trés différents et
on les formules: quelquefois on se con-
re dissoudre au feu la gomme dans

-
i
=
™
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I'huile et d'y ajouter 'essence nécessaire, oy
on la pulvérise préalablement et on la met epg
dissoudre a chaud dans une quantité d’essences ¢
retire du feu et I'on compléte le vernis en ajou
I'huile et en terminant par la proportion d’esspy
ou bien encore, on fait chauffer & see dans up
tras la gomme réduite en petits {ragments, et [
remue jusqu’a dissolution et tant qu’il y a des g
meaux 3 on retire ensuite du feu et 'on intro ;
peu a peu L'huile nécessaire qui a subi une lég
chaleur en vue de cette opération ; on remue ('.u
ment pour bien amalgamer 'huile et la gomn
on laisse refroidir avant 'introduction de 1'essen
qui se fait en dernier lieu et tout doucement,
dant que P'on remue le mélange sans discontinue
Q_uant aux propm'tiuns d’huile et d’essence,
ne sont jamais les mémes et changent selon g
I'on veut un vernis plus ou moins gras.

Vil

Vernis a I'alcool

Ce sont également des composés de gomr
diverses, mais ot I'huile et 'essence sont remplaei
par I'alcool; on utilise surtout la gomme laque,
colophane, le copal clair et la térébenthine |
Venise.

Les vernis & 'acool sont a peu pies compléete
prohibés dans la peinture, on les utilise surto
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t généralement dans la petite industrie
fer-blanc, du carton durci et du cuir.
peintres, le seul vernis a I'alcool qu’ils
paitre, ¢’est le vernis Seehnée, qui sert
stage dans les travaux de dorure et de
décorative ; ce vernis est tres fluide, il
pas les surfaces, ne change rien aux
est assez préservateur.

autres vernis a l'alcool, on ne peut
mander l'emploi que pour des petits
peints, des ustensiles en métal, en bois,
durci, en corne, en verre etc. ete.

VIII

Siccatifs.

ts a la détérioration.

plus anciens siccatifs liquides sinon le
. fut le siccatif Aubert; on I'employa sur-
les travaux de peinture en équipages.
siccatif du Soleil de MM. Guittet fréres,
n succes formidable et dont la vogue
ance a une foule de contrefacons, mais
é le meilleur entre tous, malgré une ré-
née et une concurrence sans tréve ni

ge des siceatifs liquides, c’est qu'il en
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faut trés peu (?ans la teinte ; d’ailleurs, leyy exo

_serait nuisible au lieu d’étre utile ; la Proportig

moyenne est d’environ vingt grammes par kilg

‘teinte, a base de céruse : on en met tlm-antagc N

les teintes a base d’ocres ou de couleurs terpeys
et pour les teintes noires et rouges surtout,

Les siccatifs en poudre ont quelque peu perdy ¢
leur vogue, cependant on les emploiera lmlgte' .
encore, principalement pour les teintes blanches g
claires auxquelles le siccatif liquide, qui est b
donne une coloration un peu sale.

C’est Barruel qui, le premier, trouva le sicel
blanc qui consistait alors en borate de magna
avec du blanc de zine, mais il se passa ce qui §’
passé pour le siccatif liquide, la contrefacon §
méla, les marchands cherchérent aussi a rend
plus abordables ce produit qui était alors d’un

~assez élevé, ils remplacerent le borate par d'a
~ sels de manganése et le blanc de zine par des bl
- neutres et méme du platre, en sorte qn’aujourd’s

le bon siceatil en poudre est bien rare, et,

- cotite moins cher, il n’en vaut que beaucoup mois

IX

Colles, chaux, cire, etc.

I'emploi exelusif de la peinture a I'huile ; nous d
vons, pour compléter ce chapitre, parler égaleme
des matiéres avec lesquelles on exécute les aull
genres de peintures.

Nous venons de déerire les véhicules servant
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Colles.

colles animales, qui sont les produits des
s diverses que 'on fait subir a une foule
animaux tels que les nerfs, les tendons,
eaux, les l?ill‘l’il:lg‘(’s, ete. et qui prennent
7 e colle forte, colle de Gipet, colle de
dlatine, elles sont livrées au commerce
lles seches, sous des épaisseurs et des colo-
s différentes. La colle de peau, plus spéciale-
ployée par les peintres de Paris, se pré-
une forme gélatineuse et molle ; sa faible
e permet de la couper au couteau ou de
avec les doigts; elle est fondue dans un
au double, au moins, si I'on veut une
, et sert ainsi d’agglutinant pour la pein-
empe désignée aussi sous le nom de
la colle ; elle est généralement fournie
n des peanx de lapins lorsqu’elles
pouillées de leur poil trés utilisé dans
; les peaux de lapins, séchées et raidies
a tremper dans 'eau froide ot elles se
nt 3 lorsqu’elles sont suffisamment atten-
les met en chaudiére dans la méme eau et
lentement le feu jusqu’a ébullition ; on
tout 'amagalme jusqu’a dissolution
E’uis on verse en passant au tamis dans un
on laisse refroidir la eolle, que U'on rend
1(; par une forte addition d’alun pulvé-

nployer la colle de peau dans un travail a

\}
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la détrempe, il faut qu’elle soit chauffée dans g
certaine quantité d’eau, ainsi qu'il a été dit prg
demment, et, lorsqu’elle est fondue, on l’incm‘po
la teinte qui jusque la n’est délayée qu’a I'eau g
pite assez ferme.
Cette opération du chauffage de la colle de
@ été trouvée onéreuse par certains entreprene
sous prétexte deperte de temps, et 'on s’est mi.
recherche de produits plus expéditifs. On pré
des colles solubles ayant Pavantage de s’emply
a froid, et 'on en inonda le monde de la peinty
- par malheur, ces produits nouveaux suscitaie
plus d’ennuis qu’ils ne donnaient d’: 1\'(mtages .;f
les délaissa peu a peu pour retourner a la :_.;"
_ de peau.
o Certaines colles solubles étaient maintenu
- . Tétat fluide grice a la potasse caustique, qui r
geait alors les couleurs, détériorait les brosses
décomposait la colle dans les seaux en fer; d'a

qui n’avaient pas ce principe corrosif, faisaient i
bonnement écailler la peinture au bout de
que temps: bref, on y renonga.

Aujourd’hui les industriels font beaucoup m
~ils suppriment la colle et mettent en vente @
i produits blanes ou tintés, qu’il ne reste plus g
délayer a 'eau tiede ou méme simplement a
. froide ; c¢’est le triomphe du va-vite, mais ¢’
malheur du travail.
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Colles végétales.

il xd Colle de pate et colle de seigle

t deux colles de farine, I'une de blé,
e seiglc. La premiére est surtout employée
ollage du papier peint dans les habita-
e est trés bonne pour cet usage et fort
ique, puisque a Paris on la vend toute faite
de dix centimes le kilo, au détail.

‘employer, il faut d’abord la battre sérieu-

¢ la brosse et n’y introduire de I'eau que

toujours en battant la colle ; ce battage
ut d'éviter les grumeaux, car il est de
ssité qu'il n'y en ait pas du tout, la colle

solument nette, sans grains ni morceaux
sorte; la proportion d’eau est environ du

triple en volume; la colle, préte a 'em-
étre relativement claire, mais ne doit pas
Ja brosse.

‘Maniére de falire la colle de pate.

anieére, 4 nous, est la plus expéditive et
ennuyeuse : On met, sur un bon feu, de
propre dans un récipient quelconque,
peintre, marmite ou casserole de mé-
quantité d’eau varie selon la quantité de
re, bien entendu; on mettra sept a huit

PP e T e v

pour un kilo de farine, et, pendant que
e, on prend la farine, que l'on verse
tre récipient sans eau, la farine seule ;

kL
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on la délaye ensuite peu a peu, en meltam
'eau par petite portions a la fois, en battant ef g

layant la farine de facon a former d’abord une
feés épaisse, que 'on éclaircit au fur et & mesyy
&'ﬁe l'on rend trés liguide ; en délayant de la gg,
peu a peu, on évite les grains que la farine a 1oy
jours tendance a former et que le battage gq
empéche. Quand la farine est bien délayée he
coup plus claire qu'une pite ordinaire, on att
que I'eau préparée a 'avance sur le feu entre
ébullition, et alors, a ce moment, on y verse rg
dement la pite délayée a Peau froide, en a
soin de remuer aussitot pour qu'elle n’attache
au fond, on retire du feu aussitot que la collg
pris sa teinte diaphane, ¢’est affaire d'une miny
ou deux.

Cette maniere est trés-rapide, on n’a pas I'e
nui de remuer devant le feu pendant 20 a 30 g

nutes et d’attendre ainsi que I'ébullition se pn
duise, d’antant plus que dans le cas ordinaire
faisant chauffer de suite la farine délayée dans.
quantité d’eaun), il ne faut pas pousser la chale
mais au contraire aller tout doucement, ¢’est do
beaucoup de temps perdu et la colle n’est jami
si réussie que lorsqu'on l'a saisie en la pré
pitant dans l'ean bouillante. On laisse refre
convenablement pour ne liquéfier qu'au mome
de s’en servir. :

Pour conserver la colle de pate pendant quel
temps les fabricants ajoutent de I'alun, 3
60 grammes, mais nous conseillons d'y mettre!
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ence de térébenthine au moment ou l'on
eu, un demi-verre par 10 kilogr. de colle;
-est infaillible, il empéche de tourner et
nous avons tenu pendant plus d'un mois,
bol, de la colle de pite additionnée de quel-
os d'essence, elle n'était pas plus corrom-
 premier jour.

¢ de seigle est trés-peu employée ; actuel-
. on l'utilise quelquefois pour coller des toi-
s ou des tapis de linoléum ; cependant
ui, on se sert pour cet usage de colle
qui seche rapidement, et devient trés-
s la colle de seigle est employée aussi
marouflage des toiles peintes sur murs ou
ds, mais on lui préfere de beaucoup le
¢ a la céruse délayée a U'huile grasse, et
es peintres tiennent encore a la colle de
est par pure économie, ou pour coller des

ne sont pas peintes. .

pare la colle de seigle de la méme facon
lle de pate et, pour la rendre trés-forte,
‘pore de lail pilé, deux ou trois gousses
10 kilogr. de colle, ou bien encore 1 kilogr.
rte de menuisier, fondue préalablement.
de seigle rend moins de colle que la
 blé ; celle-ci donne un bon tiers en plus
=la ; il sera bon d’en tenir compte a Focea-
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X
Chaux

- Nous ayons a faire connaitre la chaux comy
vﬁlmule, ¢’est-a-dire en expliquer la nature ;
_ un oxyde de calcium obtenu par la cuisson,
;_ des fours énormes, des pierres de calcaire
| bonaté; la chaleur a pour but de chasser de
| pierres l'acide carbonique qu’elles contienne

En peinture, la chaux est utilisée pour le blanch
L‘ sage des habitations pauvres et de certains grang

y  bitiments, tels que casernes, hépitaux, église
k‘ entrepdts ete., partout enfin ou 'économie
f‘ propreté sont de rigueur.

% XI
Cires

Nous avons, dans ce pal'ngrqphe, a étudier |
cire comme substance pouvant servir de véhi

L T e

‘; aux matieres colorantes.
La cire nous est fournie par les abeilles;elle
F ‘ produite, disent les chimistes, par la transfo
tion dans le corps de ces insectes des matiere
crées, pendant 'acte de la digestion : la cire nd
relle est jaune et possede une odeur assez a
’ ble avec un arriere gout de miel acide.
k- Quant a la cire blanche que I'on nomme ¢
k" pierge, ce n'est pas un produit naturel, mais le ¥

sultat d’un traitement chimique de la cire j
ordinaire, que I'on casse en morceaux et que
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‘tout doucement avec le dixieme de
 d’cau ; quand tout est fondu on ajoute
quantité de créme de tartre, on laisse
‘et a chaud puis on la répand dans de
ide ot elle se solidifie sous forme de eo-
uxquels on fait subir un laminage ; puis, la
xposée pendant une semaine a la lumiere
nt une semaine, sous 'action d'une buée
et froide, on l'enferme au frais pour la
durcir, et I'on recommence a nouveau toutes
ions, jusqu'a ce que l'on soit parvenu au
ement complet, qui fait perdre a la cire
ses qualités de souplesse et de fine odeur,
e convient tres-bien pour les usages spé-
‘industrie, et en particulier pour les en-
des peintures blanches ou claires, tandis
¢ jaune est employée pour les encausti-
autres peintures ainsi que pour les meu-
‘boiseries, les parquets, efe.

Isifie la cire jaune par des additions d’o-
mes, de sciure de bois et de la fleur de
la eire blanche est falsifiée avee du platre,
d’Espagne, de la poudre d'os calcinés, on
sulfate de baryte.

'ngmenle le pmdb de la cire par addition
ont on reconnaitra facilement le dosage
t un morceau de cire dans une étuve ou
r quelconque apres en avoir enregisiré scru-
ent le poids: on laisse fondre et l'on re-

e 4 nouveau et dont on constatera la diflé-
2.

suite pour laisser solidifier la masse, que’

o il N
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rence de poids ; cette différence indique la quan-
tité d’eau que le fabricant y avait introduite.

Pour savoir quelles autres matiéres peuvent en-
core étre contenues dans la cire, on en fait fondre
un morceau dans de I’eau distillée en ayant soin de
bien agiter ; on laisse refroidir et, sur cette cire re-
solidifiée, on opere les essais suivants :

Sic’est une cire jaune, on traite par I'acide chlo-
rydrique (esprit de sel) la masse refroidie dont
nous venons de parler, et on la chauffe ensuite, s’il
se produit un dégagement d’odeur sulfureuse, ce
sera la preuve qu’il y a eu addition de fleur de
soufre ; si la chaleur ne décele rien, on traitera a
nouveau la poudre obtenue par la précédente opé-
ration, encore par U'esprit de sel, mais coupé d’eau,
et I'on ajoutera du cyanure jaune de potasse qui

fera prendre au mélange une coloration bleue en cas

de falsification par des ocres jaunes.

En faisant bouillir le morceau de cire a analyser
dans de 'alcool étendu, la matiere se colorera en
jaune si elle contient des fécules teintées au cur-
cuma.

Si I'on veut essayer une cire blanche, on lui fera
subir la premiére opération indiquée pour la cire
jaune, et qui consiste a la faire fondre dans une cer-
taine quantité d’eau distillée ; on traite ensuite par
I'acide chlorhydrique, qui donnera une efferves-
cence trés-active,s’il y a fraude par la craie;au cas.
ou l'effervescence est peu sensible et lente, elle in-
diquera la fraude par addition d’os calcinés ; s'il
n’y a aucune effervescence et que la dissolution se



cune sorte, on serait en présence du
le baryte, et pour s’en convainere il n'y
lors qu'a chauffer le morceau avec de
un peu de charbon, et 'on additonnerait
it d’acide chlorhydrique ; cela  détermi-
dégagement d’un sulfure d’hydrogéne dont
est caractéristique.

rien n’est plus facile que de reconnaitre
les, amidons, farines ou dextrines dans la
e : il suffit de mettre une partie de la
dans l'essence de térébenthine, qui devra

¢ complétement le tout, en cas de pureté;
gsidu insoluble, ¢’est qu'il y a falsification
ou l'autre de ces substances. X

ur 'emploi de la cire en peinture, voir au
¢ Vde la 2° partie article de I'exéeution des

a la cire, page 204. :
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CHAPITRE VI

PRIX COURANT 'DES HUILES, ESSENCES

VERNIS ET SICCATIFS

Huile de lin, suivant le cours (trés var.)

— —_ prix moyen le kilog
— —_ — le litre
Essence de térébenthine, suivantle cours
—_ prix moyen le kilog
— — le litre
Vernis blanc, cristal........ ... le litre
bl surfingo L el e —
—_ qualités suivantes. . le litre
Vernis gras, extrapourdevantures —
— pour extérieur..... —
= : — intérieurs —
— extra pour intérieur. —
= surfin — e
— qualités suivantes.. —
Vernis a voitures, anglais et francais
— surf. a cais.,dit & glacer —
—_ AlealSses L. il —
— A trATREs. 0 n R 08 L —
— flatting (a polir).... —
— Japon, noir a caisses —
— — — A trains. —
Vernis spécial pour tables....... —
Vernis a tableaux.............. —
. Nergi@Soehnee, . . ... . .o 0k —
Vernis a la gomme laque........ —_

Vernis al’alcool, toutes couleurs. —

=

0
0

—
WO DO =W WwRS:

[ |

BO GO AN DO GO K hO WO oo

20
00

90
80

o
s v S

o
o v e

fe $4 D0 oo e e pe R4 fos foo s

¢ ¥ v

e 3
OOl ¥ ¥ BTO S ¥ ¥ ¥

e e

e o fe M3 e s s fe oo ROo R0

-

; =
SOt DD OS> WO S O B O

WH IR E 0TS WWs™o =

30
10




CHAPITRE VII

OUTILLAGE GENERAL

e nécessaire aux besoins de la peinture
ment assez simple et peu dispendieux;
d: les échelles simples et doubles, les
coulisses, quelques cordes et cordages ;
de toute espéce, i peindre, a lessiver,
a laver et a épousseter, les couteaux
bouchage et les enduits, les camions, les
s bidons, les passoires, les grattoirs, les
te.

Echelles

s de nos nombreuses pérégrinations, il
& donné de voir bien des formes d’échelles
par les peintres, et I'on pourrait en
de nombreux modéles ; mais la forme la
ique, l'échelle la plus appropriée aux
d’'un peintre, c’est incontestablement
dite « de Paris », nous parlons de I'échelle
elle dont on est appelé a se servir le plus

o
“
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Sa forme pyramidale lui donne plus & usgjppy
plus de base quaux échelles carrées ; elle cst fyq
lement démontable, une simple broche en hgjg
en fer suffit & la doubler en assemblant les d
bras; la forme ronde de ses montants en facilipe |
maniement et ses échelons largement aplatis
milieu donnent une assurance considérable
pied, tout en évitant la fatigue. b

Elle est extrémement légere par comparais;
avee tous les autres modeles connus et son try .T
port ne fatigue pas inutilement I'ouvrier. }

Les échelles sont construites en bois d'aulne. y
de fréne, mais I'aulne est plus léger, on utilise ra
AN ment le fréne.

W

Il y a aussi les échelles simples ou de pied, et le
échelles a coulisses qui se doublent dans la log
gueur et rendent beaucoup de services pour les tr
vaux de hauteur lorsqu’il n’y a pas d’échalaudagy

Les échelons d’une échelle quelconque sont dis
tancés d’environ 33 centimétres qui est ancient
mesure du pied, en sorte qu'aujonrd’hui encore o
désigne la hauteur d’une échelle par le nombre d
pieds ou d’échelons, ce qui revient au méme,

Oh! ce ne sont pas les fabricants d’échelles qu
aideront a vulgariser le systeme métrique, pas plu
d'ailleurs que les fabricants de brosses qui emploie

~encore les vieilles mesures du pouce et de la 1
“mais il n'y a rien a faire a cette conservation d
3 vieux us et coutumes, qui d’ailleurs n’est nuisLl}l
personne et nombre d'années se passeront ence
avant que l'on dise couramment « une échell
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es » ou bien « une brosse de tant de
)

e a coulisses, malgré sa forme disgra-
peu de rigidité et son poids considéra-
s employée parce qu’elle permet d’attein-

metres avec une seule échelle ce qui sup-
aploi de trois autres, c’est donc un avan-
eux; il est bien dommage que l'on ne
médier aux inconvénients que nous venons
r, parce qu'alors ce serait un outil par-
cependant perfectionnée beaucoup déja,
ur le systeme d’acerochage qui était assez
x au début et fut cause de nombreux acei-
fort heureusement ne sont plus a crain-
urd’hui : les crochets de 1'échelle montante
t d'eux-mémes sur I'échelon de la partie
simple chaine ou ficelle a tirer, ca va tout

Cordes et cordages.

ordes sont de toute utilité aux peintres;
-en faut mettre une a chaque échelle dou-
relier les deux bras lorsqu’elle est ouverte
npécher de glisser sur les parquets ou plan-
ensuite les cordes sont encore nécessaires
foule de cas... aucun échafaudage ne peut
g“tms cela, et trés souvent les grandes échel-
intenues a la corde pendant le travail....

" b

. on peutdonc dire des peintres qu’ils ont
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leur vie suspendue i une corde; au moins dapg
:éoitié de leurs occupations. '
. Cette constatation doit suflire pour indiquer gy
y a lien d’apporter la plus scrupuleuse attentigy
I'état de solidité de ce genre d'outillage, cap
corde douteuse peut se rompre a tout moment ,
© coiiter I'existence a une ou plusieurs personnes
veillera a ce qu’elles soient mouillées le moins
sible, cela les raidit et les pourrit a la longue,

Camions, seaux et bidons

= . Les camions sont les vases de tole qui servent
' mettre les teintes pour l'exécution de la pein

les bidons sont les récipients qui contiennent |

liquides, huiles, essences, siceatifs, vernis ete.,

n’y a done pas a confondre un camion avee un b
don comme cela arrive fréquemment.
".' Dans certains pays, on appelle les camions
marmites, dans d’autres on dit des bidons, et
bidons s’appellent des cruches. Nous fefons re
quer qu'il n’y a rien de plus simple que d'appele
les choses par leur nom, un chat s’appelle un ¢
pas autrement; d’ailleurs les marmites serve

- fairela soupe et non a délayer la couleur, elles son
._ . en fonte et non en tole agrafée; les cruches s
généralement en gres tandis que les bidons son
~en fer blanc.
' Les seaux sont également des outils trés-utiles
méme indispensables, on s'en sert pour les lay
ges, ainsi que pour faire les teintes a la détremp
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u tole glgalvanisée, il y en a de trois
2 les seaux parisiens possedent a exté=
le fond, un cercle en bois qui dépasse
t le cercle en fer, cela est trés-bien com-
été fait dans le but d’éviter sur les par-
empreintes circulaires des seaux pleins
» le cercle en fer marquait toujours.
doit jamais mettre les seaux sur le feu,

seuls peuvent y aller : la colle de peau

dans un seau.

l'!ponges, grattoirs, marteaux

ntre use beaucoup d’{'pnngps car les les-
t les lavages sont nombreux dans le mé-
choix en est assez difficile, et c’est peut-
¢ce commerce quc 1:1 fl'a'lldf‘a a :lcqllls 501
n de développement ; il existe des trucs
bles par lesquelles on travaille 'éponge et
est presque impossible de se rendre compte.
illeures sortes sont celles dites de Cubai
ue les indiennes, on les vend au poids et
isément la le neud de la fraude, on s’ar-

de maniere a l'augmenter; c'est donc un

veiller a ce que, aprés un travail de les-
ou de lavage quelconque, les éponges ne

tine se font chauffer dans un camion pro-

quel'on doit acheter absolument de confiance,
vaut payer un peu plus cher et avoir de bon- .
nges, ¢’'est de toute nécessité dans les tra-
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restent pas dans Peau car elles pourtissent e
*ﬁté june éponge ne doit étre mouillée que peydy
Popération, jamais aprés.

Les grattoirs servent a gratter les vieux fy
surtout ceux a la colle, ¢’est Poutil le plus (g
gréable du métier ; quant aux marteaux, togg |

h‘ monde sait & quoi ils servent et comment ils g
b faits. '

L

Couteaux & reboucher, 2 broyer, a enduire

-

~ Ce sont les outils essentiels du peintre, ceux sy

lesquels il doit veiller avec le plus de soin.

Les couteaux a reboucher forment une série g
jeu composé de: 1° couteau i reboucher pro
ment dit, on Pappelle aussi macchabée, 2° le
teau a champ, un peu moins large que le prée
dent, 3° le couteau a demi-champ, 4° le conteay
feuillure, 5° le couteau i demi-feuillure ; tous ¢
couteaux vont en diminuant progressivement
largeur. \

Comme qualité et marques, il y a les coutea
fraﬂgmﬁs et les couteaux anglais, les figures
chapitre IX donnent le type de ces outils qui d
ferent par le systeme de monture et par lep
' Les couteaux a enduire forment également
. série spéciale, ils sont de forme carrée, sauf pourls
couteau ordinaire a enduire qui est de forme sen
blable a ceux de la premiére catégorie des coutea
© dont nous venons de parler; ceux de forme carre

ont également plusieurs ]arﬁﬂurs de lame, il Y
~ a depuis six centimetres jusqu’a dix-huit.
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CHAPITRE VIII

Brosses

Les brosses constituent le plus sérieux et le ply
cotteux outillage de la peinture, aussi doit-g)
veiller & leur conservation et a leur entretien ave
la plus scrupuleuse attention. Quand elles son
neuves, il est bon de les faire tremper dans 'ea
propre avant de s’enservir, cela raffermit les soies

Quand elles sont a l'usage, elles doivent &tn
épurées, apres chaque travail, de la teinte qu'e
contiennent, puis mises dans un baquet d’eau, |
manche en P'air et 'ean dépassant légérement le
soies; si les brosses n’étaient pas ainsi immergé
elles se durciraient tres vite et seraient totalemen
perdues. .

La fabrication des brosses a peindre est I'obje
d’un commerce tres important, ot la concurren
est redoutable et ou il faut faire toujours miew
(C’est la brosserie parisienne qui 'emporte
toutes les autres, comme soins et fini, c¢'est d
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. vient la bresse a virole, aujourd’hui uni-
lement employée..., actuellement on jouit
rosse indémanchable dont le talon est en-

partie du manche.

brossés de pouce qui autrefois étaient toutes
a ficelle, sont aujourd’hui, en parties lides
fer, et souvent méme cette ligature est ter-
‘par une bague de métal.

s donnons d’ailleurs les différents modeles de
 accompagnés de leur prix d’achat a la
e comme l'indiquent tous les catalogues des
ands et fabricants..., il sera lacile d’en dé-
aprix par unité. .., nous ne présentons que
serie sérieuse, bien faite et garantie a 'u-
.y il en existe a des prix inférieurs mais nous
ns vivement les intéressés a ne pas tomber .
mauvais systeme du bon marché pour tout
@néral, mais principalement en ce qui con-
ette partie essentielle de l'outillage du
; une bonne brosse fait deux fois plus d’u-
[uune mauvaise et elle permet d’exécuter le
eaucoup plus proprement, ce n’est done pas
une économie que de se fournir en brosses
alité inférieure.

Paris, vient Charleville pour la fabrication
sses et cette ville de I'Est de la France en
des quantités considérables.

gut diviser les brosses a peindre, en trois
es distinctes :

1° Les brosses a2 main.
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20 Les brosses de pouce.
3¢ Les brosses plates.

Les brosses & main servent a étaler la peintuy
sur les surfaces relativement grandes clopms j
muraille j jusqu 'au panneaun de porte ; les brosse
pouce servent a découper, a rechampir et passep :
ot la grosse brosse ne peut aller ; les brossés phi,
servent a adoucir la peinture lorsqu’elle a é1é étoy
due convenablement & la brosse ordinaire, on |
appelle queues de morue, en raison de leur larg
et de leur platitude.. , on nepeint pas avec la (Iu 1

g

de morue, on ne fait que /isser la peinture en *
sant dessus trés légerement et du bout des soies, .,
certaines brosses plates ssnt employées pour le yey
nissage, surtout dans la peinture en équipage, m
ces brosses sont beaucoup plus fournies que Je
queues i lisser, elles sont moins longues et ply
épaisses.

A signaler tout particulierement, la brosse Spé:
ciale & pocher, ¢'est-a-dire a taper la peinture
pochant ou tamponnant pour unir de grandes
faces, masquer les reprises des coups de brosses @
obtenir plus facilement des peintures mates que pa
le lissage & la brosse plate.

On ne poche généralement que pour travaux
gnés..., aussi cet outil est-il tout a fait incon
dans le bdtiment neuf.

Restent les brosses a épousseter et les balais
coller le papier peint que nous ne décrirons P
autrement, leur usage étant trop connu pour ét
expliqué ici. } :

L8



Pinceaux

pceaux, plus encore que les brosses de-
ps soins incessants, on doit avoir la bonne
de les laver au savon noir quand on a fini
p;rn"', ou tout au moins, les rincer a l'es-
es faire baigner dans I'huile ensuite.

ence qu'il y a entre les brosses et les pin-
que ces derniers sont en poils ou en
tandis que les brosses sont en soies de

- - .
tout outil en soies s'appelle brosse et non

eaux sont fabriqués des poils différents;
. le blaireau et le putois sont les animaux
met la fourrure a contribution le plus cou-
s on se sert du poil d’écureuil pour imiter
, les poils de Doreille de veau et les poils
is servent a faireles pinceaux bon marché.
ise les pinceaux aux besognes délicates,
mployés pour la décoration, les enseignes,
filages, les tableaux et tous les travaux de
artistiques, a I'aquarelle, a la gonache ete.
1a de toutes formes et de toutes longueurs :
tus et des carrés, des ronds et des plats;
ue la variété en est grande... Inutile de
e davantage, car tous ceux qui se servent
x sont des gens de métier auxquels ne
_pas notre volume, ils connaissent trop
ges de leurs outils pour qu’il soit besoin
expliquer.
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Remarques sur I'entretien et I'outillage

quelques conseils :

Ayez soin de vos couleurs en poudre, g]]
craignent I’humidité, il faut done les mettre 3 I'
dans un endroit absolument sec ; fermez les hojy,
qui les renferment afin de les préserver de la a:»:»
siere.

Mettez toujours les divers liquides dans e
bidons respectifs et n’intervertissez pas I'ordre ¢
placement, c’est le moyen d’éviter les erreurs. s;
les bidons ou bouteilles contenant 'essence, le
catif et les vernis soxent toujours soigneuseme
bouchés.

Les brosses neuves doivent é&ire enfermées ¢
suspendues plutot que mises a plat car elles peuves

se déformer.

étre mises hors de 'eau.
Entretenez toujours d’eau fraiche et propre
dessus des couleurs broyées.
Tenez la machine ou le moulin a broyer
le plus grand état de propreté.
Ne mettez jamais de potasse dans les bidons @
fer-blanc parce qu’elle ronge ce métal.
Accrochez les échelles au lieu de les metiré

plat.



]amétre, 24 mm. prix par douz.

— 26
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31
33
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37
40
42
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'COURANT DES BROSSES ET PINCEAUX
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7 50
9 50
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R o
7

N° 13 diamétre, 50 mm. prix par douz. 72 §

& ta —. 52 — 87
B 15T L 54 — 105
; 16 % 57 — 126
k. 17 — 60 - 144

— la méme brosse en sotes grises —

- 14 — DR SN 84

i 15 it DA = g 99

' 16 = — 114
17 == e OO — 119

BROSSES A VIROLE EN CUIVRE

1 Modéle nouveau, indénianchable

' qualité demi-fine

A N° 1, diamétre, 24 mm. prix par douz.
B 2 — 26 —
' 3 — 27 -
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métre, 29 mm. prix par douz. 9 50

— 31 — s i
= 33 — M 43¢ %
e~ 35 - 16 »
. - 37 — 20 »

740 — 26 »
= 4) — S5 S
B 44 - 42 »
o 47 — 51 »
— 50 — 60. »
= 52 - A2y
= 54 — 84 »
- D4 — 102 »

60 — 114 »

BROSSES A VIROLE EN CUIVRE
Pour travaux a la colle

Qualité demi-fine

métre 24 mm. prix par douz. 5 fr.
- 26 — 6 »
— 27 - 7 50
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4, diametre, 29 mm. prix par douz.
e — 3198 S 1
B o 33 — T
. SR - 16
AR TR = 2
91 1 om g tl] 5 %
10, L= 42 — ' 33
$he s ML - 42
e =2 51
T = e 50 4 60
#5 i WoRg - e 72
% . = S - 84
165" = B - 102
17 % 60 - 114

BROSSES DE POUCE

Qualité extra

Ne 00 poids 15 grs. la douzaine 4 50

0 — 17 — . o
20 —_ 6 »
28— .25 o 7 50°
3

— 30 - 10 »
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L j

.
Ne 0 Ia douzainq‘ 6 fr.
1 \ — ~ 7 50
2% = 9 >
3 L 11
N
BROSSES DE POUCE
Liées ficelle et fil de fer
9
i
N 0 la douzaine 6 fr, ‘
1 = 7 50 :
2 — = 9 »
3 FEas 11 »



BROSSES DE POUCE
Lides ficelle

Premiére qualité garantie.

N** 1/4 pouce ficelle jaune, la grosse

12 — — rouge, —
34 — — jaune,
1 — ord. — noire,
1 — sup.- — « rouge,

1  pouce extra, ficelle jaune =
% — — rouge
2 — —  jaune
3 = — rouge

BROSSES A RECHAMPIR




N® 5, la grosse 18 (.

6 — 21 »

7 - 24 »
gy, \.
9 L== 3‘) n A

10 — 33 »

11 — 36 »
| 12 — 42 » 1
Assorties de 1 a 6 la grosse 16 . .“

— o 2 S % »

7 a12 e 39 uy d

$ a filets. — Mémes numéros et mémes

’ 4
-

BR,QSSES A PERS]EXNES.
'_"fvlrdb’yfn zine, soies blanches longues,

Qualité extra.

N 1 la douzaine 10 (r.

— 430
— 16 »
— 20 »
— 24 »
— 28 »

— 33 »
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BROSSES A BADIGEON
virole zine, soies grises.

N 6 diametre 52 mm. la douzaine
7 — "<'bh —
8 e A —
% 60 =

B

BROSSES A MACONS

pour la chaux, avec cercle de fer et collet en ficelle,
Soies grises.

N 6 diaméetre 52 mm. la douzaine
7 8 S h0
8 = B0

9 i 1 16%




dites brosses pour. casernes.

jametre b4 mm. la douzaine 18 fr.' LA fj.
58 —_ 24 » i

- BROSSES A LESSIVER,
ficelles dites chiens, soies grises fortes
" Qualité fine

diamétre 46 mm. la douzaine 30 fr.

B |, 02 — 36 »
= 26 — 49, »

— 60 — 48 5

BROSSES A LAVER

liées ficelle, soies grises fortes

%7 diamétre 56 mm. la douzaine 45 »
8 — 60 - 54 »
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__QUEiJES DE MORUE POUR BATIMENT

Deuxiéme qualité, 1 rang de clous

=3

1

e

N 6 ou 1 1/2 cent. la douzaine 2 50
9 2 e 3 25
12 21/2 — 3 75
15 3 1/2 — 4 509
%y '48 4 e 5 B0
21 5 — TS
2% 51/2 - 9 9
S 6 = 10 50
e 30 7 =2 12 50
B 5 712 n W 158
R W36 8 = 18 »
‘ .f‘ﬁ 3 9 e, 22 »8
R 91)2 — 25 n
s 45 40 et 30%
W 4
PEg BBOSSES SPECIALES POUR FILEURS
,". ' Viroles plates, minces
‘-n' :" Qualité extra
R
;'x" 4 la douz. 1 50 Net 10 la douz. 3 3
*b — b IS 11 =p

SO0 AP L NT:




la grosse 11
= 12

N

13
14
15
16
17
18
19
21
23

12 !

s - b wx,

BROSSES ET PINGEAUX

50

»

n

o, .7

Ap

N 12, la douz. 75
13 = 4 25
14 — 4 75
15 = 5 25

N= 13 la grosse 25

14 — 27
15 —= 38
16 — 35
17 — 40
18 — 46
19 — 52
20 - 60
21 — 66
22 — . 2
23 — 81
24 — 90
™ : § YN



b T;lAI1*é= RE
Assorties de 4 & 6la grdéﬁ 13 fr.
A : =% G [ P 5 —_ 16 5
L= . 7—12 — 19 »
— 13 — 20 — 40 5

el By =

BROSSE A POCHER

Carrée, avec poignée montée a la ficelle,
" soies grises longues.

Al T N it S S e

14 < 9 cm. la piéce 7 fr.

16 > “‘-’, —_— 9
18 < W — 12 »
20 x 15 11 15 »

En _sq%ﬁ_e.blanche 1 fr. 50 de plus par brosse..
-.' . ) I'.n . )

~ BROSSES A POCHOIRS
Viroles fer-blanc, manches tournés

_ N* 1 la douzaine 1 40
i AR VS A W




BROSSES ET PI

WN°3 la douz.

—
N = O WO 0~ U
S 000N W WK =

—
—

Z —

Numéros extra
Nt 13 la douzaine 12

e 14
R 17
0 21
T 2%
N A
. 30

20 — 36

12

85

75
25

375

50
50

50

»

»

»

”»

»

1 25 Ne 11, la douz.
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0 . Ne43, ladouz. 6l

Ne 3 ladouz. 1 5
B I 4065 4 ==
TR e 1 15 — &
6 e 90 16 — o
B sk b 235 17 - .
Tt U 0 (! TR
9 s o TR 19 — 1648
1. = | 355 20 19

La douzaine assortie de 1'% 65 2
= Tia 425, 3750
ae= 13a15... 6 2

BALAIS A COLLER LE PAPIER
Qualité extra, montés a la ficelle. Soies grises extra-forte

Ne 5 22 mm. 20 X 6 rangs la piece ?{;
5:;

& 95 — 226 — 1
7 21'— 26X 6 — 65
@ B0 = 266 —

BROSSES A COLLER LE PAPIER
montées ala poix. soies grises

j ""! lp ‘--l:f:f'_":
—mlmln& w}»

Ne 1 long. 17 douz.
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cm. la douz. 21 fr.

1s-Forts

COUTEAUX DE PEINTRES.
‘Fabrication francaise.

COUTEAU A REBOUCHER.
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:

L Manche blanc rond, lamede 7 cent. la douz. g 9
4 —_ — rivé 6 — — 7

Manche ovale, buis rivé, lame de 3 cent. 1/2 8 5
— blanc rond, lame de 3 — 1/2

COUTEAU A FEUILLURE

Manche ovale, buis rivé, lame de 2 cent.
la douzaine 6 »* y

Manche blanc rond, lame de 2 cent. 1/2

la douzaine 5 50
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WTEAU A DEMI-FEUILLURE

blanc rond, lame de 1 cent. 1/2
la douzaine 4 »
‘buis rivé, lame de 1 cent. 1/2
la douzaine 5 50

SJOUTEAUX A MASTIQUER

Manches blancs ronds

6 »n
8 »

EAUX A DEMASTIQUER
Manches bois

geoir la douzaine 8 »

= 10 n

i i bRy e e
v ey




S

rYh ™ -

Baih Ll

Nt 10 lame

11
12
13
14
16
17
18

Lame de 6 cent

avec virole, manche blanc rond verni

COUTEAU A BROYER

19
20
23
24
25
28
32

de 16 cent. la douzaine

COUTEAU A ENDUIRE

Lame carrée, manche bois

8
10
12
14
16
18

12

21

25
13 50
14  » :
16 »
19 »
22 »
25 e
30

q =

10 50,

16 3

18 »
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COUTEAUX ANGLAIS
~ Manches coco (Mesure anglaise)

AU A REBOUCHER 1
Manche coco, & virole ,

» 64 mm. la douzaine 14 »

70 - — — 1510 % ‘
G b 16 » 3

i 3
TEAU A CHAMP j
he coco, & virole E

i :

L[ .é:

3

44 mm. la douzaine 9 »

;

50 — = 10 50 d
U A DEMI-CHAMP ;.

e coco, a ﬁrqle. 'i

/

mm. la douzaine 8 » 1

— 8 50 1
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COUTEAU A FEUILLURE

1 pouce 25 mm. la douzaine 7 50

COUTEAU A DEMI-FEUILLURE

manches coco, a virole

1/2 pouce 13 mm. la douzaine

3 — 20

MARTEAUX POUR VITRIERS
en acier poli

s,

1 téte la douzaine 21
1 facon maubeuge — 30




CHAPITRE X

"DEFINITION DES MELANGES
) -

e : aussi, en raisondeson importance,
a ce chapitre toute une série de spé-
és qui aiderontbeaucoup a comprendre
ns que nous allons donner.
nt que malgré le grand nombre de
urd’hui connues, on ne pourrait arri-
toutes les nuances nécessaires aux
iels ou a la fantaisie décorative; c'est
opbre les mélanges qui viennent com-
mme des tons en les multipliant jus-
bon d’observer que les mélanges don-
 des tons plus sourds, moins écla-
couleurs propres, parce que, par leur
les couleurs s’absorbent entre elles, et

3 .
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" ainsi on aura un blane tres solide avec la cér
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si elles donnent un résultat plus doux, plus hapme
nieux, c’'est au détriment de 1'éclat du ton. Cef
remarque n'a pas une portée excessive en ce
nous concerne ici, parce que dans les travauy
peinture que nous décrivons, les couleurs pu
sans mélange, ne sont presque jamais employeé
mais, bien au contraire, tous les tons habituellem
nécessaires sont exclusivement combinés avee uy
deux, trois, quatre ou cinq couleurs, comme on p
le voir par I'examen des planches ci-apres.

Lorsqu’on voudra peindre en blanc, il n'y aup
aucun mélange réel a faire, puisque le blanc exis
a 'état de pureté et de solidité désirable ;
disons qu'il n'y a aucun mélange réel, parce qu's
faudra quelquefois, et selon les cas, assimiler deu;
blanes ensemble ou les superposer selon que I'
voudra un blanc plus ou moins beau ou durable

mais il sera moins beau qu’avec le blanc de zine ou
d’argent, et ces derniers blancs, s'ils sont plus éela
tants que la céruse,ne résistent pas comme elle a
intempéries et aux frottements ; il est donc ai
comprendre qu'une combinaison de ces couleurs
déja nécessaire méme pour peindre en blanc.
On obtient de belles peintures blanches par
préparationenblane, de céruse, et une superpositio
de 'un des blanes cités plus haut ; cela vaut mi
que le mélange intime des deux matiéres, autrem
dit: en faisant les premiéres couches a la céruse
les derniéres couches au blanc de zinc, de neige @
d’argent. ‘Toutefois, le mélange intime des d

Py
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‘dit n’est qu'une combinaison de blanc
done, si nous incorporons, si nous mé-
noir avee du blanc, nous obtiendrons

davantage de noir; le gris de souris
ne moindre proportion de noir dans
le gris ardoise, qui est beaucoup plus
» méme pour une teinte jaune, verte ou

ditionnée au blanc.

ir les mélanges simples.

les mélanges beaucoup plus compli-
portent un nombre plus considérable
si que nous l'avons dit au début de
, et dont I'examen de la planche ex-
modifications au fur et a mesure que
complique ; et pourtant c’est tou-
du jaune et du bleu.

ussi des mélanges sans addition de
ans les teintes foncées qui prennent
.6 vigueur en méme temps qu'une
esse de ton ; la planche 11 montre des
ns sans aucune addition de blane,
nge de couleurs pures.

strement, et se familiariser avec

fécéssairement en faire beau-
LS

A

T

-
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coup et s’habituer au dosage instinctif que oy
cute ensuite sans fatigue et sans grande rechepe
Mais notre traité s’adressant plus particylj
ment aux personnes peu au courant des choses
la peinture, nous allons compléter nos explicatj
en entrant plus avant dans le sujet que nous traite,

Lorsqu’on fait un mélange quelconque, il
avant tout savoir trés exactement le ton ou la nu;
que 'on désire, soit qu'on l'ait par échantillon,
qu'on l'ait simplement dans I'idée... on proe
alors a D'assimilation des matieéres colorantes
doivent concourir a la formation de la teinte,
allant doucement dans le dosage; c’est-a-dire g
faut plutét metire moins que trop, parce qu'a
on ne peut plus rien retirer — on doit done
cher progressivement, bien mélanger, et surveil
la venue du ton pour ne pas le dépasser.

Il faut bien se pénétrer de ce principe, a save
que le noir absorbe les autres couleurs, tandis g
le blane les éclaireit toutes, autrement dit : avee
noir, on détruit la nuance, tandis que le blane I's
faiblit sans la détruire jamais. Done il faudra n'e
ployer le noir qu’avec prudence si I'on veut ga
un ton frane, et ménager le blanc si 'on veut |
ton soutenu.

Nous disions tout a I'heure qu’il fallait opér
recherche d’un ton progressivement; on ne
obtenir I'exactitude d’'une nuance déterminée ¢
peu i peu €t en observant ce qui lui manque |
étre exacte... Ainsi, 'on peut étre trés pres du
mais se trouver trop froid ou trop chaud ; alors
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ffer ou. refroidir la teinte par I'addition
eur nouvelle.
ns dans la planche 1V, tout une série
b chauds que 'on a refroidis ; on remar-
our refroidir les tons, cesont les verts et
18 qui marchent le plus souvent, et que pour
: ;-,_r, ce sont les rouges et les bruns.
1| inaison exagérée ne peut donner qu'un
comme 'indique la planche V.
rs des mélanges, on obtient encore des
moyen des glacis (saperpositions de
sparentes) qui donnent les tonalités
les et les plus fines... Consultez la
it tous les tons sont obtenus par glacis,
v application d'une couche trés mince
de sur un fond bien sec.
douter, dans les mélanges, le contact de
eurs entre elles ; ce devrait étre le
es peintres, artisans et artistes, mais
e les uns et les autres se soient donnés
I ne préter a cel inconvénient aucune
ntion, et presque tous peignent i qui
sans se préoccuper de Pinfluence qui
er de lalliage d’une couleur avec une
L peut causer en un temps trés court
m du travail exécuté. ;
surtout les artistes qui brillent par leur
€ et qui,de gaité de caur,vouent leurs
destruction prochaine; il est vrai que
débarrassera promptement d’un tas de
' celte insouciance est regrettable dans

E .

- _::‘:* -
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.

beam‘uup de cas, car il en resulte des pertes

\ien(, ver d.’:s.sent et fondent presque sous Ies yeux, -
Lorsqu'on est un certaintemps sansles voiret qu’
visite vous raméne quelques mois plus tard en oy
présence, on constate avec effroi le chmlgenmnt
s’est opéré, et I'on ne peut que s’effrayer en pe
qu'une destruction aussi rapide n’émeut méme pag
les intéressés. '

"Mais nous empiétons sur notre programme,
cette digression artistique n ‘étant pas dans nos
attributions actuelles nous la cléturons (sans y rig
retrancher).

Nous dirons done qu'il faut bien éviter le mélange
des couleurs dont la composition chimique pourraif
réagir I'une sur lautre.

Ainsi dans les mélanges avec le blanc, on devr
éviter les laques de garance, la terre de Cassel
méme le brun Van Dyck parce que le blane déco-
lore ces couleurs, et, autant que possible, on ne le
mettra pas en contact avec le vermillon dont
composition sullureuse, en présence du carbona
de plomb, donne un sulfure de plomb qui noireit |
blane.

Le bleu de Prusse, I}inleu minéral et le ble
d’Anvers, sont décomposés par les oxydes méta
liques qui fournissent un assez grand nombre d
couleurs.

En mélangeant un outremer avec un jaune !
base plombique, on donnerait également naissancé

i -
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¢ de plomb qui pﬂloll_lsscrait au noir le vert
ce n “'uge ete. ete.

pouvons nous étendre davantage sur un ,
onnerait matiere a un volume spécial;; il
oppé beaucoup plf:s dans 1'édition de
e destinée aux peintres, mais en se re-
1 chapitre 111 sur la fabrication des cou-
eut déja, par 'étude de leur composition
éviter bien des ennuis.

us de déclarer cependant qu’en peinture
ndustrielle les changementsde tons sont
loin. d'gvoir les résultats désastreux que
nalés pour lapeinture artistique, mais
i1;_?1'{.1"13 sur les mélanges, nous étions tenus
‘un écueil qui ne peut rester ignoré dans
d’enseignement sur la peinture.

LA
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Explication de la planche [

Mél imples et mélanges mulliples.

. Ces douze nuances ne constituent réellement g
trois tons, gris, jaune, bleu qui sont modifiés ay |
et a mesure par un mélange plus compliqué, ¢
a-dire possédant un plus grand nombre de couleurs

Les numéros 1,2, 3, sont des mélanges simple
deux couleurs et a base de blanc :

Blanc etnoir. Blanc et jaune. Blanc et bleu.

Les numéros 4,5,6, sont obtenus par 'addi
d’une troisieme couleur aux deux précéden
savoir : pour le n®4, du rouge, pour le n° 5, ui
autre jaune, et pour le n° 6, du vert.

Les numéros 7,8,9 sont ceux de la composi
précédente a laquelle on ajoute une quatrieme co
leur, savoir : pour le n° 7, du vert, pour len®8
rémge, pour le n® 9 du rouge également. _

Les numéros 10, 11, 12 sont encore compos
comme ci-dessus, sauf pour le numéro 10 (un g
bleuté) mais qui cependant possede cing coule
comme les numéros 11 et 12 auxquels on e
ajouté une en plus de leur composition précéden
du vert dans I'une, du jaune dans lautre.

Il est a remarquer que plus le ton se complig
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PLANCHE |
Mélanges a base de Blanc
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effet les numéros {,2,3, 4,5, 6,789
pent bien la sensation du gris, du jaune et
, ‘mais les numéros 10, 11, 12 sont déja

e si on sent qu'ils dérivent de ces deux

i que 'on peut d'un seul coup, par une
on de matiére colorante, détruire un ton,
olument neutre; il n’y a pour cela, qu'a
uue couleur absolument opposée, tel
reux dans un jaune brillant, ou un vert
leu péle, mais nous avons voulu sur-
par la planche T qu’il faut plutot
nplicité dans les mélanges si 'on veut
§ ﬁ'ﬁlfches de ton. En comparant cette
vante, il faut remarquer également
base de blane sont moins francs
de couleurs seules sans addition
ils donnent toutefois des nuances
vigoureuses pour I'accomplisse-
de peinture en bitiment, car nos
e ut vite au contact permanent de
3 que deviendrait-on, en effet,
series, les plafonds, les objets
tpeints a la maniére orientale

t diminue et que, passé quatre couleurs,
esne donnent plus guére que des tons

utres, les deux derniers surtout, que I'on
difficilement dans les jaunes ou les bleus :

b Lol L

[RERSTTY § e e
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Draimeurs, les couleurs seules ne résisteraie{w

mps si elles n’avaient comme base le | "
de céruse qui est la plus solide de toutes, et qui ¢
vient partout, aussi bien a U'intérieur qu’al’extépjey
que 'on mélange a tout liquide et qui s'emploi'e;.
toute manieére. o




Explication de la planche II.

de couleurs pures, sans addition de blane.

 pous venons de le dire a I'explication de
;précédente, les mélanges de couleurs
ent des tons plus intenses, plus francs
base de blanc; ils possedent également
se, seulement leur dureté relative, leur
leur franchise méme les font repousser
et des cas pour les travaux ordinaires
industrielle et pour les raisons que
d";nd.iqum' 10 page précédente.

os 1, 2, 3 sont des jaunes mélangés
i:ejaunc, jaune de chrome et ocre de

4 est un brun jaune obtenu par mé-
aune et de terre de sienne brilée.

0s 5 et 6, des bleus mélangés de vert
ortions différentes.

7, 8 et 9 sont des verts obtenus par
ne de chrome avec le bleu de Prusse.
5 10, 11, 12 des verts obtenus par le
‘ocres jaunes et brunes.

s sixderniers numéros montre d’une
ente la différence d’éclat que les verts

%
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—'.ngés aux bleus; la méme différence s’appliqu.
tons roses, selon les rouges quileur servent de |y
ainsi qu’aux violets, selon la nature des bleys af
rouges avee lesquels on les compose, et en gén A
pour toutes les couleurs franches combinges ¢
elles et qui donneront des tons d’autant plus é
tants que les matieres ayant servi a leur com
sition avaient elles-mémes plus d’éclat. !

% ‘,ﬁoqsédent selon la nature des jaunes qui sopg.







PLANCHE 111
Tons réchauffés
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nche pouvait suffire a ces démons-
pous avons préféré en présenter deux,
@il peu exercé aux sensations des cou-
par un double examen, s’habituer

- réchauffer les uns ou refroidir les

| de la présente planche nous montre
d’aspect froid, il a été réchaulflé
terre d’'ombre brilée,

s présente un bleu franc et cru
uffé par une pointe de rouge.

est un vert feuille-morte réchauffé
‘ombre brilée. ¢
@n_ne un brun plus ou moins neu

ne addition de terre de Sienne

¥
e
e sont toujours des couleurs rouges

servent a réchauffer les tons trop

ussi comment U'on refroidit les tons
‘passons i I'examen de la planche IV



“vert trés rompu et trés chaud ramené 2 une |

a plusieurs reprises, nous croyons fermeme

A'-"‘"‘:«a-r'-v;_?w"'v%
S A Eaibe.
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P

Explication de la planche IV.

Tons ehauds refroidis.
L

- On i;iri;clle tons chauds, ceux dans lesq
sensation du rouge ou du brun parait domine
la planche qui nous uccupcfﬂg@fy‘ voyons au n
1, un ton terre-cuite tre r_Lgé ramené
gamme plus froide par. une,ﬂddgtmn de blanc e
faible pointe de vert pour salit; le numér

brun rouge tres intense diminué de chaleur pa
glltwn de blanc et d’ocre jaune; le numéro .

plus froide et plus verte par addition de
chrome; enfin au numéro 4, nous constato
vieille-pierre beaucoup trop chaud, affaib
ition deblanc et refroidi par une pointe de
"Pourlelecteur quivoudra bien pénétrer ces
tions et examiner ces planches attentive

donné la clé de bien des mysteres de la conle
des teintes et de la valeur des tons... un peu
rience fera le reste. _

Nous donnons ici ¢e qui n'a été.donné ni e
nulle part et dans aucun traité; ces démons
sont done absolument nouvelles et tout i fa
sonnelles, elles sont le résultat de plus de vin



PLANCHE 1V
Tons refroidis
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“en verra immédiatement I’écart formidabl

- peuvent étre désignés de facon certaine ni e
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Explication de la planche V.,

Tons neutres,

On appelle tons neutres des nuances
et rompues quine donnent qu'une imparfai
sation de leur coloration réelle; ainsi les
échantillons de la planche n’appartiennent
ment ni aux gris, ni aux bleus, ni aux rou e
aux verts, ni méme aux jaunes malgré le nu
1 qui semble appartenir a cette nuance, m
le compare au jaune numéro 5 de la planche

Les tons neutres sont donc incontests
des tons rompus, et ce qui peut les différen
c’est que ceux-ci donnent encore une s
réelle de couleur franche, tandis que ceu: '

dans une nuance bien déterminée qu’il y a
les deux nuances.












e PLANCHE VI
¥
Tons francs et tons rompus
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Explication de la planche VI.

Tons rompus.

il vient d’étre expliqué, les tons rompus
it dits se distinguent des tons neutres
aussi des tons rompus) par une impres-
elle de coloration, laquelle peut avoir
sa franchise mais sans pour cela faire
Pappréciation de la nuance exacte.

prendra du reste par I'examen de la plan-
ue nos explications écrites n’auraient pu
ympléetement. Dans ces sortes de choses,
par la vue est préférable et de beau-

es, quelle que soit I'éloquence de
e talent de I’écrivain.



]
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Explication de la planche VII,
i Tons glacds, -

Les nuancesobtenues par glacis sdn'tcél-'ta'i;;e
les plus veloutées que I'on puisse voir, elles éta
autrefois I'apanage des peintres en voitures ;
jourd’hui on ne glace plus beaucoup, meme d B
pemture d’ eqmpages

Le glacis est une couleur- tranqulente liqui

» étendue trés mince surune autre couleur déja s
quon appelle fond; le glacis a pour but de nuance
le fond sans le voiler; on doit apercevoir en d
sous et en transparence comme dans le numére
ét 3, ou tout au moins, il doit faire sentir
influence sous le glacis comme dans les numére
et 2, Het 6, 7 et 8. 2 1
Les conditions sont done : 1° un fond de e
leur trés opaque et bien sec, de couleur &
; Voyante ; 2° une seconde teinte de couleur transy
‘rente comme les laques et certaines terres.
passe le glacis assez liquide pour qu'il ne cou
© pas, tout en s'étendant bien sans gazer ni rayer.]
tons glacés prennent encore plus de profonds
lorsqu’ils sont vernis... mais dans nombre de.
on ne peut le faire, surtout dans les travaux d

tifs ol les glacis sont souvent employés pour rach
d |




PLANCHE VII
Tons glacés










CHAPITRE XI

>

PRINCIPES GENERAUX, CONCERNANT LA PEINTURE 4 1

Les travaux de peinture sont soumis i des pri
cipes dont on ne peut s’écarter sans nuire i
beauté et surtout a leur solidité... nous engag
le lecteur a se bien pénétrer de I'énumération ¢
vante qu’il devra retenir et ne jamais oublier,

On ne doit appliquer de peinture sur n'impoy
quel corps ou objet, qu’apres 'avoir soigneuse
épousseté et égrené sil est neuf, et consciencier
ment lavé s'il est vieux — il faut toujours s'ass
qu’il n’y a ni erasse ni graisse a la surface et qu'e
n’est ni mouillée ni humide. La premiére couche
étre mince et légere, relativement liquide, etapj
quée assez grassement pour bien imbiber la
tiere 4 peindre; le réle de la premiére couchi
de pénétrer le plus avant possible dans le sul
tile dont elle bouche les pores en se solidifiant ]
séchage; ce serait doncaller a 'inverse du bon
que de vouloir faire une premiére couche ¢

La deuxiéme couche suit la premiére, mais 0

= ’ . . "
doit y procéder qu'aprés complet dureissemel
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uelle on opére préalablement I'opés
bouchage qui consiste a boucher les
ites pour redresser et aplanir la sur-
: la deuxieme couche est tenue plus
a premiére mais ne peut étre trop cor-
Jon réserve pour la troisieme couche,
it la dérniére, et que I'on tient plus

font grasses pour les travaux d’exté-
es pour les travaux d’intérieur; dans
¢'est I'huile de lin qui constitue le
cule ou liquide; dans le second, ¢’est
benthine.

ure destinée a étre vernie en dernier
préparée et exécutée trés maigrement

nis appliqué sur des dessous gras

s colle aux doigts, happe et rctie:t la
‘en outre, ce poissage tend a le faire
er.

loyer les siccatifs qu’avec modéra-
ces principes séchants est absolu-
& la peinture qu’ils poussent a écail-
ines couleurs en demandent davan-
es; ainsi tous les noirs et la plu-
doivent étre légerement forcés en
srnis ne doivent jamais en recevoir.
d'un vernis ne doit se faire que
iture du dessous est parfaitement sé-
; pas opérer le vernissage par un
ni par le brouillard.

sence a un vernis qu'avec beau-
8.

-




AR R

" en outre l'or verni perd son brillant.
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coup de réserve parce que cela nuit a sa solidiig
mais jamais il ne faut y incorporer d’huile cqp |
ne peut plus durcir et poisse éternellement. 3

Les vernis a I'alcool ne doivent pas &tre am
ployés sur une peinture, il ne faut la recouyp
quavec des vernis a 'huile ou a I'essence, les
nis de bitiment, de voiture ou a tableaux sont s
seuls a employer. :

La dorure des lettres, des filets et des ornemey
a I'extérieur ne doiten aucun cas &tre vernie, ¢
perdre de gaieté de ceur une enseigne dorée
de la recouvrir de vernis; l'or est du métal qui
sistera beaucoup mieux que le vernis qui, lui, n
qu'une gomme amalgamée et cuite avee de I'h

~ La réfection d’une peinture ne doit s'op
qu’aprés un lessivage préalable a I'eau seconde
de savon dont la force est calculée sur la ré
tance du fond ; il faut ensuite laver et rincer s
damment, a plusieurs eaux, pour enlever toute tra
de potasse ou de savon. i

Ne procéder aucollage de papier quapris I
cution des peintures; car suivre un autre syst
serail faire un mauvais travail.

On veillera a ce que les brosses et les pinee
ne se dessechent pas, il faut les retirer des te
dés que l'on ne s’en sert plus; les brosses doive
s’épurer et se mettent dans l'eau ou elles tr
pent de toute la longueur de leurs soies, il est o
pletement mut1le de f‘nre tremper le mmche p.
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méme traitement que les brosses, il taut
4 savon noir, complétement, pour les dé-
2 toute couleur, les bien rincer et les
ce.

s en poudre doivent étre placées dans
car 'humidité les détériore rapidement.
a s en pﬁte demandent a étre constam-
certes d*eau ou d’huile de lin; — leblane
rtout doit toujours étre immergé com-
ns une eau bien propre.

vaux de lessivage, les éponges a rin-
ver doivent &tre retirées de l'eau des
I ou a sa simple suspension, car en
nt séjourner elles s’abiment tres vite et
rvent pas.

8, pots, camions demandent a étre
prement, on doit essuyer les bords
e se salir et les rincer apres le travail.

tenant les liquides nécessaires a la
out I'essence de térébenthine qui perd

e méme pour les siceatils liquides
nt et perdent leur vertu s'ils ne sont
les vernis également doivent étre
bidons bouchés, air les fait graisser

~mains dés qu’'on suspend le travail,
}l'l'e Ses repas, soit pour en remettre
tard. — Posséder des vétements
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spéciaux au travail et les quitter sitét la begg
terminée ou suspendue; la grande blouse blaﬁ
est préférable atout, car elle enveloppe entiérame
le corps et protege ainsi le travailleur des taches
des éclaboussures depuis le cou jusqu’aux Pi.'

Quand on fait un travail de peinture, il faut
penser que le contact direct avec la couleup ¢
des plus mauvais, chaque goutte, chaque tache :
mains est de trop — on devra donc tout partie
lierement soigner les manches de brosses e |g
hampes des pinceaux que l'on ricle avec un f;
ment de verre cassé (comme les cordonniers p
clent leur cuir): Quand les manches de brosses so
propres, les mains le sont également et c'est iy
portant dans le travail.

Enfin pour terminer, nous recommanderons ay
amateurs comme aux professionnels, de n’ach
autant que possible que des couleurs broyé
surtout la céruse ainsi que toutes les couleurs vé
neuses. Le broyage de la céruse est trés le
assez couteux, on ne l'exécute d’ailleurs jama
aussi bien qu'a la fabrique, et si I'on craint pi
la fraude, on pourra faire I'analyse du produit bre
tout aussi bien que lorsqu’il est see, voir a I'a
céruse paragraphe des falsifications et analyse
page 23.

On pourra croire exagérées toutes ces reeor
mandations sur 'hygiéne du peintre, nous répe
drons que l'imprévoyance a fait et fait encoré
nos jours de nombreuses victimes et qu’il }
mieux appeler deux fois I'attention sur ce fait g
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‘d’un seul avertissement..... nous
op laccueil qui est réservé aux eon-
e, ¢'est pourquol nous insistons
y renvoyant le lecteur au chapitre
de l'empoisonnement saturnin,
des exemples sont cités et une statis-

aussi qu’il ne faut pas s’exagérer
le métier n’est pas aussi funeste
fois; on peut peindre longtemps et
avoir a4 redouter les coliques de
il faut absolument se mettre dans

ais les uégliger.

sinture ne se triture pas comme' de:
plitre, qu’il y a des précautions. a




‘CHAPITRE XII

PEINTURE A L'INTERIEUR ET PEINTURE A L'EXTERIER

Avant de clore cette premiére partie de
livre, et comme suite aux principes généraux,
nécessaire de développer le titre de ce présente
pitre, en expliquant pourquoi nous faisons un l

férence entre ces deux peintures et quels so
~ inconvénients qui pourraient résulter d’un emy
uniforme d’une seule et méme peinture pour.
térienr et pour I'extérieur.

On comprendra aisément que les surfaces pein
au dehors, sont beaucoup plus exposées que cel
du dedans puisqu’elles subissent directement
intempéries, étant soumises a l'action directe
immédiate du soleil et de la pluie ; il faudra d
pour protéger efficacement ces surfaces, les ree
vrir d’une peinture beaucoup plus résistante
celle employée pour lintérieur des apparteme
ot la pluie ne vient jamais, et ot 'on se trou¥
I’abri des ardeurs du soleil.

En principe, la peinture a I'extérieur doité
tenue grasse ; il n'y a d’exception a cette I'ETgI. _
pour les travaux de pez}?mr't’.s vernies parce qu’.
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pivent étre maigres afin que le vernis
stance désirable.
‘il est bien entendu que lorsqu’on a
¢ le dehors, il faut tenir sa peinture
86*553},11 plus a P'huile qu’a I'essence
rlaine proportion qui sera indiquée
‘
a une peinture a exécuter pour le
it tout le contraire, c’est-a-dire que
aigre en poussant a 'essence et en
huile, pas d'une facon absolue évi-
suivant les cas et toujours d’aprés
1s déterminées.

Peintures extérieures

» couche & donner aux surfaces des-
ieur telles que, croisées, persiennes,
barrieres. etc,  devra se préparer
le et moitié essence pour faciliter
a seconde couclre se fera avee deux
t un tiers d’essence; enfinladerniére
¢ 4 P'huile de lin. Cette proportionna-
qu’il faut graisser progressivement,
‘Igna_it a 'huile pure dés le début,
ment a la troisieme couche une pel-
gluante et toute plissée formant la
[, qu'il faut éviter non seulement
affreux comme effet, mais encore
einture ainsi faite ne se remettra
nsi toutes les couches sucessives que
ner parla suite seront toujours dé-




k)

.s/impriment au minium de plomb et se pelgnent
.avec des teintes pas trop grasses car le fer n’est pas
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fectueuses a,moins d’un grattage a fond ou d’un brg.
lage en régle. 1

Les pemtures a D'extérieure sur les bois sont
celles qui doivent se renouveler le plus souvent, elleg
se conservent un peu plus sur les plitres. On dojg
veiller au mastic des croisées, des serres et deg i
chéssis pour les entretenir et les repeindre suivang

les besoins.
Les “peintures exterleures sur fer ou sur fonte 3

aussi poreux que le bois, si 'on se tenait gras sup
le fer comme sur une croisée ouun volet, on aurait
une peinture trop lente a sécher, ne durcissant pas
et s’écaillant tres vite : — les grilles, les portes de
fer des jardins ou des maisons a la campagne, se
font généralement en peinture au vernis ou en pein-
ture que 'on vernitaprés; I'une et autre sont excel-
lentes, cependant la premiére est plus accélérée
quoique tout aussi solide, elle est donc préférable
ala seconde qui demande une opération supplémen-=

taire.
Les grilles, grillages, portes en fer, balustrades,
balcons, etc. se peignent ordinairement en

nuances foncées, bruns-rouges, bruns-jaunes, vert-
bouteille, vert-olive, noir, gris-fer ou de la nuance
bleu-vert, a la mode depuis 'Expositionde 1889, et
qui a remplacé presque partout le classique gris de
fer... Cette nuance bleue est certainement plus
agréable a U'eeil, elle est plus légere que le gris et
beaucoup plus gaie d’aspect.
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Iiersienncs et volets sont habituel-
ton piles, en gris léger la plupart
certaines contrées on les fait méme
il y a lieu cependant de faire excep-
;pqrtigs de rez-de-chaussée que 1'on
en tons relativement floncés. Les
nt a la méme loi, on les peint en
os-verts, en bruns-jaunes en bruns-
tres foncé et méme en noir.
arrieres, poteaux, clotures, hangars
~ toutes grosses constructions, on
s bois tres soutenus, c’est ce qu'il y
pur ces sortes de travaux.
oublier la peinture des facades de
cades en platre doivent tre trés
la premiére couche se fera done
ure (a peine un dizibme d’essence
Iditionnée de trés pen de blanc de
‘opération du rebouchage on procede
iche, que I'on tient plus corsée et
i-dire avee moins d’essence encore
e couche ; enfin, la troisibme se
sans addition d’essence. Lorsque
en pierres, elles restent telles, sauf
i rares ou la pierre de mauvaise
a facade une si grande laideur qu'il
dre. Dans une semblable circons-
ord observer le degré de porosité
de la peindre en conséquence: plus
bant plus il faut se tenir gras aux
thes (extérieurement parlant).

R e o

e e W b . Bl L e
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- On peint les facades, généralement, en tons de
pierre claire, avec des soubassements plus foncés
on accuse les moulures par un deuxieme ton un peg
plus vigoureux que le ton général des parties plates :

ainsi, on doit détacher du ton local les encadre~
ments de fenétres, la corniche supérieure et les

bandeaux qui peuvent se trouver dans la fagade,
Nous ne parlonsici bien entendu que des travaux

de peinture a I’huile : pourles autres procédés tels

que la peinture a la chaux et au silicate, nous ren-
voyons le lecteur a ces chapitres spéciaux qu'il
trouvera dans la deuxiéme partie de cet ouvrage,
page 200, chapitre 1V.

Ce qui vient d'étre dit pour les surfaces exté-
rieures a peindre, s'applique également aux objets
peints qui doivent par destination rester au dehors,

Peintures intérieures

A lintérieur, avons-nous dit au commencement
de ce chapitre, les peintures se traitent tout diffé-

remment qu'a l'extérieur, celles-ci doivent étre

tenues grasses, celles-la au contraire doivent étre
tenues maigres ; c’est done I'essence qui constitue:

le principal véhicule de ces derniéres, 'huile n'étant
employée que comme fixatif ou liant.

La premiére couche a donner aux croisées et
portes par leur face en dedans ainsi qu’a toutes les
boiseries intérieures, se composera de deux tiers
d’essence de térébenthine pour un tiers d’huile dé
lin avee un peu de blane de céruse, la seconde cous
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ontiendra seulement un dizieme d’huile, et

nitre sera tout a l'essence afin d’aveir le mat

qui convient aux peintures de l'appartement.
utelois, on tient relativement grasse la pre-
couche sur les pldtres neufs afin de les nourrir

n bien pénétrer les pores, ¢'est une exception

t indispensable de comprendre et de rete-

le plitre en effet ne peut se traiter comme le

, de méme que le fer se traite autrement que le

‘le bois ou la pierre.

peintures de la cuisine font exception égale-

| et se tiennent grasses parce qu'elles ont &

des buées et des émanations permanentes

e des nettoyages constants.

partout ailleurs, dans l'intérienr de I'ha-

, on doit faire les peintures maigres et

‘les parties de boiseries décorées en faux

ui nécessitent un vernis préservatear ne

t étre mates, seulement les dessous doivent

éparés maigres pour éviter le poissage du

: elles restent ainsi dans laloi commune.

ous résumer, et avant de donner I'énumé-

des habitudes pour la peinture intérieure
partement, développons le principe que
ns posé au début de ce chapitre,

n peignait a l'extérieur avec des peintures
maigrement, a base d’essence, il s’ensui-
détérioration trées rapide parce que ces

e peintures sont moins résistantes aux frot-
et aux intempéries, et qu'en outre, elles

rteraient pas les nettoyages indispensa-

i will
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bles, ce qui obligerait a les recommencer trig
souvent.

Pour les peintures intérieures, le raisonnement
differe et la pratique elle-méme est tout oppo-
sée, car si ces peintures étaient tenues grasses
elles auraient pour premier inconvénient de pois-
ser ou coller trés longtemps et de retenir ainsi Ia
poussiére avec une grande facilité ; de plus les tons
clairs pousseraient au jaune par suite du manque
de grand air dont I'huile a besoin pour se résinifier
complétement, sans compter encore que le brillant
d’une peinture a l'intérieur est d’un mauvais goit
absolu, sauf pour le décor dont nous avons parlé
déja en nous expliquant a ce sujet. 1

Done, en principe, il ne faudra jamais peindre-
extérieurement avee la peinture qui aura servia
I'intérieur et pice versa; ainsi les deux cotés d'une

croisée ne se feront pas avec la méme teinte; 'une
devra étre grasse, l'autre deyra étre maigre; il en "
sera deméme pour une porte ayant une face exposée
a 'air libre et 'autre face en dedans de I'hAbitation.

Combiensommes-nous éloignés de cette habitude
néfaste qui consiste a faire préparer une teinte quel-
conque avec laquelle ou barbouille ou I'on fait bar-
bouiller uniformément tout ee qui tombe sous le
regard, une partie de salon comme un poulailler, ou
bien une porte de vestibule comme une porte d’écu-~
rie. Il va s'en dire que nous ne parlons ici et que
nous n’appliquons rigoureusement le principe que
pour les détails de I’habitation particuliere, sachant:
trés bien que pour des communs, des remises, des
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rs, des usines, des greniers, des granges, des
rs, des lavoirs, ete. ete. on ne saurait lenir
ste de cette différence entre Uintérieur et I'ex-
. Mais le principe est absolu dés que I'on
le ces exceplions.

minonsen donnant les indications des travaux
pels de "appartement.

pestibule est toujours travaillé avee soin, c¢'est
e de la maison, il faut done qu’il ‘donne la
sure impression du bon gout; les murs sont
et décorés en imitation de marbre ou de
ches, les portes marchant avee le soubasse-
et tranchant toujours sur les murs,c’est-a-dirve
ps sont en opposition directe tout en sauve-
t I'harmonie. La cage d'escalier est traitée
¢ méme sens, mais avec un peu moins de re-
e que le vestibule.

salon est la piece dans laquelle se résument
t et le confort, il doit comporter des tentures
tapisseric s’harmonisant avec les peintures
ivent toujours étre congues et exécutées avee
oin et une recherche évidente de la beauté,
a manger exige des tons chauds aussi bien
tenture que comme peimure, contrastant en
la chambre a coucher que l'on tient dans
nces claires et fraiches se mariant avee la
e,

t a la cuisine elle doit étre peinte a I'huile,
mtierement, tout au moins dans sa partie
e pour les raisons que nous avons expli-
i cours de ce chapitre. Les couloirs de dé-
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g‘agement,.ﬁgs licux de débarras demandent aussi j
étre peints enticrement plutét que d’étre t:lpit‘-s{'as!
dans leur plus grande partie.

Dans les water-closets et les salles de bains, oy
doit de préférence peindre au blanc de zine & cause
des émanations ammoniacales et sulfureuses qui
attaquent le blane de plomb et le font noireir.

Voici & peu prés résumées toutes les considéra-
tions relatives au role distinet et particulier de Ig
peinture selon qu'elle est appliquée a Pextérieur
ou i I'intérieure ; ces considérations tres logiques,
sont cependant peu observées dans la pratique des
travanx et I'on s’étonne parfois bien a tort de la
faible résistance des peintures: ¢’est souvent parce
que ce principe a été méconnu qu’il en est ainsi...
aujourd’hui on fait beaucoup plus de barbouille
que de bonne peinture, c’est en raison directe de
I'ignorance des principes fondamentaux.

Que le lecteur se pénetre bien des remarques que
nous faisons, des lois que nous énumérons, et il
pourra, non-seulement raisonner avec n'importe
quel praticien, mais encore 'obliger a une exécu-
tion plus rationnelle du métier que chacun exerce
a peu prés a sa guise, sans souci aucun du bien-
fondé de ses opérations ni méme du résultat final.

Le métier de peintre est comme tous les métiers,
soumis 4 des obligations majeures, a une sorte de

constitution essentielle qu'il faut étudieret connaitre
a fond avant d’en faive L'application ; ¢’est par la
négligence de cette é;%dc, négligence devenue
générale actuellement, que le métier doit sa dégé=
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escence inconlestable; on veut ',s_i_voir avant
me d’avoir appris, on se décerne la maitrise alors

les connaissances doivent étre étendues et
bien elles sont nécessaires au peintre profes-
nnel.







DEUXIEME PARTIE

PRATIQUE DES TRAVAUX

CHAPITRE PREMIER

I

Définitions des travaux a I'huile.

réts et travaux ordinaires. — Appréts et travaux spéciaux.

(dans le neuf)

ravaux de la peinture 2 I'huile sont subor-
omme tous les travaux), a une suite de pha-
ses, et ce n'est qu'aprés avoir successive-
sé par chacune d’elles que leur achévement

Pénumération des principales étapes par
s doivent passer les travaux neufs.
oussetage et I'égrenage,

remiére couche ou impression,

e poncage et le rebouchage,

F
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La deuxieme couche,
La révision ou second rebouchage,
La troisieme couche(généralement la derniére).

Mais il existe encore tout une série de phases
spéciales et trés importantes, qui sont :
Les enduits et ratissages,
Les appréts de teinte dure,
Le poncage a la pierre,-
Le vernissage,
Le polissage et I'encaustiquage.
Et dans les travaux d’entretien ou de la répara-
tion, il y a plus spécialement :
Les lessivages,
Les bralages,
Les grattages.
Cette énumération doit étre divisée en deux par-
ties comprenant :
1° Les travaux dits d’appréts.
2° Les travaux dits de la finission.

Les appréts sont :

POUR LE NEUF @
La premiére couche ou impression,
Le rebouchage et les poncages,
Le ratissage et les enduits,
La révision et les couches de teinte dure.

POUR L’ENTRETIEN :
Les lessivages, les brilages, les grattages,
Les enduits et les rebouchages partiels.
Les travaux de la finission sont :

% %
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POUR LE NEUF ET L'ENTRETIEN :

deuxiéme et troisitme couches,

Les vernissages, l'encaustiquage,

es polissages.

allons prendre un & un tous les articles de
omenclature et les expliquer au lecteur.

1I
Premiére couche ou impression.

' applique 'impression sur tous matériaux, sur
ets et toutes surfaces a 'état de neuf, et la
sition de la teinte se modifie selon leur na-

les platres et les mortiers on emploie une
a I'huile de lin pure, ne contenant que trés
couleur, car il faut les abreuver largement
bien pénétrer les pores, en évitant toute-
er trop grassement, il y aurait des coulures.
les bois, I'impression se tient plus maigre,
e coupée d’essence, sauf pour les gros tra-
érieurs, tels que poteaux ou barriéres qui
t &tre tenus plus gras, mais pour les boise-
ne faut mettre que la moitié d’huile et la
essence pour la premiere couche, qu’elles
destinées a I'extérieur ou a l'intérieur; on
la teinte relativement liquide, avec un quart
de son poids comme matiére colorante qui
ralemement du blanc de céruse, mais elle

X
:
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devra étre plus corsée sur le chéne parce qu’il egg
38 -

plus dur et qu’il absorbe beaucoup moins.

. Sur le fer, 'impression se fait généralement gy

. minium de plomb liquéfié convenablement a I'huila

et fortement siccativé, on y ajoute aussi une poje

gnée de blanc d’Espagne tamisé pour I'empéchey
de couler.

111

Premier poncage. — Rebouchage.

&
Lorsque I'impression est bien séche et dure, en-
viron 24 ou 48 heures aprés qulelle a été passée

(selon la saison), on procéde au rebouchage destrous,
-des fentes, des inégalités que peut avoir le bois, mais
avant on le passe au papier de verre demi-fin pour
enlever les cotes, les bavures et les peluches; a cet
effet on prend la feuille de papier de verre que 'on
coupe en deux, puis en quatre et en huit de facon
i avoir des morceaux a peu prés de la grandeur de

la main ; on frotte avec un seul morceau a la fois,

bien & plat, et toujours dans le méme sens, celui
du fil, et en veillant & ne pas dépouiller les arites
qui doivent toujours étre ménagées. On ponce les
-moulures en pliant le papier et en Pintroduisant
par le dos, dans les ereux et contre les angles, puis
on Im donne un mouvement de va-et-vient pour pons
cer, on reploie le papier lorsque le premier pli est
usé, ce qui se produit assez vite ; dans cette opéra
tion du pongage, il ne faut pas étre trop économe
du papier de verre.

.
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ussitot apres le poncage, il faut épousseter soi-
iement surtout les parties moulurées, afin qu’il
e aucune poussiére sur la partie a peindre;
n procede a opération du rebouchage.
nt le mastic sur le paume de la main gauche
. couteau a reboucher de la main droite, on

, les onglées, enfin tout ce qui empéche la
d’étre absolument plane et lisse ; avec le
, on prend une petite quantité de mastic et
pplique sur le trou ou sur la fente a boucher
jpuyant fortement sur’le haut de la lame pour
re pénétrer a fond, puis on retire le cou-
n opérant un riclage a la surface pour enle-
te épaisseur de mastic car il est essentiel que
rebouché soit rigoureusement au niveau de
face, qui une fois peinte ne doit pas laisser
endroits mastiqués.

astic ordinaire est suffisant pour les rebou-
sur impressions de travaux neufs, mais
on a 2 reboucher d'anciennes peintures, il
n de teinter le mastic dans la nuance du fond
ditionnant d’une ocre ou d'une terre colo-
€ appropriée.

e coloration du mastic a pour but de ramener
us a4 une teinte uniforme afin que sous la

roduit toujours un mastic non teinté.

t quelquefois du mastic @ la céruse, 1l est
nsistant que le mastic ordinaire et a pour
d’étre dans le ton des peintures car on

e les trous du bois, les trous de clous, les

suivante on n’apercoive pas les marbrures

wllBble

4
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- égales en volume comme couleur et comme liquide

et immédiatement avant de donner la troisieme;
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I'emploie surtout comme dernier rebouchage deg
; L : :
peintures blanches ; son emploi n'est guére agrég.
ble, il colle a la main et la céruse pénétre lo

3 §
pores de la peaun, on doit done étre irés-prudeyg
lorsqu’on s’en sert et observer les principes d'hy.
giene énoncés a la fin de notre chapitre sur leg

;
principes généraux page 140. '

v

Deuxiéme couche

Sitot le rebouchage opéré, on peut donner ly
deuxiéme couche, toutefoisilest préférable de laisser
au moins une journée d’ mtervalle pour laisser dur-
cir un peu le mastic.

On prépare la deuxieme couche plus épaisse que
la premiere, c’est-a-dire avec beaucoup plus de
matiére colorante, dans des proportions a peu prés

et en cherchant la nuance voulue pour le travail ou
en approchant de tres-prés afin de faciliter le
couvrement de la couche suivante qui est géncéra=
lement la derniéere.

Y
Révision et troisiéme couche

On appelle révision un second rebouchage que
I'on exécute sur la deuxiéme couche une fois seche
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quelque sorte un controle du premier re-
ge destinéa racheterlesoublis de la prermcle
ion, larévision est toujours nécessaire, quel-
oins u’on ait apportés au rebouchage, parece
apercoit beaucoup mieux les défauts apres
xieme couche qu'apres 'impression et qu'en
il a pu se manifester des défauts nouveaux.
surtout a ce travail de révision qu'on em-
e mastic teinté dont il a été question au
raphe précédent.
oisitme couche est souvent la derniére c’est
n travail de finission.
répare la teinte avec soin, la tenant trés-
; elle doit-étre rigoureusement du ton défi-
assée au tamis fin pour qu’il n’y ait ni grains
quelconque de matieres... il est bon de ne
pousser au siccatif la derniere couche, les
s ont le défaut de changer la nuance et leur
gercer la peinture. '

APPRETS SPECIAUX

VI
Enduits

enduits sont des appréts affectés plus par-
ment aux travaux soignés; ils servent a
s surfaces absolument lisses en masquant
ment leurs pores et en rachetant leurs iné-

$; on les emploie aussi bien sur les platres =
- . - . iy
les boiseries ; seulement leur composition
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varie en raison de la nature du corps i recouvpiy

Il y a les enduits gras et les enduits maigres, .'-
premiers sont employés pour les plitres, ]g
seconds pour les bois. Voy. paragraphe VIIIet | %

ViI
Ratissage.

, “Le plus fréquent des enduits, c'est le ratissag
~ ainsi nommé parce que 'on ne fait que ratisser |y
surface, en bouchant simplement les pores, s a8
chercher autre chose. Le ratissage est exclusives
ment employé sur les platres crus, sans impression
pi‘énlable, il se prépare avec du blanc de craie ta-
misé finement et mélangé a de I'huile de lin en y
ajoutant un peu de céruse et de siccatif; c’esf
donc un enduit gras, dont on forme une péte assez
ferme mais bien moins dure que le mastic; cette
- pite est étendue sur le plitre a I'aide de couteaux
larges dits couteaux a enduire, voyez page 114, elle
devient trées dure en quelques jours et a l'avans
tage de donner une surface lisse, sans trous d’au-
cune sorte et sur laquelle deux couches sullisent
amplement; on économise donec avec le rattissage
~ 1° Pimpression ou premiére couche, 2° 'opération
U‘ si longue du rebouchage.... Mais son emploi n’est
~ utilisable que sur les platres a cause de leur grande
~absorption, aussi le ratissage est-il a peu prés im-
‘praticable dans les pays ou le plitre n’est employé

: '!,qu’ﬁccidentellement.

.2 B
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VIII

Enduit gras.

L’enduit gras s’emploie sur les platres et les pla=
ages mais jamais sur les boiseries : on le pré-

avec de I'huile de lin, du blanc de céruse et
blanc tamisé pour épaissir, c’est en somme la

&me composition que celle du ratissage avee
te différence qu'ici, c’est la céruse qui est em
s grande quantité, le blanc de craie ne venant

n second ordre.

Japplication est la méme que pour le ratissage
gulement Pexécution est de beaucoup plus diflicile

r il faut bien aplanir les surfaces sans pour cela

s charger trop, puis éviter les ressauts, les grains,
coups de couteau et autant que possible les re-
ises, on doit aller relativement vite pour éviter le
otage, ce que I'on appelle bourrer, et quise pro-

t quand on repasse trop de fois sur I'enduit oun
won le charge un peu.

Paris, il y a dés spécialistes enduiseurs d’une

s grande habileté ainsi que des peintres qui font
enduits a la perfection, ces appréts sont souvent
gnifiques et produisent des travaux admirables.
lement, I'enduisage est 'opération la plus dan-
ereuse du métier an point de vue hygiénique, parce =
ue l'ouvrier est en contact direct et pcrmanent
vec la céruse qu’il manupule a pleines mains et .
ont il respire de trop prés les émanations; aussi 5
ette profession n'est-elle pas trés recherchée par
gux qui connaissent bien la peinture; c’est actuel-
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lement I'apanage d’une catégorie d’étrangers, sujg
ses ou italiens, alléchés par un salaire relativemepy
élevé mais qui ne regardent pas a s'intoxiquer lep.
tement et sirement.

1X

Enduit maigre.
Sur parties plates et parties moulurées.

Réservé a 'apprét des boiseries, cet enduit dont
la céruse forme également la base, est composé dg
ce produit, mélangé avec du blanc de craie pulvés
risé puis délayé a 'essence de térébenthine au liey
‘d’huile de lin comme pour I'enduit gras.

L’enduit maigre se travaille de méme facon que
les autres, il s'étend au couteau sur les parties pla-
nes et a la brosse sur les parties moulurées; pour:
ce dernier cas, il est préparé a part et tenu plus
mou et un peu plus gras; on empite la moulure &
I'aide d'une brosse d’un pouce, puis, quelques ins-
tants aprés, on lisse avee une peau mouillée en pas-
sant les doigts qui appuient légérement la peau en
la faisant glisser sur 'enduit frais et selon le profil
de la moulure.

Cette opération est tres difficile a saisir et a bien
exécuter mais elle donne des résultats parfaits.

Les enduits doivent se laisser sécher assez long-
temps, wune semaine au minimum; vouloir aller
plus vite serait giter le travail; pour les travaux
de devantures a I'extérieur, I'enduit devra étre lais-
sé beaucoup plus longtemps, si I'on veut avoir des
fonds tres solides.... Voyons maintenant les appréts
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jntes dures qui se rapprochent beaucoup des
s comme but, mais ‘dont les résultats sont
sieurs au point de vue de la solidité des fonds
que de I'absolu dressage des parties a vernir

X
Les teintes dures

s apprets de teinte dure sont employés surtout
les trayaux de la peinture en équipages. Ce-
ton les utilise dans les travaux soignés de
inture en bitiment, car ils sont préférables
aduits ordinaires étalés au couteau.

teinte dure est une composition d'ocres (cou-
.terreuses) délayées a Uessence et éclaireies au
elle a la propriété de durecir trésvite, de se
ir facilement et de se poncer a la pierre
a leau.

¢i comment on prépare la teinte dure:
prendra de préférence des ocres non lavées,
ire graineuses, les grains excitant et facili-
‘poncages & la pierre; on prend dounc une
ne quantité d'ocre jaune a laquelle on ajonte
d’ocre rouge et on fait une pite ferme, bien
avec un tiers d’huile pour dewx tiers d’essence .
benthine ; on additionne an mélange un peu
se broyée, a peu prés le tiers du volume de
et 'on mélange le tout avee du vernis a
e (un vernis d Uintérieur suffit), dans la pro-
de deux pour cent environ et un peu de

liquide.

&%
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En liquéfiant enguite a Vessence de térébenthing,
pour 'emploi, on peut donner deux couches pay
jour sans nuire a la solidité.

XI
Apprét anglais au filing-hup.

Comme rapidité, cet apprét est encore supérieup
a la teinte dure, caravec lui on peut donnertrois ef
quatre couches par jour; ¢’estune substance grise,
dure, que I'on détrempe avec de T'huile et de I'es-
sence dans les mémes proportions que ci-dessus et
liquifiée avee du vernis colle d’or, également d’ori-
gine anglaise.

XII

Pongage a la pierre ponce, al'eau

Sur ces appréts de teinte dure on procede aussia
un poncage, mais au lieu d’employer le papier de
verre, on se sert de pierre ponce que I'on fragmente
en deux ou trois morceaux de différentes grosseurs.
Le plus gros servira aux grandes surfaces etc....

Avec une éponge et de I'eau prés de soi on com-
mencera par mouiller une partie, par exemple un
panneau de porte, et sur 'eau on poncera avec la
pierl‘e, sans trop appuyer, surtout en commencant. ..
la nature granuleuse de la teinte facilite singulie-
rement la prise de la pierre; lorsqu’on sent le pan-
neau bien lisse dans toute sa surface, on passe &
un autre, et ainsi de suite; on ne doit jamais frot-
ter asec.
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cage a'la pierre a pour but de dresserles
a peindre, et c’est ce qui fait la supériorité
appréts sur les enduits, avec lesquels on peut
ment unir une surface mais sans pouvoir la
complétement. Aussi les préparations en
dures et les pongages a l'eau ne sont-ils
s que dans le cas de travaux tres soignés
xécuter des peintures polies.

XIIT

Vernissage

ernissage est généralement 'opération der-
d’un travail de peinture, aussi doit-on y appor-
s les soins désirables.

ur; il y a les vernis blancs et les vernis

vernis blancs sont dits & l'essence et ne peu-
employer qu'a l'intérieur ; les vernis gras
dits @ L'huile et s’emploient dans les deux cas,
dant on les divise en pernis pour intéricur et
 pour Uextérieur, ceux-ci sont beaucoup plus
e ceux-la, ils sont faits avec des gommes
fsistantes ; voir a ce sujet le chapitre V,
0, traitant de la fabrication des vernis.

Papplication d’un vernis sur une peinture
‘un foule d’observations a retenir et des soins
nombreux a apporter ; ainsi, il faut pour

r avoir des outils spéciaux, des brosses me

a les vernis pour intérieur et les vernis pour

Py
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servant qua cet @age et qu¢ ‘on laissera trempe,.-
dans I'essence, ne J.lmms couper un vernis a moing
d’'un cas majeur et lorsqu’il est réellement trop
épais, mais encore faut-il ne le couper que trés pey.
avec de l'essence de térébenthine et rien qu'aveg
cela. Pour vernir il faut attendre que la peinture soip
totalement séche, et surtout ne jamais opérer sup
des fonds gras, car I'évaporation de I'huile fait clo-
quer la peinture et gercer le vernis, c’est pourquoi.
en principe, les peintures destinées au vernissage.
sont traitées treés maigrement, tout a lessence. Le
vernis demande la chaleur poar son application,
aussi les travaux d’hiver sont-ils défavorables sous
ce rapport ; il craint 'humidité et la poussiere, ce
qui oblige le peintre a choisir un jour sec et non.
poussiéreux pour vernir a I'extérieur. ]
L peratlon du vermss.tge est assez difficile a
bien: saisir, il faut dtre vif et courageux pour ﬁur .
un beau travail, car Pexécution du vernis est bien
plus fatigante que celle de la peinture, elle oblige
a tirer fortement sur la brosse pour bien I'étendre,
il faut en outre aller trés vite pour éviter les racs
cords et les reprises. _
11 y a une différence trés notable entre la maniere
du peintre en batiment et celle du peintre en voi=
ture qui, lui, est un vernisseur consommeé.
Le peintre en bitiment tire trop son vernis, il
n'empéte pas comme le peintre en voitures.
Seulement on peut répondre a cela que le vernis
de I'un ne ressemble pas au vernis de I'autre et que
si le peintre en équipages était obligé de se servit
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et durs vernis du batiment, il serait fort
de produire un travail convenable; il faut
naitre que les vernis a voiture sont plus
plus coulants et bien moins durs a

w'il en soit, il est a remarquer surtout,
 faut pas tirer le vernis trop asec ni I'éten-
grassement, il faut aussi avoir 'wil cons-
aux bavures et aux coulures pour les rele-
qu’elles se produisent carle vernis conservant
é un certain laps de temps peut se travailler
er tant qu'il n’est pas pris.

XIV
Polissage du vernis

3

~doit jamais polir plus de quarante-huit
yres.
sage s'exécute a I'eau comme le poncage

de ponce en poudre en place de ponce

 avoir mouillé a I'éponge la surface a polir,
un_morceau de fort dl.xp que l'on ploie
ou en huit selon I’ epalsseur on I'imbibe
P 11 d ean et ll}l\ (lpIJlllc sur l(l p(.mc-e en
ui s'attache a lui, on frotte alors avec cette
ah--_'_z}aoyen de ce chiffon sur la peinture'

el il a d’ailleurs une grande analogie, mais

'
es travaux tout a fait soignés on procede‘

age du vernis dés quil est sulfisamment
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vernie, mais en appuyant doucement, toujours day
le méme sens et en tenant toujours mouillé : quay
la ponce est devenue farineuse, on peut appuvep
un peu plus fort, puis avec 1'éponge on lave uy
endroit de temps a autre pour s'assurer du résul
tat de 'opération, éviter surtout de laisser séche
la ponce : on lave au fur et a mesure et complites
ment la partie finie avant de passér a une autre,

Quand tout est terminé, on fait un lavage géné.
ral, on rince & 'eau bien propre et l'on essuie
la pean de chamois.

Dans cet état, la peinture peut étre reverni
avec du vernis a glacer ou simplement lustrée pa
un frottement avec trés peu d’huile, puis saupous
drée de tale et essuyée au foulard.

Comme on s’en doute bien, ces opérations du
‘polissage ne s’exéeutent que dans le cas de tra-
vaux trés soignés, ¢’est le summum des travaux de
Ia peinture en batiment, on obtient ainsi des boise:
ries d'une solidité a toute épreuve, et aussi belle
que des meubles de laque chinois.

XV

Appréts spéciaux pour les travaux de la réparation,
dits travaux d’entretien.

Lessivages, Brilages, Grattages.

La progression dans les travaux neufs est facil
a suivre car elle est presque toujours invariable
les surfaces étant toutes au méme point de départ
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p début. Dans les travaux de la réparation, il
isément a metire toutes les parties sur un
méme pied, pour ensuite continuer et suivre
I selon les principes habituels; il y a néces-
ent des appréts particuliers, des opérations
ates que nous allons énumérer et expli-
ne a une comme il a été fait pour les travaux

Lessivages.

nd on a a refaire de vieilles peintures, la pre-
e de toutes les opérations i exécuter, c’est le
ge ou nettoyage général de toutes les par-
. que soit leur état de conservation.

deux sortes de lessivages : celui dit a con=-
le lessivage a fond; le premier est appli-
peintures que I'on ne peut que nettoyer
ement revernir, il faut prendre garde alors
entamer ce qui existe; le second s’em-
s le cas de réfection totale de la peinture,
uille alors plus avant sans toutefois attaquer
Iorsqu’ils sont encore résistants.

ssivages se [ont a I'ean seconde, ou potasse
que I'on incorpore dans une certaine quan-
, et dont on juge le degré de force par
préalable sur une partie non en vue.... La
de lessiver est la suivante : On a deux
, 'un contenant la potasse que l'on a
comme force caustique et mise au degr é
itre, plus grand (un seau), contenant de
avec une éponge et une brosse a laver.

10



170 TRAITE USUEL DE PEINTURE

\
Avee une brosse spéciale, courte de soies, on.

passe d'abord la potasse en commencant toujourg
par le bas afin d’éviter les coulures dont les traceg
marqueraient malgré le lavage définitif, on monte
ainsi de proche en proche en imbibant bien touteg
les parties mais en n’en prenant que peu a la foig;
on revient sur ce mouillage en frottant un peu plug
ferme et notamment sur les endroits qui en ont |a
plus besoin, puis on suspend pour prendre le seay
d’eau afin de laver a4 fond et de rincer ensuite ep
essuyant a I'éponge ; il ne faut pas ménager I'eau,
ear toute trace de potasse doit étre éliminée ; poup
cette raison, 1'eau servant au lavage doit étre chan-
gée souvent.

Si l'on avait a lessiver des peintures a conserver
trés délicates, avec dorure ou décoration quelcons
que, il faudrait alors se contenter de passer une
eau mitigée, c'est-a-dire qui aura été seulement
dégourdie dans un peu de potasse: on lessive
I'éponge avec soin mais sans ménager 1'eau, car il
ne [aut pas frotter 4 sec; of rince ensuite et l'on

essuie a la peau.

S'il se manifestait de la résistance au nettoya
dans certaines parties, on prendrait alors un p
de cendres fines de eharbon de bois, sur le bout d
I'éponge humide, et I'on frotterait ainsi dans
[rais les parties rebelles ; aucune salissure ne rést
a ce traitement simple mais efficace et quia de plt
P'avantage de ne pas rayer la peinture. — 11 y a bi
aussi le lessivage a la pierre ponce en poudre, ma
¢a ne vaut pas la cendre, la ponce raye plus
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s la brosse, cependant lorsqu'on a de
urfaces & nettoyer et que l'on craint d'uti-
tasse ce moyen est assez recommandable,
t il ne pourrait étre employé sur des pein-
délicates.

t du reste laver les peintures avec tous les
connus, potasses et savons, pourvu qu'ils
samment coupés d’eau etramenésainsia la
eulement nécessaire pour enlever la saleté
taquer la peinture. — Pour des fonds qui
ent pas encore bien durs et sur lesquels un
L serait advenu, on ferait un lessivage au
lanc qui enléve les taches sans attendrir ni
r la peinture.

recommandons tout spécialement ce moyen
peintures {raiches et délicates.

Les brilages.

nd la peinture d'une boiserie est & refaire
ntet que son état ne permet pas d'utiliser
iens fonds, on procede aubrilage afin d'opé-
'dépomllement complet des anciennes couches
river au bois lui-méme.

rs outils sont utilisés pour le brilage des
ares ; il y a d'abord le réchaud a charbon de
qui est incommode et dont on se sert encore
souvent; ensuite, vient la lampe a esprit de
lle dont se servent les plombiers pour leurs
res et que I'on aremplacée presque comple-
par la nouvelle lampe inexplosible a essence
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- tient guére sur le bois carbonisé ; lorsque par mal
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minérale; enfin il y a les lances a gaz donnant
feu continu mais dont I'installation n’est pas say
danger. i

o g :

L’opération du brilage consiste a chauffer fop,
tement la peinture, qui se souleve et s’attendrit gy
quelques instants au contact de la chaleur; on |y
gratte alors au grattoir ou au couteau, et elle tom b
complétement. '

Il y a a veiller a la brisure des glaces et des caps
reaux que 'on doit protéger par un morcean
planche que I'on place entre le verre et la lampg
lorsque celle-ci I'approche. On doit aussi préter
plus grande atention a éviter les coups de feu, c’est:
a-dire la carbonisation du bois car la peinture

heur cet accident s’est produit, il faut enlever com
pletement les parties carbonisées; on fait un trou
un fossé, il est vrai, mais tant pis, on en sera quith
pour le reboucher et I'enduire avee soin en faisanl
les appréts.

Quand le bois est bien dépouillé de toute peins
ture, on le ponce sérieusement avee du papier d
verre un peu gros afin d’enlever ce qui a p
résinifier 4 nouveau et si 'on parvient au bois, sans
qu’il reste quoi que ce soit, on aura accompli.
meilleur besogne possible en pareil circonstancés
car alors on pourra appliquer directement la couché
d’impression sans avoir a opérer de lessivage,
graisse toujours le bois, n’en déplaise a cm'ta'_.
routiniers quieroiraient manquer a tous les devoit
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ﬂpotassment scrupuleusement une bmsene
éme elle n'en a pas besoin.
/e souvent que méme aprés un brilage sé-
at conduit, on ne peut enlever la couche
sion, alors nous comprenons le réle d'un
nous le conseillons méme, seulement il
déclarer que, lorsque le bois peut-étre
rfaitement sain sans lessivage, cela vaut
mieux pour la durée du travail futur.
d, aprés le brilage, il y a nécessité de pas-
asse, on devra, aprés cette dernicre opé-
cer convenablement avec une eau acidulée
légere addition d’acide sulfurique, qui
le gras dela potasse; a défaut d’acide sul-
prendre de l'acide acétique ou méme du
vinaigre.
age ne s'exécute pas a l'intérieur des ap-
ients a cause de 'odeur insupportable qu’il-
on se sert a cet effet de produits caustiques
s dont laprincipale base est la potasse d’A-
jue ou bien lasoude caustique et dont les noms
. moins ronflants ne suffisent pas a dissimu-
ine.
citerons comme le meilleur et le plus facile
loi, I'enduit Paumier vendu en boites a par-
) kilos ; cet enduit est en paté ferme d’une
on noir verditre; on 'étend sur les pein-
1t au couteau, soit 4 la brosse et, au bout de
es heures, on peut procéder a Ienlévement
.~ des couches... un bon lavage a plusieurs
ompléte 'opération, les boiseries sont tres
: 10,
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bien dépouillées et parfaitement saines ; I'avantagy
de ce produit, c’est qu’il est en pite au lieu d’dtpg
en liquide, de cette facon il demeure & la surfacy
sans glisser, exercant ainsi toute son action coryy
sive tandis queles liquides,si puissants qu'ils soieng,
redescendent toujours, rongeant les parties basseg
et négligeant les parties hautes sur lesquelles ils ng
séjournent pas assez. L’enduit Paumier est surtoug
avantageux pour attaquer la peinture dans les paps
ties moulurées ou sculptées parce qu'on peut
empiter les fonds qui sont aussi bien rongés que
les saillies.

Les grattages

Ce ne sont pas a proprement parler des appréts
spéciaux de la peinture a I'huile, mais on les em-
ploie fréquemment au cours des travaux préparas
toires; on gratte une peinture cloquée pour mettre
les cloques a nu, on gratte les cotes fournies par |

dépose des moulures ou baguettes appliquées sur

des murs peints ou sur des boiseries déplacées; on

gratte les vieux mastics etc... tout cela se fait au
grattoir affilé, le méme grattoir qui sert pour les
appréts des travauxa la colle que nous dépeindrons
a leur tour.



CHAPITRE 11

EXECUTION DES TRAVAUX A L'HUILE

ENSEIGNEMENT PRATIQUE

I

Comment on prépare une teinte

aniére de préparer une teinte est la pre-
difficulté que rencontre le novice ; ¢’est pour-
ien simple diront les habitués ; oui cest
, comme tout ce que l'on sait, mais ¢’est dif-
le comme tout ce que 'on ignore, voyons done
ére la plus rationnelle, la vraie maniére du
en.

prend un camion propre, ou a son défaut un
t quelconque pourvu qu'il affecte la forme
ique et soit bien assis sur sa base ; dans ce
on introduit du blanc de céruse en pite,
1'on le posseéde en tonneau ou tel que le mar-
I'a fourni : la quantité & mettre doit évidem-
étre proportionnée au besoin. Sur ce blane
trés peu d’huile ou d’essence selon que
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I'on veut faire une feinte grasse ou l'nfligpe'
mot on commence par trés peu de liquide ey
délaye peu a peu en malaxant avec une g
bois ou simplement une vieille brosse,
n’ajoutant du liquide que lorsque la pite
absolument trop dure a battre. Il faut que
soit trés bien battu et qu'il reste relativemeng
on reconnait qu'il est suffisamment bhatiy
on ne voit plus aucun grumeau et qu'il fop
pite de la consistance d’un fromage i la ep

En cet état, le blanc est prét a étre tein
a-dire a recevoir les couleurs nécessaires po
tention de la nuance que 'on désire ; Pinte
tion de ces couleurs se fait progressivement
a une; on veille 2 ne pas dépasser le ton
est plutot réservé dans 'addition des matiér
rantes, car il est presque impossible d’arri
seul coup au ton voulu; mieux vaut
nir en titonnant un peu que de le dép
voulant aller trop vite, car apres il faub
mencer. i

Lorsqu’on est a peu prés sir de lan
I'essaie en faisant un tout petit échan
place, en choisissant un endroit ot 'on
cilement essuyer cet essai sans altérer ni sa
a peindre, puis on complite le ton en le ré
s'il est trop froid, en le refroidissant sl
chaud, ainsi qu'il a été dit au chapitre
langes et conformément aux planches 111

Il ne reste plus qua liquéfier la teinte
degré voulu, et a ajouter le siccatif nécessd
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¢ convenablement, on passe au tamis et 'on
ommencer le travail,

IT
Maniére de peindre

tient la brosse de la main droite, le manche
le pouce et les deux premiers doigts de facon
u’il repose sur le coté gauche du doigt ma-
on trempe les soies dans la teinte seule-
t & moitié¢ de leur longueur, puis on releve la

s et on étend la couleur en commencant tou-
par le haut de la surface a peindre; il faut
la teinte en la croisant, c’est-i-dire qu’aprés
peint dans un sens on revient dans un autre
finir en lissant dans le sens de I'objet ; quand
, il ne faut pas appuyer sur la brosse qui
Oler seulement la peinture.

It

Porte et boiseries en général

nd on a a peindre une porte, il faut toujours
encer par le panneau du hauat et par les mou-

il y en a, ensuite on fait le panneau lui-
. puis on passe au second, ete. — Apres les
ux, on peint les champs (encadrement) en
cant par les traverses pour terminer par les
lants, dont il ne faut pas oublier 1'épaisseur
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?
du dessus, ensuite on achéve par le chambranle quf
est la partie non ouverte de la porte, celle qui esg
scellée au mur; on commence le chambranle pay
les feuillures, on continue parun des montants, op .
suit par la traverse et I'on finit par 'autre montant.
la porte est terminée et peinte par principes. S'j]
y a plusieurs tons, il faudra encore commencer pap
les panneaux qui sont toujours du ton clair, op

i continue par le chambranle qui est de la méme
- nuance et l'on finit par les champs qui se font ey
3;; plus foncé.

C’est la méme facon de procéder pour toute lg
boiserie en général ; ainsi, si I'on avait & peindre
une frise de lambris en vraie menuiserie, on com-
mencerait par les panneaux, en peignant tous ceux
d’un méme pan de mur dont on ferait 'encadrement
ensuite, pour continuer par les panneaux d'une
autre partie de mur, ses champs d’encadrement e
toujours ainsi jusqu'a la fin. — Si la peinture était
a plusieurs tons il faudrait coucher tous les pan-
neaux de la piece avant d’attaquer les champs, cela

' pour ne pas avoir deux camions de teinte en exer-:
cice a la fois; on termine toujours un ton avant
d’en commencer un autre.

18y
Croisée ou fenétre
La croisée se peint en rechampissant d’abord

les carreaux puis en continuant par les traverses
du chassis, les montants et les fenillures: ne pas
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le dessous des revers ou jets d’eau ainsi que
sseur du dessus.

v

Ebrasement de porte ou de fenétre

wand il y a un ébrasement a la porte ou ala
¢, on le peint toujours en dernier lieu (sauf
s les cas o deux tons) ; la maniére la plus ration-
e est de le commencer par le bas d’un des cotés,
ivre en montant, de faire la partie supérieure
p descendre le second coté ; en procédant ainsi
| jamais de reprises.

VI
Plafond

peinture d’un plafond demande a &tre faite
vivement possible, on ne doit y voir ni
ues de touche nireprises; dans la pratique,
int toujours un plafond & Taide de deux
nes, cependant un seul peut suffire 'l sait s’y
:re et lorsque le plafond n'est pas trop grand.
I'homme placé au milieu de la piece sur
lle peut atteindre le mur ou la corniche a
et a gauche avec sa brosse, le plafond se
t de front dans toute sa largeur, I'échelle
's au milieu, le peintre s’allongeant un peu
que coté pour alteindre.

: plafond est trop large et ne peut étre fait
deux coups d'échelles (pour la largeur), on

i
|
.s
f

W U
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placera celle-ci vers I'un des cotés et pres d'un “l:i-
gle; on peint alors tout ce que 'on peut en surfacg
et en commencant contre le mur, puis on transpory
I'échelle au coté voisin, de facon a pouvoir reprep.
dre dans les derniers coups de brosse vers le miliey
du plafond en s’en allant sur le mur, ensuite on vy
reprendre du coté out 'on a commencé et en avap.
cant dans le sens de la longueur, placant I'échelle’
assez pres de la reprise pour pouvoir reprendre dang
les derniers coups de brosse; on répeéte alors Iy
méme stratégie, peignant le plafond dans sa lar
geur, en deux coups d’échelle, commencant d'u
cOté contre le mur pour aller vers le milieu et de
l'autre c6té, reprenant au milieu pour continuer et
terminer contre le mur... ainsi de suite en suivang
la méme marche, le plafond eat-il 20 métres de long,

La peinture d'un plafond doit étre faite dans
sens du jour, en lissant sur les fenétres.

Quand la largeur d’un plafond ne permet pas de
le faire en deux coups d’échelle, il faut absolument
le peindre a plusieurs hommes; cette dispositior
dépasse les forces d’'un amateur, il devra donc da
ce cas avoir recours a des professionnels.

La corniche est peinte toujours aprés le plafond
dont elle doit épouser les tons que I'on soutient un
peu plus.. on se place sur I'échelle a 'un des an:
gles et 'on partde la vers la gauche en faisant toul
le tour du plafond : si 'on devait s’arréter, il faus
drait ne le faire que lorsqu’on est arrivé a un autré
angle, sans quoi I'arrét au milieu d’une partie, dom
nerait lieu a une reprise certaine et trés apparenté
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Vil

Murs. -

=

con de peindre les murs est celle-ci : pour
urs de hauteur moyenne, tels que couleirs,
ules, chambres ete., on commence par le haut,
pmene une largeur d’environ 1 metre a 1 m. 50
plus d'un seul coup, a I'échelle double, et
scend les coups de brosse jusqu'a hauteur
nme; on recule 'échelle vers la gauche et I'on
bout, a terre, ce que 'on a commencé sur
e que 'on reporte alors a gauche; on ré-
que T'on vient de faire une premiere fois,
nt soin de reprendre a la suite des derniers
e brosse, de droite a gauche, en commen-
ujours contre la teinte fraiche pour que la
‘me soit pas apparente.

at aux murs dépassant une moyenne de 6 a
s, il faut employer I'échelle simple dont on
la téte sur le mur; la facon de peindre est
2 (qu'a I'échelle double, seulement on ne peut
autant de largeur a moins de peindre des deux
et avec les deux mains alternativement ; mais
a toujours la partie du milieu, sous I'échelle,
pourra se faire que passé une certaine dis-
de Ia téte et que I'on devra reprendre par
ent au prochain coup d’échelle en s'allon-
L se penchant beaucoup sur la droite... cela
ouramment dans la pratique, mais nous con-
I'amateur peu habitué a I'échelle, de ne

11

-

- .
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pas user de ce moyen, qui est une des causes les
plus fréquentes des chutes, parce que si I'on se

va c%g les cailloux : ce qui n’a rien d’agréable,
et est méme particulierement dangereux.

Dans les grandes hauteurs, on se sert d’échalau-
dages dont la description ici serait superflue. ‘

VIII

Persiennes.

Pour peindre convenablement et surtout propre=
prement les persiennes, il faut les démonter de
leurs gonds, les numéroter par des marques que
P'on fait sur une épaisseur pour éviter la confusion
dans le rc-phcemcut

Aprbs avoir été lavées, grattées ou e‘pousseu’es
les persiennes sont mises une a la fois, sur une paire
de tréteaux, occupant ainsi la position horizontale
dans laquelle on les peint avec plus de facilité; il
faut des brosses spéciales dites brosses a persienne:
qui se distinguent des autres d’abord par une
plus grande longueur de soies, ensuite par une vis
role en cuivre ou en fer-blane destinée a protégel
les soies contre le frottement des arétes des lame
dont I'angle vif aurait vivement raison de la liga
ture en ficelle; certaines brosses i persiennes sol
simplement li¢es en fil de fer, mais cette protectio
n’égale pas celle de la vivole pleine.

Quand on peint une persienne, il faut commenc
par les épaisseurs intérieures entre chaque lam
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passe aux lames, qu'il faut bien lisser dans
ns, ensuite on fait les traverses et les mon-

@ persienne et V'oi resiouvelle la mém%,bp =
seulement eette fois, il faut pemdro Tes épais-
térieures de Iencadrement qu'on a laissé
ére fois afin de ne pas se barbouiller le ven-
dant que Pon peignait la seconde face et
r pouvoir prendre et retourner la persienne
fois terminée des deux edtés, est retirée
ux, dressée contre un mur, a I'abri, et dont
e les coulures dans cette position verticale.

IX
Volets.

avoir dépendu et numéroté les volets a
des persiennes, on les peint face par face
s dernitres et d'aprées les mémes observa-

X
Grilles, balcons et barreaux.

. ces ferrures seront imprimées au minium
nt neuves, ou soigneusement grattées et
papier de verre si elles sont & refaire; on
énéralement a deux couches sur 'impres-
des teintes plutot grasses; I'huile euite
s bien pour ces travaux,.... les balcons
a étre surveillés dans leur exécution

cadre : voila pour une face: on I "'e ¥

A

bl
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“fondre avecla teinte fraiche, laissant ainsi un boup

*.
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a cause des manques de touche qui sont difficilg
a éviter en raison de lenr structure méme, qui egy
presque toujours une ornementation et souvent trg
serrée... la méme observation s’adresse aux petiteg
grilles d’entourage. :

Quand on peint des barreaux, il faut avoir sojy
de les terminer dans leur pourtour et non pas leg
faire d’un eoté la veille pour les terminer le lt’lldg
main; il vaut mieux en fairé dix entierement qug
vingt a moitié, parce que du jour au lendemain, g
méme en quelques heures, la teinte prend et coms
mence & dureir, il se forme sur le bord une épaiss
seur qui, une fois prise, ne peut plus s’adoucir ni

relet disgracieux qu'on ne peut faire disparaitre
qu’en grattant et en recommencant le travail.

XI

Devantures de boutiques.

Les devantures de boutiques, de magasins etc,
se peignent avec une attention spéciale et des soin
tout particuliers, on y exécute des travaux souven
fort jolis et toujours trés solides. Voyons commen
il faut procéder dans la pratique :

Lorsque la devanture est neuve, il est nécessain
avant de donner la premiére couche, de dégraiss
i Dessence les parties qui peuvent avoir été touchéé
par huile des ferrures ou par le frottement di
mains des poseurs.

[’impression se fera toujours a base de blanc!
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quelle que soit la teinte que doit avoir la
¢, on ne mettra qu'un tiers d’huile, le reste
I'essence avec un peu de siceatif... puis on
ra au poncage au papier de verre, ensuite
youchage au mastic et I'on enduira convena-
a 'enduit maigre, (voyez chapitre I de la
me partie, articles 8 et 9.)

laisse sécher et durcir’enduit plusieurs jours,
passe les couches de teinte préparées mai-
peu épaisses, la premiére un peu plus gras-
la seconde pour bien pénétrer I'enduit;
pnde devra étre absolument maigre, tout &
ce; on vernit des le lendemain dans la bonne
en se conformant aux remarques spéciales
us avons édictées au chapitre des principes
x a la fin de la premiére partie, ainsi qu’au
- premier de cette seconde partie.

n voulait posséder une devanture parfaite
vaux polis, il faudrait s’en rapporter a I'arti-
teintes dures, du pernissage et du polissage
nis, 2° partie, chapitre premier, articles 10,
13 et 14. Le passage des teintes, ¢’est-a-dire
de peindre, est la méme que celle qui vient
expliquée. _

les devantures en décor, imitations de bois,
ration est la méme, seulement les fonds se

: plus corsés comme teinte et un peu moins
; les glacts font le reste; dans ee cas nous
3 8 :

andons pour le décor des devantures, I'em-
bois a l'eau ¢'est-a-dire ceux qui s'exécu-
s un glacis de couleurs broyées a T'eau,

- TN B > 4
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'acajou, le thuya, le bois de rose, I'écaille, les gy,
bles et les racines d'orme ou de fréne, la raisoq g
ceci, c'est (iue le glacis i 'eau dégraisse le fong
I'huile et que levernis a moins de tendanceh ger :
que sur le décor traité par glacis a 'huile et tq
jours trop gras pour la gm'antie d'un  tray
solide.

Les devantures traitées en peinture unie d"‘\’]‘ﬂ‘
étre exécutées autant que possible en tons Imu,é'
bruns jaunes, ou bruns rouges, gros verts.... o
sont les couleurs les moins s.llt:,sautcs, les ton
clairs sont tres difliciles a exécuter d'une facop
solide parce que I'on ne peut que les recouvrir
veriis gras t{u: sont tnuJuurs colorés, ils détruise
ainsi l.a fraicheur de ces tons blanes, bleutés
roses ; cependant si 'on a soin de se tenir tres g
de teinte en comptant sur la patine du vernis o
ramenera les peintures claires a des tons de [rak
cheur et de solidité suflisantes; mais cela ne vau
toujours pas les tonalités sombres.

Si on a affaire 4 une devanture déja peinte don
on veut a nouveau refaire la peintuare, il faudra tol
d’abord opérer un bon lessivage, gratter les aspe
rité, les vieux mastics et donner une premiés
couche générale & moins qu'il y ait des par
de bois neul, auquel cas, on imprimerait d’: abor
ces parties isolément et 'on ne donnerait la pn
miére couche générale qu’ensuite et aprés séchag
des impressions partielles....

On procéderaensuite a 'opération du rebouchags
et 'on couchera de teinte définitive, maigre,
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une ou deux couches, selon le besoin, puis
inera par le filage, les lettres et le ver-

estune devanture qui a besoin d’étre refaite
" la peinture étant craquelée ou gercée, on
«procédcr au bralage par le feu: voyez deu-
partie, chapitre I, page 171.

hien on dépouillera a fond par les caustiques
‘indiqués dans ce méme chapitre et en se
mant aux observations spéciales qui le con-

devantures doivent affecter une apparence

) gotit et de coquetterie diseréte; on les fait a
urs tons harmonieux et tranchés. Le tout rele-
p des filets sur les moulures, le filage en tons
les teintes sombres et tons variés sur les
s moyennes ou claires.

XII
Portes cochéres ou portes de rue.

ue les portes extérieures ne sont pas lais-
. bois naturel apparent, on les peint avec les
oins et par les mémes moyens que pour
tures...elles sont toujours en tonssombres
aportent jamais de filages. Quand les portes
en faux bois, on les traite particuliére-
n et I'on rencontre parfois de vrais chefs-
imitations de chéne, de noyer ou de pa-
Quand on les laisse en bois naturel elles
les et polies.
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CHAPITRE 111

EXECUTION DES TRAVAUX A LA COLLE,

Du badigeon & la chaux, au silicate, peinture a la cire

et encaustiques.

La peinture en détrempe dite peinture a la colle
est employée surtout par économie, mais de tout
les peintures économiques, c¢’est certainement i
meilleure, car elle donne d’aussi beaux résulta
que la peinture a I'huile elle-méme; la solidité se
differe; la colle ne convient qu'a I'intérieur et s
des surfaces bien séches.

Nous avons précédemment étudié son role @
décrit sa fabrication chapitre 11 de la premiéré
partie page 11. Il reste a nous occuper de son ap
plication proprement dite aux travaux et en expl
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ppréts de la peinture a la colle sont :
renage pour le neuf,

lavage pour la réparation.

Le grattage avif —d° —
ncollage dans les deux cas.
rebouchage — e —

couche de teinte vient en dernier lieu et ne
mne que lorsque ces différentes opérations
rminées; jetons un coup d’eil sur chacune
cela servira de guide dans la marche des tra-

détrempe.

1
Egrenage.

enage s'opere sur des plitres neufs ou des
toute autre composition, mais ou des grains -
raindre ; on I'exécute au grattoir triangu-
ns appuyer, uniquement pour enlever les
. pépins qui peuvent se trouver a la sur-
rés I'égrenage, on procede al’encolage, que
liquerons plus loin, lorsque nous aurons vu

\ppreéts.

IT
Lavage et grattage

_ge et le grattage se font dans le cas de
ieux & refaire, car jamais on ne doit re-
a colle sur des fonds également i la colle,
uiller et enlever l'ancienne teinte par
10.
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un lavage préalable qui s’opére ainsi: On prend
grand seau d’eau, une grosse brosse a plalopg
(igure I1I), une forte éponge et 'on monte §
Péchelle ; on commence par mouiller a pléeine sy
avec la brosse, on mouille un bon carré, tout g
que l'on peut atteindre, puis on prend I'épongg
qu'on laisse imprégner d’eau et 'on passe a noy.
veau sur ce qui a été mouillé a la brosse ; la teintg
qui s’est détrempée vient a I'éponge et s'enléeve dy
_plafond on du mur ; on passe a 'eau pure et gy
éponge ainsi partout, en suivant une méthode, ¢’esfs
a-dire qu’il ne faut pas courir de cide la, mais con
tinuer par ou 'on acommencé et aller ainsi jusqu'y
la fin; quand la teinte parait enlevée, on lavg
I’éponge, et avec une eau propre on rince la sup
face lavée afin qu'il ne reste plus trace d’ancienng
peinture,
Le lavage est suffisant quand il permet d’enleve
toute la vieille teinte et que 'on arrive sur le fond
primitif ; dans le cas contraire on doit procéder a
grattage, et quoique ce soit une opératitm d
moins agréa];les, il ne [aut pas 'éviter : aprées avol
mouillé a la brosse comme il a été dit, on laissi
tremper un peu et I'on empoigne le grattoir triam
gulaire avee lequel on gratte 'ancienne colle ¢t
tombe a terre, puis on lave a I'éponge dans um
‘eau propre la partie grattée afin d’enlever les def
niers vestiges, et 'on passe & une autre parti
Ceux qm disent que la suear de peintre ne coll
pas cher, s apercevuuent bien vite de la fdllhst‘té :
proverbe si il leur était permis de gratter un pl
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bien de I'encoller ou méme de le eoucher
ite, ¢’est au contraire une besogne trés pé-

111

Encollage

que la surface sur laquelle on veut peindre a
mpe a été ainsi égrenée si elle est neuve, ou
grattée si elle est vieille, on prucude alors
Hage qlll est une manlele de {)remle]‘e cou-
st 'impression du plitre en quelque sorte,
ur but d'isoler celui-ci, de le rendre moins
nt afin de pouvoir bien étendre la couche de

v

Comment on prépare 'encollage

de peau est mise dans un camion pou-
au feu et contenant un volume d’eau au
x fois égal au volume de la colle, on fait
doucement sans jamais pousser a I’ébulli-
Ton retire du feu dés que la colle est fon-
le est préte pour I'encollage.

portion que nous venons d'indiquer s’ap-
colle de peau en baquet ; sil'on a i sa
n une colle en feuilles séches communé-
¢e sous le nom de gélatine on devra
ettre ramollir dans I'eau froide, et ne
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naire est d’environ un kilo de colle par dix litpeg
d’eau; mais comme il y a dans le commerce y o
assez grnmlc quantité¢ de ces colles, il"s"énsuil f[u
les feuailles sont plus ou moins épaisses et surtout (g
force différente, on devra done régler soi-méme
proportion par quelques essais préalables en
basant sur ce résultat, que la colle apres refroid
dissement doit avoir la consistance d'une gelée (g
confiture, ni plus ni moins.

On doit encoller toujours a chaud, un encollagg
a froid est absolument mauvais. Cette opératioy
s’exécute selon les mémes principes que la peintupe
a I'huile, mais avec des brosses bien plus grosses
c'est-a-dire des brosses fortes prenant beaucoup
teinte ; pour la colle ce sont les brosses i main d
numéros 14, 15, 16 et 17 qui sont employé

elles ont un diamétre de 52 & 60 millimetres (5 i

—

6 centimétres).

On passe l'encollage (a chaud) dans le sens op
posé a celui qui doit étre donné a la couche dé
teinte, ¢’est-a-dire en travers pour les murs, i co
tre-jour pour les plafonds ; il ne faut pas trop em
pater, mais ne pas aller maigrement car I'essentl
c¢’est que le platre ou les pores de la surface i peil
dre soient bien imprégnés de colle.... l'em-nll_"‘
se laisse sécher tranquillement ; lorsqu’il est se
on proceéde au rebouchage et en attendant, il @
bon de passer I'éponge sur toutes les gouttes!
colle qui ont pu tomber i terre, ainsi que celles do
on a pu garnir les bords de la corniche ot la coll
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si I'on attendait trop tard, la colle une fois
e ne s'enléverait plus par simple lavage, il fau-
4 voir i’écours aux grattages qui sont toujours
puvais moyens en pareil cas.

v
Rebouchage

¢, a la colle, au platre et avec les bandes de calicot.

ur I'encollage sec,on procede immédiatement au
hage des trous, des fentes et des crevasses :
mmédiatement, nous voulons dire le jour
1e parce qu'il ne faut pas mettre trop d’inter-
entre la couche d’encollage e} la couche de
; dans la pratique on laisse sécher I'encol-
s une heure ou deux selon la température, en
la chaleur une demi-heure suffit... et aussi-
on peut pratiquer le rebouchage, a I'aide du
dit a la colle et que P'on confectionne sur

Vi

Confection du mastic a la colle

prend une forte poignée de blane d’Espagne
on place sur une planche ou une pierre plate,
t bonnement sur le marbre de la cheminée
la meilleure place), on le creuse au centre,
dans cette sorte de trou, on verse un peu de

L aalie L Lo _.,_A



‘cher de durcir: pour cette méme raison on ne doit
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“colle fondue: celle qui vient de servir a I'encollage
on mélange et on forme une pite relativemey
molle, beaucoup plus molle qu'un mastic ordinaire
c'est avee cette pite que 'on opeére le ‘!'ebﬂllt‘hilg_gl
a I'aide d’un couteau & reboucher qui sert aux try.
vaux a la colle comme aux travaux a 'huile ; le pe.
bouchage a la colle doit se faire rapidement; o
emplit le trou ou la crevasse, et on adoucit aussi
tot, puis on passe ailleurs; le mastic a la colle so
tient dans'le creux de la main gauche et 'on a soin
de le manier sans cesse au couteau afin de I'empé-

en faire que peu a la fois, car une fois dur il n’est
plus bon & rien. _

Si le mur ou le plafond que 'on a a peindre pré-
sentait de grandes crevasses, il vaudrait mieux les
reboucher au plitre, et en délayant celui-ei a 'eau
additionnée d'un peu de colle,ce qui lui donne une
dureté et une adhérence considérables.

Li)l'srlllc I'on a affaire a des crevasses on des fen-
tes trés-accentuées, larges et profondes, il est es-
sentielde les ouprir a I'aide du grattoir, les agrandir,
pour mieux nous expliquer ; on fait tomber tout ce
qui peut s’en aller et l'on creuse profondément la
crevasse (de un a deux centimétres), on mouille I'in-
térieur et 'on rebouche au plitre giché a I'eau, il
faut se contenter d’emplir la profondeur de la cre-
vassa ouverte sans chercher & la niveler complete-
ment ; ensuite on prend du calicot que 'on déchire
en bandes d’une largeur de cing a six centimétres
et que I'on plonge dans l'encollage encore chaud,
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plique alors I'une de ces bandes imprégnées
e sur la fente ou la crevasse en ayant soin
 la déborde de chaque coté; le calicot se
irés bien a plat, il n’y a qu’a 'étendre avec les
et I'aplanir en frottant ; quand la bande est
eche on fait un léger enduit au mastic a la
sur les bords du calicot pour le niveler con-
lement avec le plafond.

aisse sécher quelque peu ce mastiquage et

n n’en donne jamais deux & moins de cas
péciaux et encore cela ne produit qu'un tra-

VII
_ Comment on prépare une teinte a la colle.

fuse d’abord le blane de Meudon dans une
uantité d’eaun ; voici comment se fait 'opé-

pains de blanc sont brisés deux a4 deux en
pant 'un contre 'autre au-dessus d’un seau

ant 'eau nécessaire (environ deux litres
5 paires), et dans lequel on laisse tomber les
s qui s'infusent immédiatement dans Péau ;-
‘tous les pains sont ainsi brisés, on laisse
on se continuer quelque temps, un quart
e & une demi-heure, aprés quoi on décante

i surnage et au cas seulement ot elle dépas-
le blanc de plus d’un centimétre, ensuite on

¢ la main et on triture bien tous les gru-
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: meaux qui peuvent exister en les écrasant avec |g

: nécessaires pour donner le ton voulu ; ces couleyps
. doivent étre préalablement infusées a Peau. 11 fayg
bien se souvenir de ce que nous avons dit dans Jy
premiére partie de cet ouvrage au chapitre deg

! différents genres de ‘peinmre, article de Ia peiﬁ
ture a la colle, & savoir que les tons a la détrempg

©  Dblanchissent beaucoup en séchant et qu'il faut pap
conséquent monter le ton dans une notable pro=
portion, ¢’est une habitude a prendre.
Lorsque la teinte est obtenue on I'additionne
de la quantité de colle chaude nécessaire, celle
qui a servi a l'encollage sera suffisante, un bon
demi-litre pour la proportion de teinte que nous
avons indiquée ; mieux vaut en ajouter ensuite
% que d’en trop mettre du premier coup, I'addition
de colle liquéfie la teinte, la rend coulante, lui

¢ donne du liant et de la fixité; plus il y a de
colle plus la peinture est solide, seulement si on

en met a DUexces, cela la fait briller et méme

i~ écai&er.

Le moyen le plus sir c’est d’essayer d'abord
dans un endroit sur une petite surface, un coup
de brosse sur le mur suffit pour se rendre compte
de la force d'une teinte a la colle; il faut qu’elle ne
vienne pas aux doigts si on la frotte, mais elle doit

. resterabsolument mate... ¢'est dans le juste miliet
. de ces deux mesures qu'est la bonne proportion
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lle dans une teinte & 'eaun. On doit toujours
au tamis les teintes a la colle pour qu'il n’y
weun grain et éviter les fusées de couleurs.
derniere observation il est important de
marquer qu'une teinte a la colle doit dtre
préparée et collée au moins la veille du
elle doit étre employcde, car elle possede
es qualités couvrantes, glissantes et de faci-
mploi qui constituent Iélément principal
ussite ; la colle se travaille avee desteintes
t non chaudes.

t au travail proprement dit, on s’en rap-
‘aux indications du chapitre de Densei-
t pratique, article plafond, et aux deux
5 explicatives pour le placement de I'échelle. ..
ent dans l'application des peintures a la
a brosse grosse et lourde est tenue a plei-
ins et presque du bout du manche, elle
e bien garnie de teinte, on y va a pleine
sans croiser les coups comme a I'huile, 1'es-
est de bien garnir, iln'y a pas lieu de s’oc-
1 la teinte couvre, car lorsqu’elle est bien
e, employée, figée et sulfisamment empa-
e couvre et se tend au séchage : le tout g’cst
vite pour éviter les reprises, et ne pas Opé-
es parties humides.

LT TN

-
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Vi1

Observations particuliéres sur les travaux en détrep
(Moyens spéciaux)

Les explications contentes dans larticle préeg
dent donnent la marche a suivre dans le couray
habituel des travaux, ce sont les moyens rationne
mais il existe d’autres moyens néeessités par
cas spéciaux et que nous ne pouvons passer soy
silence.
_ Par exemple, sur des platres neufs, le meilley
des encollages sera un apprét a Phuile, par de
couches dont un rebouchage, et sur ce fond biey
sec on exécutera un parfait travail de colle... Se :
lement il ne faut pas étre limité par la dépense
n'avoir qu'un bat, faire bon et beau

L’avantage des dessous a l'huile, ¢’est que I'on
peut renouveler la derniére couche a la colle sang
avoir i opérer de grattages longs et cotteux: un
simple lavage a I'éponge et tout est dit; de plusy
la peinture a 'huile constitue un isolant bien supé-
rieur & la colle que le platre finit par ronger et dé-
truit peu a peu.

Pour les plafonds surtout, ce moyen est trés
recommandable. — Lorsque 'on a afTaire a des surs
faces mauvaises ayant des taches de rousseur
des traces d'anciennes infiltrations, il est prudent
de coucher ces taches ou ces traces d'une couch®
de peinture maigre & I'essence avant 'encollages



laisse sécher au moins 48 heures, puis on
e d'une facon générale et on blanchit. Quand
fond est trop roux, trop noir ou trop taché,
pas d’hésitation possible ; deux couches a
et la détrempe’ par dessus, c’est le seul
de faire quelque chose de propre. Quand il

, on les passera tout simplement a la colle
nt avec une couche de peinture a I'essence

viter les taches de rouille qui ne manque-
pas de se produire.
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uve dans un plafond des tuyaux a gaz en

'ils sont en fer, on devra les peindre préala- -




CHAPITRE 1V

Badigeon ou peinture a la chaux

Le badigeonnage a la chaux ne s’emploie jamais
qu’a I'état extrémement clair.
La premiere opération a fairve, c'est d’éteindre
la chaux: dans un baquet, on dispose les pierres
de chaux vive sur lesquelles on répand de I'ecan
peu a peu, en pluie autant que possible sans toute
fois les submerger totalement; on laisse se produi ¢
I'ébullition qui désagrége les morceaux et forme
! une pite en effervescenge que I'on recouvre d’ean
ensuite pour I'éteindre complétement; la cha

-~ éteinte donne alors une belle pate blanche qu'il
n'y a plus qu’a teinter au ton voulu par des ocres
! ou des terres, puis a allonger considérablement &
"~ Teau, carle badigeon a la chaux ne doit s’employer
qu’a I'état trés liquide.
La premiére couche surtout n'est qu'un lait de

chauz sur lequel on badigeonne a une, deux et trois

t
!
i
1
}
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os différentes s'il y a licu et en croisant cha-

uche dans le sens opposé i la précédente.

s avons vu les applications de la chaux au
tre traitant des divers genres de peintures
8, ainsi qu'a celui des matiéres servant d‘&
ules aux couleurs page 64, il n’y a done Paq'
pnir sur ce sujet, nous renvoyons le lecteuri

ers articles.

t bon de faire remarquer en terminant que

mier lait de chaux s’emploie généralement

el, sans étre teinté, et que le badigeon doit

assé au tamis comme la détrempe, mais seu-

ent au moment de 'emploi et aprées avoir remué

se qui dépose vite au fond.

11

Exécution des travaux au Silicate

Peinture silicatée

s avons déja donné notre appréciation sur ce
dé de peinture qui a pour véhicule un produit
on n’est pas maitre, tant s’en faut! Voyez
e I, peinture au silicate, page 12.

peinture silicatée n’est apprecmble que sur
rre, la brique, le plitre, le zine et le verre,
e refuse aux surfaces déja peintes a I'huile ou
es par I'humidité ; en outre, I'emploi du sili-
emande toute une série de précautions et le
at n'est jamais bien fameux... il est presque
ible d’éviter les reprises et surtout les chan-
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gements de nuances qui $& manifested¥ malgré |
plus grande habileté et les meilleures préeautions, |
une chaleur trop grande est nuisible, ete... ete,
de plus il détériore les vétements, abime les maj ¥
et les brosses, enfin il écaille outrageusement quojs
*" qu'on ait fait pour I'en empécher; il arrive que
' sur un méme pan de mur on réussit une partie o
que a cOté, on en manque une autre 11 Le silicata
ne peut se teinter avee aucune couleur mét;nlliqué

Il

Emploi du Silicate

On peint généralement a trois couches, et chas
cune d’elle doit étre & un degré différent comme
force siliceuse ; il est essentiel de bien se conformer
aux indications qui suivent,

La premiére couche se donne avee une teinte
incolore composée de silicate coupé d’eau pour
n'avoir que vingt degrés environ ; la deuxiéme cou
che se fait avec une teinte colorée au ton vould
avee de T'oxyde pierreux comme base et des ocres
comme matiéres colorantes, prises en poudre @
infusées dans le silicate coupé cette fois a vin
quatre ou vingt-cinq degrés.

S’il y avait du rebouchage @ opérer, ce scral
encore l'oxyde pierreux qui en serait la base et da
silicate un peu plus fort que celui & employer pout
la deuxieme couche.

11 faut avoir soin de ne pas laisser les matiores




piter au fond du récipient, on doit done
p la teinte assez souvent.

nne la troisieme eouche avee un silicate
ing ou vingt-six degrés et liquéfiant uni-
t avec ce liquide au lieu d’eau dans le cas ou
s épaissit.

§ plus grandes précautions sont a prendre
éserver les vitres de l'atteinte du silicate
rait impossible de 'enlever.

¢ refaire 2 neul une peinture siliceuse an-
il faut laver préalablement 4 'eau et a la
¢ chiendent pour faire tomber tout ce qui
ber de Pancienne teinte, on passe une pre-
uche faible sur ces parties, on rebouche et
slique la troisieme couche... mais gare a
e (qui est presque toujours immangquable en
s... En somme : peinture peu recomman-
a cause des ennuis qu'elle procure et du peu
tages qui en résultent, de plus on ne peut
pantir ni la réussite ni la solidité.




el

x mles diffférents genres de peinture, la cire n'e

CHAPITRE V

Exécution des travaux a la cire, peintures et encaustiqy

'Comme nous 'avons dit dans notre chﬂpltre 1
3
gﬂém employée comme véhicule des matiéres col
rantes... cependant on retirera quelque avan
en additionnant les teintes destinées aux peintur
mates, d'une dissolution épaisse de cire dans |
sence, mais en quantité tres minime;le matest cer;
et beau, plus beau qu'al'essence seule, la pein
conserveun velouté admirable et une intensité de
que les teintes a I'essence ne possédent jamais
est vrai que cette addition retarde un peu le s
chage et rend trés difficiles les retouches ul
rieures, mais quels sont les procédés qui n’ontp
leurs inconvénients? _-
Le grand emploi de la cire a notre époque ¢
la confection des encaustiques ; on entend par
caustique de la cire a I'état liquide, pouvant s'el
ployer et s’étendre au pinceau, elle est dissoul

s
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e térébenthine ou fondue i I'eau et prend
om d’encaustique a I'essence ou d’encaus-
eau.

caustiques servent a différents usages —
ite les parquets, on en cire les meubles et
naturels, les marbres et les peintures
ont également lustrés par les encaustiques.

11

tion de Iencaustique a I'eau pour parquets

de riviere . 2.
jaune. 1%
on noir ou blane. . . . .. 12k
e, . . . ooecs a0 1000

se la cire en petits morceaux que I'on met
marmite contenant deux litres d’eau,
e le savon et le sel de tartre et on place
u tranquille, on remue avec une spatule
que I’ébullition se produise et 'on retire
Pour essayer la mixture il n’y a qu’a en
ber un peu dans de I'eau froide qui de-
iteuse en cas de réussite, sinon il faudra
aillir un tour ou deux en plus; on peut
tte masse par quinze a vingt litres d’eau
t du feu et I'on possede une encaustique
i employée.

dre I'encaustique a I'eau sur un plan-
se sert d'un balai ordinaire en erins a long
t I'on méne seulement la largeur du balai

12
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Coufection de l'encaustique & I'essence pour parqu
meubles et boiseries.

Celte encaustique se prépare au bain-marie |
exige des précautions sérieuses, notamment un fg
couvert.

Essence de térébenthine . = | litre
Cire jaune rapée. . . . . . 250 gr.

On'peut se contenter de [aire dissoudre la cire:
froid dans l'essence de térébenthine, on les
ensemble & quantité a peun prés égales, la dissoll
tion demande vingt-quatre heares; on a une con
position épaisse de cire molle que on additions
avee autant d’essence qu’il est nécessaire, il fal
en moyenne ajouter au moins le double d’a
sence sinon le triple, la dose est a essayer sur pl

L’encaustique a I'essence s'étend au pinceal
se [rotte le lendemain a la brosse seche; au pi
pour les parquets, a la main pour les meubles|
les boiseries.

3 , .._].. -
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1V ,
o~

a la cire vierge pour lustrage des peintures
~ en remplacement de vernis.

saurait trop encourager la bonne habitude
ns les travaux de la peinture intérieure :
I'encaustiquage des teintes claires au

e a sur le vernis, méme le plus blance, I'avan-
ne jamais faiencer ou gercer, de laisser
a coloration et de préserver plus longtemps
ptures qui en sont revétues. En outre cela
nt pas plus cher car s’ily a un peu plus de
'@uvre pour étendre la couche et la lustrer

nis blanc.

roportions de cire sont trés variables, elles
t selon la nature des travaux, ainsi il en
prés 50 grammes par kilo d’essence pour
ater les peintures, cent a cent cinquante
er les faux marbres et toutes les peintu-
énéral, un peu moins pour cirer les bois
en premier lieu, et davantage pour les
s, ete.... .

le cas que nous occupe, celui de l'encaus-
des peintures surtout des faux marbres clairs
rieur des habitations, on pourra procéder
suit :

e a dissoudre 250 grammes de cire vierge
) cassée en morceaux dans un litre dessence

la matiere est Join de couter le prix d'un
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de térébenthine et couper ensuite de moitié, ¢’esy
peu pres la dose voulue pour les peintures.

On passe I'encaustique ainsi préparée a l'aj
d’une forte brosse a peindre trés propre, il faut bia
étaler et lisser dans le sens de la peinture; le lep.
demain on frotte a la brosse courte a main et 'y
termine par un chiffonnage ou lustrage a la flanellg

L’encaustique se laisse trés bien laver au savop,
mais lorsqu’il faut refaire a neuf, on doit I'enleve
a I'essence ou bien en se servant du sel de tartre,



CHAPITRE VI

NTURE EN DECOR — APERCUS GENERAUX

peinture en décor réside tout entiére dans
tiondes bois et marbres ainsi que des bronzes;
une branche trés importante dans la peinture
ment, et en raison méme de cette importance
evons bien lui consacrer une étude appro-
mais avant d’entrer dans les détails techni-
yons un peu le role de cette partie essentielle
raison d’étre :

itation des produits de la nature a toujours
nctive chez ’homme, il aime & reproduire
es choses qui 'entourent ou qui frappent son
tion soit dans le courant de ses oceupations
ses habitudes, soit au hasard de ses voyages,
est-il pas surprenant que lorsque I'on et
le grand effet de certains bois indigénes
ques, apres avoir vu ce qu'ils produisaient
Fameublement, et d'autre part, lorsqu’on
pé de la richesse décorative des marbres
‘dans certains édifices, n'est-il pas surpre=
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nant que 'on ait cherché a reproduire artificie]]q
ment toutes ees choses, et la peinture n’était-e]jy
pas tout indiquée pour cela, d’autant plus que | !
matériaux de construction — notamment la menyj,
serie et les plitres de nos habitations — devaiepy
étre peints pour se trouver préserves des injureg
du temps et voir ainsi leur destruction retardée,
Or, on chercha avee la peinture ordinaire a imis
ter P'acajou, le noyer, le palissandre, le chéng,
I'érable, ainsi que les beaux marbres dont 1'effeg
est si décoratif, le marbre blane d’abord, puis ceuy
que DPon voyait exploiter dans nos carriéres, leg
marbres bréchés, les marbres veinés, les marbres
cailloutés, les uns bleus ou rouges, les autres verts,
noirs, jaunes ou gris. a
Ces imitations furent d’abord trés rudimentaires,

il fallait trouver la voie, saisir la nature pour la
comprendre et interpréters tantot d’une certaing
facon et tantot d’une autre selon les cas et les he-
soins ; les appropriations variaient souvent, il fallait
done varier aussi linterprétation, ¢’était un lon
_apprentissage @ faire; il se fit lentement, mais
stirement et les novateurs de la nouvelle décoration
firent école, il v eut des habiles, des trés forts, enfing
il y eut des maitres ; la nouvelle branche fut cré
définitivement, elle progressa, se développa et de=
vint d'une telle imp(}l't.ﬁltlce qu’elle contrebalanca
méme la haute et importante décoration artistique
jusqu'alors seule connue. j
Le grand développement de la peinture en décor
tient surtout a ce qu'elle est rationnelle et absol -

= .
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; ;viogique; en effet, on comprend trés bien
porte d’appartement soit en noyer ou en
ou méme en acajou ; on admet égulcment
ss surlaces murales soient revétues de mar-
hoisis et assemblés : on admettra plutot eela
feuille ou une branche d’arbre dessinées sur
r, car on ne sait d'ou elles viennent ni ot elles
| parce qu'il faut que toute chose ait sa raison
; or, les faux-bois et les fanx-marbres avaient
aison d’étre, leur place était trop évidente,
e qui explique 'extension rapide et I'énorme
ypement qu'ont pris leurs moyens d'imita-
nnus aujourd’hui dans le monde entier.

on doit ala vérité de dire que cette branche
connu son apogée et qu'elle périclite forte-
ntrainée dans le mouvement de décadence
ippe les arts industriels a notre époque outra-
ent commercante, vénale et mercantile ou
vaux sérieux sont tellement rares que 'on ne
[éji plus de praticiens assez habiles pour les
lourdes charges des nations européennes pa-
inévitablement les affaires et les travaux;
ondance des ouvriers citadins augmentant
on inverse de la pénurie des ouvriers ruraux
e encore a diminuer le travail qui aujour-
st avili parles rabais monstres qui ont pé-
_partout. On s'est plaint de la mécanique
aines industries, la peinture n’a pas de
ue, mais elle a les rabais qui la tuent en
anisant complétement. Et si a présent on
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- 'on était accoutumé a voiril y a quelques annéeg,
~ cela tient uniquement a cette dépréciation du fravyj

ne rencontre plus les beaux travaux de décor qugq

en général et de la peinture en particulier.

Etant moins payé, il faut en abattre davantagc ot
a force d’abattre, on ne fait plus rien de convenable
la génération qui nous suit apprend a aller vite gf
a mal faire ; les bonnes mains se comptent difficilea
ment, bientdt il n’y en aura plus et le décor dispa~
raitra, tout au moins comme catégorie réelle, il aurg
perdu sa suprématie.

Maintenant passons aux paragraphes suivants
dans lesquels on verrales moyens de reproduction
expliqués trés clairement mais d'une facon asses
sommaire toutefois, pour ne pas fatiguer I'attens
tion de 'amateur par des explications dont la lons
gueur serait fastidieuse pour lui; ces explications
occupent d’ailleurs une place suffisamment copicuse
dans le volume pour qu'on ne puisse nous taxer de
négligence a l'égard de ce chapitre.

Explications pratiques sur I'imitation des bois.

Le principe de I'imitation des bois ou des mars
bres est le suivant :
Sur un fond de peinture séche, on passe un gla
cis de teinte fraiche et transparente dans laquel
on reproduit les veines et le travail de la nature.
Il y a done deux opérations bien distinetes :

1* L’apprét du fond
2° Le glacis et 'imitation



éral, le fond est préparé par les soins du
en bitiment, et le peintre en décor vient

la couleur du fond et la nature du glacis,
tel ou tel bois c’est une simple affaire de
on, mais le principe reste le méme.

de ne pas scinder ce chapitre c’est-a-dire
iter de parler des fonds et du décor sépa-
ce qui obligerait le lecteur a un feuille-
nuyeux, nous préférons expliquer les dewx
la- fois, ce sera plus rationnel, plus com-
ible et surtout plus pratique.

Faux-Bois

pis que 'on imite le plus souvent sont :

Le chéne, jeune et vieux,

.e noyer, gris, jaune et brun,

, "acc:jou,- moiré, a flammes et moucheté,
: Le ' palissandre,

e thuya, jaune et rouge,
Lérable, gris et jaune,

e bois de rose,

Le sapin,

e pitch-pin ou sapin d’Amérique,
.a racine d orme,

= de [réne,

Lécaille.

nent : le citronnier, le marronnier, le sy-
e, le platane, ete., ete., beaucoup moins em-
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* ensuite sur le fond une fois sec, S
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ployés que ceux de la précédente énumération,
_ Tous les fonds de décor sont préparés a I'hyjl,
c'est-i-dire en peinture réelle avec des teingy
ayant la céruse pour base et préparées a 'huile

a l'essence; senlement on doit observer de teniy |,
fonds maigres, sans quoi les glacis refusent i s"étep
dre par dessus; le décorateur peut arracher les d
sous en travaillant, et il y aurait surtout a craindy
que cela fasse gercer et poisser le vernis, dang gg
cas tout serait perdu.
Mais les glacis ne sont pas toujours a I'huilg

~ eomme les fonds; beaucoup s’exécutent avec des coy
leurs broyées et détrempées a I'eau au lieu d’é

; '_hroyées et détrempées a I'huile. C'est pourquoi
.y a deux procédés employés pour I'exécution des
faux bois : le procédé a Uhuile et le procédé a e,

_ Certains bois se font aux deux procédés, ou
~qui est plus exact, s'exécutent a I'un ou i l'au
procede indifféremment, c¢'est ce que l'on ve

~ par la suite au cours des explications que n
. ?_ - allons donner sur chacun d'eux en particulier
‘ disens dés maintenant que le chéne se faisait autre
fois a I'eau, et qu'on ne le fait plus qu’a 'huile
puis trente ans; le sapin et le pitch-pin se font

aux deux procédés, tandis que I'érable, le thu
le hom de rose, et toutes les racines se traitent pdl

i
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Bois de chéne

t a la fois.le plus usité dans la peinture en
t le plus difficile dans 'imitation. ,
prep'n'e le bois de chéne par un fond fége‘-
. jaunitre: blane de céruse et ocre jaune; on
nte la quantité de cette derniére couleur se-
I’on veut un chéne plus ou moins foneé. Pour
chéne on ajoute méme de la terre d'ombre
Lorsque le fond est bien préparé a trois
(le chéne ne saurait se faire sur un fond
), on procede au travail de décor qui s’exé-

s avoir poncé le fond légérement au papier
e trés fin et épousselé ensuite avec soin, on
e glacis (ui sera composé de terre de Sienne
e pure pour le jeune chéne, avec addition
¢ d'ombre bralée pour le demi-vieux etavee
rre seule pour le vieux chéne. Les terres
njours employées seules a cause de leur
rence, il ne faut jamais utiliser lesocres car
t la qualité contraire, couvrant trop pour
¢ de travail ol la transparence est absolu-
nécessaire.

lacis se composera done des terres que nous
d’indiquer et suivant les cas énoncés, avee,
liquide, deux tiers d’essence et un tiers
, trés pea de siceatif... on peut ajouter un
‘blanc d’Espagne pour aider au glissement
r les coulures; le glacis doit étre serupuleu=
passé au tamis pour enlever les grains, sans
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quot le poncage préliminaire deviendrait inutile o
tout le travail des dessous serait giaté par le vernis.
sage final. .
* On passe le glacis avec une brosse relativemepy
dure, il demande a étre exécuté presque a sec of
étendu trés également. Il faut avoir bien soin d’éyic
ter les coulures aux angles de panneaux, surtong
dans les moulures.

Pour les portes, on commencera par les panneauy
et l'on finira par les champs d’encadrement. :

Quand le glacis est passé, trés convenablemeng
étendu, on procede a Popération du peignage ; tout
d’abord on chiffonne avec la toile étamine, en es-
suyant le glacis et suivant le sens que l'on veut
donner au bois sur le panneau; ensuite on passe le
peigne d’'acier sur ce premier travail et exactement
dans le méme sens. On doit avoir soin d’essuyer le
peigne a chaque fois qu'on le passe sur le glacis
car il faut que le peignage soit trés proprement faity
éviter surtout de repasser deux fois a la méme
place sauf pour rompre les lignes et faire un grain
tres fin, autrement, si 'on abuse du peigne, le grain
du bois n’est pas net, 'ensemble est flou, et d’aspect
peu soigneux .. La grande condition du faux chéne
c’est la propreté et la netteté.

Sur le peignage, lorsque le glacis est trés lége
rement pris, on lait les mailles, ces petites enlevées
anguleuses que I'on remarque dans le chéne et |?,
sont la caractéristique de ce bois. ,

Les mailles se font en enlevant le glacis avee g
pouce recouvert de drap pour essuyer net a I
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eoup ;
grande dllﬁculte de U'imitation du bois — le
de la maille est des plus variés et 'enchaine-
général tres-compliqué.

ut une grande habitude pour vaincre ces dif-
beaucoup de bons peintres de bois font
ne médiocrement; par contre, il y a des boi-
es habiles qui l'exécutent d’une facon re=
hle, mais ils sont en somme bien peu nom-

voulue et dessiner la maille d'un sen

nee ou nceud du chéne se fait aussi an pouce
la maille, elle produit beaucoup d’effet mais
tivement plus facile que cette derniere.
I'imitation du bois en est la, ¢’est-i-dire
p peignage, le travail des mailles et de la
le chéne est a peu présterminé; on le laisse
ainsi et 'on revient dessus le lendemain on
endemain pour le reglacer et le veiner par
e premier travail.

lacage se fait en prenant le dessus du
 glacis de facon a ce qu'il soit d’une trans-
trés grande, on I'étend avec beaucoup de
r ne pas dépouiller ou salir I'éhauche et
se la veinette par dessus dans le sens du .
et une seule fois, cela produit de longues
ongitudinales, peu apparentes et passant
s des mailles, ce qui est du meilleur effet
et de réalité; on accentue certaines par-
nce au moyen du glacis que I'on raméne
neeud, et le chéne est terminé, il ne reste
le vernir lorsqu’il sera sec.

13




~ vrait pas se faire a I'essuyée, mais au pinceau pap
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Le cfwne vieux se trwall]e exactement de mi g
que le chéne jeune ou le chéne d'ige moyen, ayeq
cette différence que le fond est beaucoup plus soy
‘tenu, et le glacis a base de terre d’ombre brilgg
au lieu de terre de sienne naturelle, avee additigy
méme de terre de Cassel pour I'assombrir encorg
davantage. Pour le vieux chéne, la maille ne dea

dessuslepeignage, eten la tenant tres brune, presqug
noire; dans la pratique on fait la maille des deuy
facons, cela est moins monotone que lorsqu’elle esy
tout au pinceau... quelques mailles faites ainsi ef
seulement dans quelques endroits bien en vue c’esf
suffisant comme effet et assez pres de la réalité
pour satisfaire méme les plus exigeants.

Le chéne trouve son application un peu pars
tout, mais il est préférable de 'employer dans lg
endroits qui souffrent le plus des frottements car
c’est ce genre de décor qui résiste le plus longs
temps; on usera 'acajou ou tout autre bois deux
fois plus vite que le chéne, cela tient a son exés
cution toute particuliére et a sa facon d’étre car
il n'offre pas a I'wil une surface absolument uni-
forme comé les teintes plates ordinaires, auss
les taches ou les coups se voient beaucoup moin
dans ce peignage et ce maillage que dans les sup

faces lisses et relativement unies des autres bois

Bois de Noyer

Le fond de noyer se prépare avec les mémé
couleurs que pour le fond de chéne mais en se 1€
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s foncé, du reste cela demande 4 étee mo-
lon la nature du noyer que I'on veut imiter:
r le noyer gris, il faudra remplacer 'ocre
par la terre d’ um]ue Ihlll!ll‘HE‘, et si l'on
bois bien doré, comme il s’en trouve par-

réchauffera avec un pen de rouge anglais
enu par le blanc et l'ocre jaune.

A base d'ombre naturelle pour le nover
base d’ombre brilée pour le nover jaune et

jettra ces deux terres sur la palette ainsi
u de Cassel et 'on prendra un pincean &
hes ainsi que deux ou trois petites brosses
et fines,

avoir étendu et égalisé le glacis sur
en prenant les précautions qui ont été
s pour le chéne, on commenee a donner
ment do bois a l'aide de la toile-étamine
veut un moyen tranquille, ou bien on

bravement au pinceau a deux méches si
- un bois plus travaillé...; on jeuc I'é-
_grands traits, sans pousser au noir mais
tomber dans une gamme trop molle..

e ensuite a la brosse fine pour accuser
her les veines. On reglace comme pour le
is au lieu de passer la veinette, on fait
ts de moiré a I'aide du spalter en ramas-
elachant le glacis par un mouvement de

ent les faux bois et le spalté se fait pres-

au glacis, sa composition variera égale- =

uts... mais aujourd’hui on reglace bien
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* lume, on abime assez le métier par les travaux an
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que toujours sur le seul et unique glacis dans |
quel il faut faire a la fois le bois, le grain et
ondulations de la nature !

Cependant, quand l'on veut du travail convye.
nable il faut bien faire autre chose que cela, et toy.
jours un bois scrupuleusement reglacé l‘empm-tep
de beaucoup comme coup d'wil et finesse d’ena
semble sur une imitation faite a la hate et
seul coup.

Nous devons développer ici les bonnes maniéres,
nous ne sommes pas a I'heure comme dans la pra-
tique. Dailleurs, ¢'est la raison d’é¢tre de ce vop

rabais... nous devons dans ce livre n’expliquer que
les moyens rationnels du travail, et bien nous dé
fendre d’enseigner les mauvaises ficelles.

Revenons a notre sujet :

Un des bons moyens d'imiter le grain du noyen
c’est de passer sur le fond un premier glacis av
du bleu de Prusse, employé trés clair... on fouetts
ce glacis pendant qu'il est tout frais, avec le blai
reau a bois, il fant fouetter avec le coté de ['outll
et de fagon a obtenir un fin mouchetage de petites
lignes brisées; ¢’est sur ce premier travail de gra
que l'on donne le vrai glacis du bois et 'on procéc
comme il a été dit pour le veinage et le spalté.
Quand le bois est terminé et verni ou ciré, on apel
coit, par dessous le travail du bois, ce premie
mouchetage qui joue absolument le grain serré d
bois naturel. Cette maniére est surtout recommal
dable pour le noyer gris.
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fait assez longtemps nsage d'un outil spé-
ur imiter les grains du bois : cet outil, que
contre dans certaines régions consistait en
pulette composée de plusieurs rondelles rou-
lles sur un méme axe et ayant leur tranche
ée par des échancrures plus ou m ‘ins espa-
la formait en réalité 6 a 8 roulettes minces,
ensemble et en tous sens; on passait cette
sur le travail encore frais du faux bois et
restait marqué. ..

ite le noyer, parle procédé a I'eau, presque
ue par le procédé a I'huile.

nt les mémes terres qui sont employées a
ion du glacis et de la palette, seulement
de travailler n’est plus laméme. On ébauche
r a dents et au spalter ordinaire, on passe
eau pour adoucir et 'on veine a la hite.
de travail ne donne pas un aussi beau
que par glacis a 'huile, mais le procédé a
nvient trés bien pour imiter la loupe du
st-a-dire la racine noueuse avec lous ses
et ses vigueurs.

is de noyer est beaucoup employé dans le
T'utilise surtout pour les salles a manger,
vestibules, et partout ou le vieux chéne
Irait.

iseries en noyer gagnent en richesse lors-
hausse les moulures par un filage noir ou
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Bois d’Acajou :

g

L’acajou se fait au procédé a l'ean, c’est un hojg
assez [acile & imiter. : :

On le prépare par un fond rouge brique, composg
d'ocre;§tm’c et d’ocre rouge 4 peu pres en partipg
égales mais ou le jaune doit dominer : trés peu dg
blane, on peut méme n’en pas mettre du tout i
derniére couche.

Trois sortes d’acajou sont usitées dans le décop
lacajow moiré, Iacajou flammé ou gerbé et I’ ucaj'
moucheté. Les deux premiéres sortes sont les plus

fréquentes.
Le glacis i I'ean se compose des mémes couleun

pour I'imitation des trois espéces de bois, ce sont;
la terre de Sienne brilée, la laque rouge et la terng
de Cassel broyées a 'eau gommée.
Pour l'acajou moirée, le plus facile a imiter, o
passe le glacis que I'on égalise, puis, al'aide d'u
petite éponge mouillée dans I'eau propre, on enlé
le glacis en descendant dans le sens du panneau @
en faisant des bandes irrégulierement espacces
souvent brisées dans leur parcours; on détruit
spalter la régularité et la crudité du travail de
ponge, on fait quelques spaltés brusques a 'endro
des ruptures de bandes, quelques autres en p
glacis, puis on blaireaute avee le blaireau a b
en travers du travail et on laisse sécher. On regla
aprés séchage a la laque presque pure et 'on fouetl
au blaireau pour faire le grain; il ne reste p
qu’a vernir,
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ajou 2 flamme oud gerbe prend son nom de
me de ses veines qui affectent en effet Dal-
‘une flamme ot d’une gerbe; le glacis se
et se passe de méme que pour l'acajou
mais le travail est tout différent.

enléve & I'éponge mouillée en dessinant sur
pis une flamme, qui doit occuper le milieu du
, de sorte que ce sont les edtés qui sont
s essuyés; les enlevées se font done en obli-
du centre vers les bords ou des bords vers
tre, comme 'on voudra; la flamme demande
inclinée dans son allure et nondroite comme
e rigide, elle est aussi toujours plus large a
el monte en se rétrécissant pour former
la pointe au sommet; lorsque la flamme
n indiquée on fait des enlevées courtes et
ersales avec les lanitres du ballon 4 décor,
se le blaireau pour adoucir en travers.
reglace a nouveau, trés clair et I'on opére
ge qui suit la flamme, allant d'un cbté a
pour le traverser en suivant son mouvement
onnel et ondulatoire.

nd & 'acajou moucheté, son travail est assez
é sinon difficultuenx, lorsqu’on veut bien
' On fouette le glacis une fois passé et éga-
Ton proméne le spalter légbrement, pour
petites enlevées de ci, de la, et assez serrées
‘adoucit et 'on revient faire des neeuds au
s parties spaltées en se servant d'une petite
‘et, avec le glacis épais, on adoucit a nou-
s le sens de la longueur et enfin on fait

o el B Sl

T 1
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des éelaircies dans quelques neeuds avee une brosgg
mouillée ; un léger coup de blaireau en travers g
¢’est fini pour la premiére séance. '
Le reglacé se tient un peu plus foncé, on passg
la veinette en suivant les sinuosités des neeuds, on
accentue un peu le dessous de quelques spaltg s
en ramassant le glacis pour faire valoir les pa
plus brillantes.
~ L’acajou est le plus décoratil de tous les fauy
bois, il convient a une foule d’applications et donng
de la richesse a tout I'ensemble auquel il concoupg
il est plus chaud et moins sévere que le noyer
plus agréable que le chéne; seuls le Thuya et |
Palissandre pourraient lui étre opposés dans cens
tains cas, mais encore ont-ils tous deux moins d|
charme dans I'allure des veines, plus de rigidité @
de sécheresse.

Bois de Palissandre

On appréte le palissandre par un fond franche
ment rouge, tout a l'ocre rouge en derniére cou
ou bien mélangé quelque peu avec de l'ocre jaul
mais en faible quantité.

Le palissandre se fait aux deux procédés,
I'huile et a 'eau, mais, pour une bonne exécutiol
le premier moyen est certainement le meilleur.

Sur le fond bien sec poncé légérement et ¢pob
seté pour enlever toute espéce de grains, on pas
le glacis composé de terre de Sienne bralée el
terre de Cassel et tenu trés transparent : Dans
glacis [rais, on exécute d’abord les neuds qut




au erayon Conté tendre; le naeeud de palissandre
bs  compliqué, on doit D'avoir bien étudié
t de chercher a le reproduire, on l'accom=
sur le colé par un veinage fina la veinette...
on a de grandes parties a faire, on glace
les places oit I'on veut faire des neuds que
cute immédiatément dans ce glacis, a Phuile,
laisse sécher; ensuite on revient glacer le
w procédé al'eau; on passe la veinette mouil-
peignée duns le sens de la longueur en se
at avec les nceuds dans la mesure du possible;
¢ le tout est verni, il ne parait pas y avoir
procédés pour I'exécution.

ne peut rehausser le palissandre que par un
en or ou en ton d’or; on peut encore ména-
la plate bande des boiseries et la rechampir,
en teinte plate pour bien faire trancher les
ux ; la plate bande se fera en vert rompu ou
nce grenat.

Bois de Tuya'

fond de Thuya se composera, a la derniere
, d’ocre rouge et jaune,deux tiers de celle-ci
n tiers de celle-la avec un peu de jaune de
e, on pourra réchauffer ce ton par une faible
de vermillon, enfin peu ou pas de blane.
itation se fait au procédé a I'eau. On com-
glacis avec de la terre de Sienne brilée mé-
d’'un peu de laque et I'on prépare la palette
deux terres de Sienne, naturelle et bralée
n peu de terre de Cassel.
13.
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La facon de faire ce bois est assez bizarre ; gy
procéde d’abord par des éclaircies au spalter commg

ébouriffe par places pour former des nwuds, enfiy
on remplit par un chiquetage a I'éponge, ir:‘zlgu'
litrement fait, on acecentue les neeuds a la brossg
fine ou au crayon avant d’adoucir. :

Le reglacage se tient un pen plus clair que
glacis d’ébauche, ony fait quelques effets au spaltey
et 'on fouette au blaireau, on adoucit ensuite ep
travers du travail. Le Thuya demande a étre accoms
pagné par du palissandre ou duchéne moyen-ige,
il est surtout employé pour les devantures de ma-
gasins ; on le place également quelquefois dans Iz
salle @ manger ol sa tonalité chaude est d’un aspect
trés heureux,

Bois d’Erable gris

Sur un' fond blane, légérement cassé, on passe
un glacis a l'eau, trés transparent, fait avec
pointe de noir fin; ce glacis demande a étre ems
ployé trés mince et bien égalisé au blaireau.

L'imitation se traite ainsi : Dans le glacis [rais
bien étendu comme il vient d'étre dit, on fait d
enlevées au spalter que I'on [ait promener en zig-zd
et en appuyant de facon trés irréguliere, l'extrémité
des doigts placée dans les soies de I'outil.

Ensuite on fait les petits neeuds ronds, qui
ractérisent ce bois, les points imitant ces nceuds 58
faisaient autrefois avec le bout des doigts en pia
tant sur la teinte fraiche mais cette facon ne dom
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résultat cherché et les points obtenus
ressemblaient en rien & la nature, c’est
n les exécute maintenant i I'aide d'une
sse ronde et dure, que I'on mouille un pen
quelle on appuie sur toutes les parties ot
déterminer les nwuds de 'érable, les
nsi obtenus sont beancoup plus naturels...
speore se servir d'un spalter a deux «dents
humecte etavec lequel on procéede comme
petite brosse, on le tient incliné et on change
n de toucher pour ne pas faire trop pareil, on
t en travers de I'ébaunche.

glacis sec, on passe un coup de veinette
lottant.ain peu, avec la méme teinte qui a
le travail précédent.

obtenir encore plus de vérité on peut erayon-
tes les veines en contournant les neeuds,
e opération longue et ardue, aussi ne 'exé-
on que lorsquele prixle permet.

Bois d’Erable jaune

travail que pour I'érable gris, le fond et le
Is différent.

se [ait en jaune trés pdle, presque blane,
cis se compose de terre de Sienne natu-
angéeatres peu de terre de Cassel. Quant
voyez 'explication précédente.

lace le bois d'érable dans les piecesou I'on
- la clarté, mais il ne convient ni dans la
anger, ni dans le salon, ct pas beaucoup
estibule... Il n’y a guére que pour le cabi-
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net de travail et certains escaliers ot il peut conyg,
nir tout a fait. '

Son eflet décoratif n’est pas excessil et son
lure toute tranquille le fait négliger dans beaucoyy
de cas. Cependant lorsqu’on sait 'encadrer conyg,
nablement, par exemple avec duchéne elair ou g
cedre, il devient tout a fait coquet et trés meublang

Bois de Sapin

On prépareun fond légérement jaunitre, blancg
ocre jaune avec une pointe de jaune de chrome pog
donner plus de finesse et de fraicheur au-dessous.

Le travail de décor se fait par le procédé a 1'huj
ct demande une trés grande propreté dans I'exéeq
tion.

Sur le fond bien sec, on passe un glacis presqu
incolore, ¢’est-a-direne contenant que de I'essence
de I'huile et du siceatif, avee une trées faible puin_
de Sienne naturelle,juste assez pour voir ce que l'ol
fait et éviter les maigreurs.

La palette est chargée deblane,de terre de Sienn
naturelle et brilée.

On commence par étendre le glacis bien unifor
mément, et 'on peut fouetter au blairean quelques
parties, ensuite on attaque le neceud de sapin
I'on dessine ala petite brosse plate avec un ton fal
sur la palette et composé uniquement de Sienne n
turelle avee du blanc... il faut observer le nature
de ce neeud assez facile d’ailleurs aimiter, mais @
se gardant de I'exagération, on varie la coloratiol
et I'on n’abuse pas du nombre. Quand les diver
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sont terminés ala brosse, on passe les cotés
autre glacis un peu plus foncé, on chiffonne
ile comme pour le chéne et I'on peigne par
, ces deux opérations ne doivent se faire
seule fois, un coup de toile et un coup de

e,en suivant les mouvements de la ronce bien
ndu, le fil ainsi donné doit étre plus large pris

d etaller en s’amincissant vers les bords de

nche ; le peigne de cuir est préférable au pei-
acier ; on peut également donner le fil a la
tte mais il faudra qu’elle soit bien seche et
e a chaque coup, enfin on adoucit au blaireaun
15 le sens du travail.

s reglacage, s'il a lieu, se donne avec un glacis
ement blenatre et on nele passe que danscer-
partiesseulement, surlesquelles on donne un
r coup de veinette et le bois est terminé.

Bois de Pitch-pin

s'imite par les mémes procédés que le sapin,
t au travail de décor. Le fond doit-étre tenu un
plus soutenu et plus fourni de jaune de chréme
e que le pitch-pin est plus doré que le sapin.
glacis sera également plus teinté et surtout
chaud ; les veines de ee bois se feront a base
rre de Sienne brilée au lieu de terre de Sienne
lle, car dans le pitch-pin elles sont rouges-
On procédera pour le reste comme il a été
our le sapin mais en tenant compte de la dif-
ce d'allure des deux bois:
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Dans le sapin, le neead est allongé et relative
ment étroit, tandis que dans le piteh-pin, il est
- plus écrasé, moins long et tortillé, les veines sont
plus largas et tres apparentes.

En tant que décoration, I'un ou l'autre de ces
deux bois ne saurait prévaloir sur les précédents
bois cités ; mais ils ont un aspect de propreté et
de fraicheur saine qui les fait utiliser assez sou-
vent. Pour leur donner quelque effet, il faut les
encadrer avec un bois plus foneé comme il a été dit
pour I'érable ; le sapin et le pitch-pin conviennent
surtout pour les peintures de salles de bains, de
chambres a coucher, voire méme de bureaux ete,
— mais ils ne feront jamais bonne figure dans un
salon ou dans une salle 2 manger a cause de leur
aspect froid.

Bois de Cédre

Si l'on voulait définir le cédre, on dirait -.--
¢’est du sapin rouge; en effet, la nature de ses
veines et de son fil est presque semblable. _

Le fond du eedre se prépare avec du blanc, de
Poere rouge et de 'ocre jaune de fagon a obtenir
un rose sale tres léger comme gamme.

Le décor se fait au proeédé a l'huile ; on compose
le glacis avec de la terre de sienne naturelle
la terre de sienne brilée et une pointe de ter
de Cassel ; la palette recoit les mémes couleurs ef
pite.

On commence par indiquer et dessiner les nceuds
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dans ce premier glacis, on les fait au
sanguine ou a la petite brosse avec la terre
nne brilée et l'on passe la veinette sur les
n suivant le mouvement de la ronce comme
- dit pour le sapin, ensuite on place quelques
ronds en pains a cacheter avee la brosse et
se sécher.

on veut reglacer, ce sera avec de la laque et
inte de noir ou de Cassel, puis sur ce second
, on fera un travail au spalter pour faire
r quelques parties noueuses.

‘bois de cédre est assez décoratif, mais il
ieux en encadrement que comme panneaux ;
neadrant avee du chéne il gagne beaucoup,
pour avantage d'étre chaud d’aspect tout en
£ : 4 gy :
anquille d’allure et il n’a pas la sécheresse
bles ni 'austérité du sapin.

Bois de Rose

n'imite ce bois qu'en placage, en bois frisé
e disent les ébénistes. Le fond sera légére-
rosé. Blanc, ocre jaune et ocre rouge, on le
'a moins chaud que le fond de cedre ; le bois
pse se fait au procédé i I'eau.

rsque le fond est bien sec, on divise les pan-
en quatre pour disposer le placage.

glacis sera composé avec de la terre de Sienne
se et un peun de laque.

ne passe le glacis que sur l'une des divisions
‘panneau qui en contient quatre, ou bien sur
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les deux divisions de la méme diagonale ou si gy
veut, on glace le panneau de quart en coin, et I'gp
passe la veinette dans ce sens, puison dessine p
ci par la quelques neeuds, a la petite brosse ou gy
crayon de sanguine, on adoucit au blaireau dapg
le sens du travail et on essuie a I'éponge humi
le glacis qui a débordé tout autour, on laisse
cher et l'on passe une couche de vernis Shwngg
pour fixer le travail; lorsque ce vernis est suffy
samment sec on passe a la seconde moitié du p e
neau que l'on glace commeil a été dit pour la pres
miére; on travaille de méme, de quart en coin, ey
débordant sur le premier travail qui est préservé
par le vernis et qu'on nettoiera ensuite de la méme
maniére que pour la premiere opération.

Bois de Fréne (racine)

Le fond de la racine de fréne est composé de
blanc avec un peu d’ocre jaune.

On I'imite par le procédé al’eau ; le glacis coms
porte de la terre de Sienne naturelle et un peu de
Sienne brilée ainsi que de terre de Cassel.

Apres avoir glacé et égalisé la teinte, on travaille
au spalter et a I'ébouriffoir pour tortiller les neend
puis avec le ballon a décor, on place quelqu
éclaircies, on spalte & nouveau légérement et l'on
adoucit dans le sens opposé au travail. Sur I'ébau-
che séche, on revient veiner soit au crayon, ....'
a la brosse ; la veine a des enroulements trées capris
cieux, un peu a la facon de l'érable, mais elle e
plus large et plus imprévue dans sa marche. OB
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nouveau sur le veinage une fois see, on
e par un coup de veinette et tout est dit.

Bois d’0Orme (racine)

Je fond de la racine d’orme on se tiendra
plus foneé que pour la racine de fréne.
sera de méme composition mais égale-
s soulenu.

qucture du bois d’orme est a peu preés sem-
celle du noyer, les veines sont trés appa-
et sont contournées de méme... Mais la
e ce bois que l'on imite le plus souvent,
s les veines disposées en longueur, elles se
ent et s’enserrent autour des nceuds pour
ir tout a coup et aller contourner un autre
[ un peu plus loin.

, moyens d’imitation seront ceux indiqués
 racine de fréne — travail de spalter et d’é-
foir, veinage soigné, reglacage et coup de

L1

Ecaille

aille s’appréte par un fond absolument rouge,
rmillon pur, avec cependant une pointe de
de chrome. On l'imite par le procédé a I'eau.
glacis est composé de terre de Cassel et d'un
le terre de Sienne briilée, on I'élend bien en
__t soin qu'il couvre, la transparence ne doit pas
recherchée ; ensuite ou fait une sorte de chi-
ge a I'éponge mouillée et bien propre, que



TRAITE USUEL DE PEINTURE

I'on rince souvent parce qu'il faut que les enleyg
du glacis soient absolument nettes, laissant ap
raitre le fond trés-rouge et trés franc; ce chique
tage demande a étre fait rapidement en variant Jg
coups d’éponge pour éviter la symétrie ; puis gy
fait quelques mouches plus foncées a la terre
Cassel, on blaireante par dessus tout le travail
lorsqu’il est sec, on reglace a la laque pour obte;
nir plus de douceur et de transparence, on vernj
aussitot que possible afin de fixer la laque.

. Lécaille se fait en plates-bandes pour accom
er du noyer, du vieux chéne, ou des tons noir
“on Pexécute encore en petits panneaux encadrég
~ par du palissandre et quelquefois sur les caissons
des devantures, mais son effet est loin d’étre agr
ble, ee mouchetage n'est réellement beau et agr
ble & I'wil qu'en petites parties.
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tions pratiques sur 'imitation des marbres.

ne répéterons pas ici ce quia été dit en
chapitre concernant les faux-bois, car les
pes sont également les mémes, c’est-i-dire
opére sur des fonds préalablement appré-

de teinte fraiche. Il y a seulement a fmr&r
r que les faux marbres se traitent tous au
é a I'huile et qu'aucun d’eux ne s’exécute a

ss marbres les plus usités sont :

Le Marbre blane, veiné et breché.

Le Napoléon.

Le Jaune de Sienne.

e Sarrancolin.

"La Breche piolette.

Le Campan, vert, isabelle et mélangé.
Le Jaune fleuri.

sur lesquels ont revient travailler dans déu&
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Le Bleu fleuri.
Le Bleu Turquin.
L’ Henriette.
La Griotte, @il de perdrix et d’Italie.
Le Vert de mer.
Le Vertd’ Egypte.
Le Leganteau.
L’Antique, grand et petit.
Le Portor.
La Breche d’Alep.
Le Rosé.
Le Rouge du Languedoc.
Le Rouge du Var.
- Le Rouge de Flandre.
L’Onixz blanc et cachemire.
Le Chdteau-Landon.
i Les Granites, d’Egypte, des Vosges et de
- 'Ouest. ‘ E

Cette nomenclature si longue qu’elle paraisse,
ne donne que la liste des marbres couramment
imités dans le décor des batiments ; ¢’est assez dire
qu’il existe une variété dans le choix et dans Pexé=
cution de ces divers marbres qui ont chacun leur
valeur décorative et dont la quantité est loin d’é¢tre
- un obstacle pour le décorateur. :

Marbre blanc veiné

Le fond préparé scrupuleusement lisse et suffi-
samment sec, on prépare le glacis avec du blanc de
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et de I'huile blanche (huile d’eillette), on y
pute tres peu de siccatif blane en poudre.

‘On passe le glacis assez grassement et I'on veine
ssus immédiatement ; la palette sera chargée avec
i blanc, du noir et deux tons gris, I'un plus fort
te I'autre.

’ébauche se fait a I'aide de deux petites brosses
ndes en commencant avec la premiére teinte
rise ; les veines s’entrecroisent tout en suivant un
ns bien déterminé et ne forment pas cailloutage,
est-a-dire qu’elles sont continues et non chainées
ymme dans les breches ; lorsque 'ébauche est ter-
inée, on adoucit ala queue de morue pour fondre
5 veines et les faire entrer dans le glacis, puis on
/_ique quelque peu pour créer des lignes mai-
esses ou les veines qui donnent I'impulsion au
ps de la masse ; on adoucit & nouveau et on laisse

Quelles peintres abusent du pointillé dans I'exé-
tion de ce marbre qui n’en contient pas outre
esure, certains affectent de le faire tres-dur,
autres le rendent absolument mou, il est bon de
- garder de ces deux exagérations ; le mieux est
faire relativement doux dans I'ébauche et d’ac-
ser ensuite quelques veines dans le sens adopté
ur le panneau ou la partie murale sur laquelle
_exécute le faux-marbre. On peut, aprés séchage
I’ébauche, faire un repiquage blanc mais il
t s’en montrer trés-sobre.




Marbre blanc bréché

Le blanc bréché s’exéeute par les mémes moyeng
que le blanc veiné et sur le méme fond éviden.
ment, la différence de ces deux sortes de marhreg
réside tout entiere dans la disposition des veineg
qui dans le premier cas sont rigides, cassées j
angle vif, tandis que dans le second cas, elles suj
vent un enchainement caractéristique, se fermang
a peu pres comme les mailles d’un filet mais avee
irrégularité d’ouverture et de formes...

Le blane bréché est formé de cailloux enserrél
par les veines, il yen a de trés-grands et de trig:
petits... 'habileté du peintre en décor consiste §
créer des effets tout en restant dans le Juste milie
des proportions. )

Le marbre blanc est certainement le plus em
ployé et le plus imité de tous les marbres; il
trés décoratil dans sa simplicité et il convient dai
une foule de cas, soit pour vestibules, cages d’esea
liers, couloirs ete.

On le dispose en assises simples ou bien avecel
cadrement, par exemple des champs en Chiteal
Landon, ou en Napoléon, avec des contre-chamj
en vert-vert ou bien en Jaune fleuri de facon a an
mer 'ensemble sans nuire a sa tranquillité.

Le marbre blanc demande a étre ciré plutot g
verni aprées son exécution ; on en maintient ain
blancheur touten le préservant contre les influé
ces destructives.
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Marbre Napoléon

‘marbre vient en seconde ligne comme em-
ns la peinture en décor ou son usage est
nairement répandu. Il s’appréte par un
is légerement rosé composé de blane, d’une
e noir et de brun Van Dyek.

lacis sera de méme composition, maintenu
quide et I'on chargera la palette avec du
de la terre d’ombre brilée et d’une teinte
re composée de blanc et de terre d’ombre na-

ébauche le Napoléon par un chiquetage trés
3 avec le ton gris de la palette, on accentue
es parties et I'on noie certaines autres pour
les masses et les repos ; quelques coups de
viennent rompre le chiquel:age. Sur cette
e seche on procede au veinage du marbre
ne teinte roussatre et 'on place de grandes
s blanches en travers.

' Napnléon est surtout employé dans les cages
liers dc service ou de maisonsde rappport a
de sa coloration neutre qui lui fait supporter
sément la poussiere et les frottements que
tres marbres de tonalité claire ; on utilise
comme encadrement pour les marbres de
ur,tels que le Sarrancolin, les Bréches, le jaune
ienne, ete. On peut le diviser en panneaux, en
s et en appareils ; il sera toujours d'un trés bon
bdécoratif ; on pourrait dire de lui ce que F'on
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dit de la pomme de terre en cuisine : il se mange
toutes les sauces, car en effet, ancun marbre n'ugy
utilisé a des emplois aussi divers et partout il sep,
ble étre a sa vraie place.
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Marbre jaune de Sienne

Sur un ton de pierre légerement réchauflé (g
vermillon et contenant un peu de jaune de chrome,
on passe un glacis composé des mémes couleurs g

I'on charge la palette avec du blane, du bleu ¢
Prusse, du jaune de chrome, du brun Yan Dyck
B on composera en outre deux teintes dont I'une se ;:
~ d'un rose chaud trés doux et I'autre plus jaune que
le glacis. :

(Cest avee ces deux teintes que l'on ébauchg
2 dans la pate du glacis en indiquant les masses ¢
- les repos ainsi que de grands cailloux plus jaune
3 que le fond et quelquefois rosés.
! Sur ce premier travail, on ébauche le veinage le
ce marbre, I'un des plus ingrats & imiter, on accen
tue les cailloutages dans les parties massées, les
- premieres veines doivent étre peu brillantes comm
5 coloris, on les tient un peu plus sales de ton, ver
- datres et roussitres. J

On adoucit I'ébauche a la queue de morue e
suivant le sens des veines, comme dans tous le
B marbres d’ailleurs, puis aprés séchage, on vi

3 repiquer le tout. Ce travail du repiqué est trés
~difficile, il fant une main réellement habile poul
veiner convenablement le jaune de Sienne. L

gl

SRy e
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g s'éerase dans le cailloutis des masses et part
un coup en ligne presque droite, traverse et
perdre beaucoup plus loin ;sa coloration
a tout instant, elle est vert sale ou vielacée,
uée encore par des petits cailloux rouges lie-
ou franchement verts. On termine par les
grosses cassures transversales.

lgré son apparente dureté, le jaune de Sienne
un trés-bel effet décoratif, sa tonalité permet
iettre un peu partout, étant ni trop clair ni

5 Ccasses en

neé... On lencadre généralement avee du
on ce qui n'est pas toujours trés-heureux
harmonie, car le Napoléon avee sa teinte
‘purait presque violet par le contraste du
une. Il faut donc se garder de cet inconvé-
faire le Napoléon plutot chaud que froid et
sur le gris-jaune au lien du rosé. Comme
d’encadrement le Chiteau-Landon est tout
, sa coloration neutre ne heurte jamais
ns un ensemble.

lace le jaune de Sienne dans les vestibules
ages d'escaliers, c’est un marbre de grande
ais toutefois moins tapageur que la Bréche
ou le Sarrancolin dont nous allons parler.

Marbre Sarrancolin

le roi des marbres, aucun autre ne peut lui
omparé comme effet et comme beauté de dé-
Son imitation est I'une des plus difficiles, ce-
elle est moins ingrate que celle du jaune
14




plus de ressources.
Le Sarrancolin s’exécute sur un fond gris-hlap,
et dans un glacis de méme nuance, mais un
plus soutenu comme gris et Ir'.‘gé.rement rose,
_ On charge la palette avee deux tons gris,
~gamme différente et plus forts que le glacis,
deux tons seront quelque. pen rosés égaleme
‘mais I'un devra étre plus frais que Pautre ; la pis

lette contiendra en outre du blane, de ocre jauy

E de I'ocre rouge, du vermillon et du brun Van-Dy
3 L’ébauche se traite largement, avec hardiesse
assez de dureté, on travaille au pinceau a chiqu
et surtout au pinceau a deux méches, les chique
tages s'exécutent en gris-rosé et en gris-jaune, |
travail du pinceau a méches pour déterminer
» veines et placer les masses se fera assez crime
' en variant l'inclinaison de 'outil.
On adoucit I'ébauche a la queue de morue et &
_jours dans le sens du veinage, puis on laisse séc
Avant de faire les repiqués et le veinage définit

on cristallise au blanc de neige, e’est-d-dire ue
“dessas 'ébauche séche, on fait un chiquetage
glaeis pour donner de la transparence, |'¢bauel
~ g’éteint et parait ainsi former les dessous du n
bre que I'on retravaille ensuite par des repiqu
trés colorés et judicieusement mis en place.
Les parties massées sont finement cailloutées:
trés vives en couleurs, c’est le rouge qui do

puis le gris et enfin le jaune ; les cailloux de ¢
taine dimension sont laissés en ton de fond oul
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en blanc. On termine par des cassures blan-

rte de grosses veines assez mouvementées et
versent le sens du marbre ou en accentuent
nds repos.

itation du Sarrancolin fut le triomphe de la
een décor, certains spécialistes s'illustrévent
reproduction conjointement avec celle de
pche violette, et I'on vit alors de magmﬁqaes

ules, aujourd’hui ¢’est une chose excessive-

t rare, car le goit s’en est allé et 'habileté aussi

ux rabais énormes que le spécialiste subit

ntre—coup de 1':‘llll‘t-'pl'ise g(-nt'-l'a!t*

pms on dirait que tout s’en méle ; le Sarran-

, lui-méme, le marbre naturel n'existe presque

celui que l'on tire encore ne ressemble que de
loin au beau Sarraneolin d’autrefois, celui
s marbriers appellent bréche de Jumet et qui
. le plus beau de tous les Sarrancolins de la
d’Aure, celui-la est complélement épuisé, on
erra plus.

1851 les anciennes cheminées (aites avee ce mar-
nt-elles trés recherchées, elles .1ttcmnenldca
extr‘wrdmanes

eiitre a loml gris denummL Sarr ancolm
st et qui n’offre absolument rien de compaa'dﬂe
wrancolin des Pyrénées.

Marbre bréche violette

appelle bréeches, les marbres qui sont tout en
loux, par conséquent dont les veines affectent
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Pallure d’'un réseau de lignes courtes au licu g
longues comme dans les marbres dits veinds,
bréche violette est le plus beau de cette calégon
elle est de coloration vigoureuse et agréable’; gy
que trés dure d’aspect, elle ne choque pas |
monie dans un ensemble de marbres, elle les do
tous cependant ; est-ce la douceur de ses dess
d’un blanc laiteux oubien I'attrait de ses nombrey, .
veines si diversement colorées et enchainées
font de ce marbre le rival du Sarrancolin en
que marbre décoratif ? ¢’est probablement a ces
raisons qu'obéissent le gout et les préférences.

L’imitation de la Bréche violette est des plus dif
ciles et demande un travail trés sérieux.
Sur un fond blane, on passe un glacis au blan
de neige dans lequel on ébauche en gris clair lé
rement rosé de brun Van Dick, pour indiquer
masses et déterminer le cailloutage.
La palette sera chargée de blane, de bleu &
prusse, de vermillon, d’ocre jaune, de brun

Dyck et de noir; on composera avec ces couleul
1° un ton gris-jaune, 2°un ton gris-rose, 3° un b
cassé de vermillon et de bleu pour faire violae

Nous venons de voir que l'on ébauche d’abes
avee le gris rosé ; apres Pavoir adouei a la bross
pIa'te, on exécute un veinage assez frane sur ceg
qui sert d’assiette aux dessous, on adoucit a nouv:
assez légtrement et on laisse sécher cette ¢bauch

Ensuite on cristallise en chiquetant avec un gl
de blance de neige comme il a été dit pour le 3
rancolin etl’on termine le veinage en soutenantX
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- on peut reglacer et repiquer une {iroisiéme
la bréeche demande a étre exécutée parfai-
‘et non a moitié. ‘

yenl dire de ce marbre ce que nous avons dit
jaune de Sienne et le Sarrancolin : c’est

rbre de grande allure.
place est tout indiquée dans les vestibules ot
réserve toujours la place d’honneur, dans les

aux du milieu. On 'encadre par du Chateau-
n, du Napoléon, des Brocatelles ou méme de

re simple et unie. Les panneaux de Bréeche
tte appellentinévitablement de la fausse mou-
t des soubassements de marbres plutot tra-
que foncés ; 'Henriette, le Rance, le Lan-
ou le rouge de Flandre.

Marbre Campan

2 marbre Campan est aussi un marbre des Py-

il se subdivise en plusieurs variétés dont

neipales sont, le Campan vert ou vert-vert,
apan rouge et mélangé, le Campan isabelle.

s les campans ont la méme structure, c¢’est
ainage de veines tres serrées qui s'entre=
t et enserrent de petits cailloux plus elairs
les veines. L’'aspect du marbre Campan est

ur ; il est beaucoup employé cependant pour

diversion et harmoniser un ensemble d’autres

s; sa coloration soutenue s’y préte admira-
ent.

 point - de vue de 'imitation, le travail est le
i 14.
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méme pour chacune des especes de Cam
quelques variantes dans la coloration du gqy
ou du glacis. £

Le fond de ces marbres se prépare en yg
pas trop soutenu ; le glacis est de nu\me .
sition, seulement on le tient presque
couvrant trés peu. Sur la palette on d
blane, du vert anglais et un ton de vert g
assez fort sur le glacis, c'est avee ce premj
que 'on ébauche les veines, en se servant dy
ceau & méeches pour commencer le chai
leurs mailles; il faut indiquer le sens
guriqu(‘nwnt';' ce marbre est tout d'une
s’en va toujours du méme cOté, el conlien
de lignes transversales, les blanes seuls &
le tl‘l\'lll \

On rattache les maillons a la petite bro
accentue nj'ec une teinte verte plus
quelques trainées de maillons. Cette éba
fois seche, on repique par quelques vigueu
les veines, trés-peu, on cailloute de-ci de-la
met les blanes, grosse veines éerasées, o0

l)(‘ll llOll]l)l‘(,llb(‘S p

([uelqucs c.nll(m\ repiqués blanes.

Le Campan mélangé contient dans 168
grandes bandes rouges que I'on imite dansh
en y mélangeant un peu de brun Van B
chainage s’opéere comme pour le prée ¢den
les \).mdes rouges on chaine avec un tonyi
tres soutenu ; le cailloutage et les hlanes ¢
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"mme. il a été dit, mais dans cette variété, les
se t"‘nncut plus nombreux et plus longs.

t au C.lmp.m isabelle, ¢’est & peu prés le
t mais avec un c:ul]out.lrrt, de la nuance
e, ou café au lait; c’est de tous les campans

s employé,

vert-vert est davantage surtout comme plates-
s, contre-champs ou champs pour encadrer
jarbres de grande allure et méme le marbre
vec lequel il s’accorde trés-bien ; on le fait
en petits panneaux de hauteurs ou de sou-
ent, trés rarement en plinthes,

Campan mélangé, aux bandes rouges, est
écoratil, on I'utilise quelquefois en grandes
. mais il fait mieux en pilastres, en panneaux
s, qu'en panneaux larges ; il est souvent uti-
ur l'extérieur, les panneaux des devantures
youchers a Paris sont fl'éque,mméﬂ; en vert-
n et dans le décor des bas de facades, au-
des boutiques; on les trouve assez souvent
81 en grands et petits panneaux.

Marbre Jaune fleuri

un fond jaune pale, glacer avec un ton plus
blane, ocre jaune, pointe de chrome, et trés-
de vermillon pour, échauffer le ton. Mettre ces
s couleurs en pite sur la palette.

L structure de ce marbre est assez réguliere:
b un tissu de pelites veines rousses ou rouges-
nes qui courent sur toute la surface sans in-
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terruption, mais sans former de chatge reguf" v
comme dans les Campans; dans le jaune-fleuri, |,
lignes sont trés-minces et tres sinueuses, elles g
coupent et se recoupent a angles vils sans roy
deurs. - .
On fait ces veines au crayon de sanguine ou j |
brosse: ce dernier moyen est pTus rapide maig
est moins vrai que le premier. ,
Il est bon de préparer un premier veinage g
ton plutét jaune, cela forme un dessous sur leg
on revient veiner en rouge et plus finement.
Quelques cassures blanches, mais trés-peu, sy
le travail une fois sec et tout est dit pour ce marh
relativement simple, mais dont I'effet est toujoun

bon.

On place le jaune fleuri en petits panneaux, @
on s’en sert comme encadrement d’autre marbre
en contre-t}hamps.

Marbre Bleu fleuri

C’est un marbre au fond gris assez clair
lequel s’enlévent des veines noires et droites pluld
que cassées; elles ne s’enchevétrent pas comm
celles du marbre précédent, mais elles sui
toutes un sens déterminé, obliquement & la surf:
elles sont irrégulieres comme force, les unes tr
fines, les autres plus épaisses.

Le fond sera donc couché en gris-de-fer ou a ..
prées; blane et noir tout simplement, puis on
un glacis de méme nuance et couvrant peu ; le_ ve
nage s’exécute a la brosse fine et se fait a plusi
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de gris, pour
utes au méme plan
e noir pur

que les veines ne soient pas
: surtout ne jamnis employex'
» il faut seulement des gris foncés.

On place le bleu-fleur; Presque toujours en champs
fencadrement ou en plinthes et stylobates, presque
mais en panneaux, sauf cependant pour les pan-
saux de comptoirs lorsqu'on les f
arbres; on l'utilise beaucoup en t
eubles ou les croisées.

it en f(aux-
ablettes pour les

Marbre Bleu-turquin

Il ressemble un peu au précé

dent; le ton général
le méme, un gris de fer assez soutenu : mais les

gines sont fondues dans le glacis, t
bleu-fleuri sont trés-app
ondues. ..

La différence du travail d’imitation
onc que d

andis que celles
arentes et nullement

ne réside
ans ce foudu des veines qui sont aussi
Boins dures de ton; en réalité le bleu-turquin a
aspect trées-flou; le bleu-flenri a Paspect dur et see.
es deux marbres ont la méme destination dans
@ pratique des travaux, ils sont done utilisés pour
mémes causes et dans les mémes endroits.

Marbre Henriette

Il est trés foncé; ses veines tortueuses et son
Spect relativement monotone le font o]
i les marbres de soubassement,

Le fond est jaune brun, ou couleur

asser par-

de bois sou-

"’

T .
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- tenue...on le compose avee dublane,del’ocre jaune
el delaterre d’ombre brilée. Le glacis se tiendpg
plus foncé et devra couvrir le fond; la palette sery
chargée de blanc, de terre d’ombre brilée, et e
terre de Cassel. On commence par un ehiquetage
comme pour le Napoléon, en le lenant assez gros,
il faut mouvementer ce chiquetage, aussi bien en
coloration qu’en disposition eftective et faire des

E sangsues dans les parties de repos ot le chiquetage”
- est plus laché.

Le veinage treés particulier de ce marbre s ‘obtient’
‘E- en dépouillant le glacis avee le manche du pinceau

- toutautour de ces sangsuesou grosses veines brunes,

. Cedépouillage doit évidemment s’exéeuter pendant

que le glacis est frais,”il a pour but de laisser ap-
paraitre le fond qui se détache en plus clair, ¢'est
pourquoi nous avons dit de tenir le glacis plus foneé
que le fond. :
I’Henriette est trés-difficile 2 bien reproduil‘e,__.
aussi la ménage-t-on le plus possible, précisément
4 cause des difficultés de reproduction.
Néammoins ce marbre est a recommander et il
" convient par-dessus tout dans les [rises de lambris et
les socles, stylobates,en un mot dans toutes parties
soutenant une construction.

Marbre Griotte

compagnement, toutefois elle est d'un aspect toub
différent... et sa coloration est bien plus agréable.

Rl

-
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- presque noires et un mouchetage de cail-
un beau rouge vif, dont I'ensemble est d'une

_p'l'acer qu’en plinthes, socles, stylobates, mais
‘en panneau d'importance 2 cause de sa lo-
sombre.

“couche un fond brun, composé d'ocre rouge
noir, puis on vient glacer avec ce méme ton
rés liquéfié et on fait un veinage rudimen-
- noir, puis on procéde par un chiquetage
e rouge mélangé de vermillon pour eréer le
tage; une fois le chiquetage terminé, on re-
certains cailloux en vermillon pur et I'on ter-
par quelques veines grises, trés-rarves et tros
es.

a deux variétés de Griotte, celle dite ail de
tweteelle dite d'Jtalie;la premiére est la plus
ée, on la tire dans le littoral méditerranéen
e provient encore des anciennes carriéres ro-

Marbre Vert-de-mer

st, avec la griotte un des plus beaux marbres
n possede, il se travaille sur un fond noir

tendre mais trés rompu que I'on disposeien
g5 massées ou en parties derepos; on fait aussi
[ues partics trainées et tortillées; ensuite on
eau veinage qui est tres-fourni et tres diffi-

ond de ce marbre est brun (oncé, il a des

sse indéniable.... Pourtant la griotte ne se.

sglacls ; O commence par un chlquetnge'vel'__h

T TS, ARG Q{W
b3

e
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cultueux. Ce marbre ne saurait étre 1mité eonves
5‘ nablement en une seule fois... aussi est-il bon o
; epasser, sur le premier travail, un chiquetage -
,aeis i la terre de Sienne naturelle trés liquide
‘pour cristalliser les dessous et leur donnerla trans.
parence nécessaire, on revient aprés faire les cag-
sures blanches, assez nombreuses d'ailleurs et qu’i]
est important de faire en conformité avee lanature,
Le vert de mer est admirable en soubassement,
plinthes, socles, stylobates, tablettes ete.; onl'em-
ploie rarement en panneaux, son aspect est trop
sombre, il est essentiellement un marbre d’accom-
pagnement, de cadre et de finission.

Marbre Vert d'Egypte

A peu prés semblable au vert de mer, ce marbre
se travaille sur leméme fond et par les mémes pro-
cédés. Mais il differe du marbre précédent par les
veines qui sont excessivement courtes; ce n’est en
. somme qu'un chiquetage vert-blanc sur fond noir
r - et un contre-chiquetage blanc par dessus: sa struc-
b ture estirésserrée et ne posséde pas les parties de
. repos du vert de mer; a part eela il est aussi bril--
~ lant et utilisé aux mémes conditions que ce dernier.

e Marbre Levento ]
SE P :
- Pour connaitre le Levento, il n’y a qu’a se figu-
- rer du vert-de-mersur un fond brun composé avee
du blane, de l'ocre rouge etdubrun Van-Dyck.
On proceéde comme pour le vert de mer, & sec;
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glacis, par un premier chiquetage brun clair
verdatre que I'on termine en veinant trés serré
~ blane cassé de brun; on laisse sécher et I'on
istallise avec un jus de Sienne naturelle pouren- r &
uite terminer par le veinage définitif des blanes. =
- Le Leventoest trésagréabled’aspeet, il estabso-
ument décoratif et se préte a toutes les utilisations
ssibles, voire méme en panneaux de lambris ; ¢’est ‘s
avantage qu'il possede sur le vert de mer outout X
moins qu’il partage avec lui.

Marbre Antique

11 y a deuxvariétés de ce marbre; le grand antique
aru depuis longtemps de D'exploitation et le
t antique existant encore aujourd’hui quoique
Z rare. -
ous deux sont des marbres noirs 2 veines blan- ,
s; dans le grand antique, ces dernitres sont &
es, puissantes, angulaires; dans la seconde va- |
ité, les veines sont plus minces, moins écrasées
‘assez rares.
Pour 'imitation de ces marbres on prépare un :
, que I'ona soin de ne pas faire mat, en égard ‘
mémes raisons que nous avons indiquées pour
verts de mer, le vert d’Egypte et le Levento,
si d'ailleurs que nous l'indiquerons pour tous -
marbres sans glacis.

s veines de antique se font au blane pur, elles
"_'-rigides, seches et franches, ce sont des trainées
demi-teintes, f[ranchement accusées, elles
; - 15
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suivent toujours un sens indiqué et oblique par rap.
port a la surface.
- Le marbre antique -malgré sa sécheresse et sy
% brutalité de coloris ne manque pas cependant
d’une certaine allure et, lorsqu’il est bien fait, peut
supporter tous les contrastes quels qu'ils soient;
on l'utilise comme tous les marbres d’accompa-
: gnement, en plinthes, stylobates, socles et soubas-
K- sements, trés rarement en panneaux.

Marbre Portor

R C’est encore un marbre a fond noir, sans glacis;
il possede des veines jaunes approchantdu ton d’or
d’ont lui vient son nom (porte or).

Sur un fond absolument noir et préparé pas trop
mat afin que le travail ne soit pas immédiatement
enterré, on fait le veinage d’abord au pinceau a deux
méches, ou simplement a labrosse longue et souple
pour obtenir une veine écrasée et fine a la fois.

On charge la palette de blanc, d’ocre jaune, de
jaune de chrome; de vermillon et d’'un peu de terre
de sienne brilée.

Les veines sont sinueuses, s’écrasant larges et
pleines et se reliant entre elles par des filaments
trés déliés; toutes ne sont pas de méme nuance,
.~ il y en a de trés-jaunes et d'autres qui sont trés
ﬁ chaudes de ton, quelques-unes sont gris-sale o
, presque blanches. Le Portor obéit a un sens déter-
tL miné, les veines ne se coupant pas, mais forman
‘:. des bandes paralleles reliées entre elles par un fro
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is grisitre, sorte de cailloutage en demi-teinte sur
. fond.

Le Portor, comme tous les marbres d’accompa-
nement se place en soubassement, plinthes, sty-
bates, socles et quelquefois en champs d’encadre-
ment ; son effet est toujours certain, c’est un mar-
¢ de bon ton, comme la griotte et le ver de mer.

]

Marbre bréche d'Alep
A
C’est un marbre tout ecaillouté, ainsi d’ailleurs
e sont les breches, mais celui-ci est un des plus
ux de la catégorie, il est d’aspect jaundtre comme
nd et les cailloux sont colorés en brun jaune, en
un rouge et quelques uns en noir, ce sont les plus
tits. — Sur ce fond, semblable i celui de 'Hen-
te, on passe un glacis tres léger de méme nuance
on fait un chiquetage d’ébauche avec une teinte
un-jaune, ce chiquetage doit étre assez accen-
ué et relativement serré en observant de le faire
rrégulierement, puis on vient par dessus, caillou-
' plus fortement a la brosse, en veillant a la
me angulaire des cailloux et a leurs dimensions
s opposées et trés diverses. Clest un marbre
ez long a exécuter et pour lequel une plus value
‘accordée ainsi que pour le Sarrancolin, la Bréche-
olette, les Campans ete. On place la bréche d’Alep.
out en soubassement ou en petits p.mne'lux
le lambris, mais jamais en plinthes, le jeu n'en
t pas la chandelle, comme dit le proverbe; en
, cette bréche est trop longue a travailler et
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ne produirait pas dans ce cas I'effet voulu pour le
travail qu'elle aurait demandé.

Il existe une foule d’autres bréches, les unes
sont trés grandes, les autres trés petites; nous
citerons la bréche grise qui est une sorte de marbre
blane possédant des grandes parties en demi-teintes
grises; la bréche infernale trés cailloutée et d’aspect
absolument infernal quant a sa structure; la bréche
de Californie, la bréche de Brélaria, la bréche de
Vaulsor, et, la plus belle de toutes, la breche de
Jumet qui était le Sarrancolin de premiére ligne,
dont nous avons parlé a 'article concernant ce
marbre.

Marbre rosé

Le rosé est une sorte de griotte trés claire, plus
réguliere et plus serrée que la griotte d’Ttalie; il
se fait sur un fond légérement sali de rose, et se
cailloute au pinceau achiqueter dans un glacis, ou
méme a sec; on rattache et I'on serre le cailloutage
a la petite brosse, quelques veines blanches se
mettent en cassures, et ¢’est tout. Ce marbre, assez
long a travailler est cependant trés froid d’aspect,
il n’a rien de décoratif et sa tranquillité s’oppose
beaucoup a son placement dans les ensembles de
marbres. Pourtant on l'utilise quelquefois en pan-
‘neaux, grands et petits.

Marbre rouge du Languedoc

Trés décoratif, le Languedoc a sa place marquée




PEINTURE EN DECOR ' 257

dans un ensemble de marbres lorsqu’il y a des
colonnes ou des pilastres a faire en décor.

- On Pappréte par un fond gris de fer sur lequel
on vient chiqueter en rouge vif, ocre et vermillon;
le chiquetage se fait en plein, couvrant presque
te la surface avec seulement quelques éclaircies
de fond ; eces éclaircies sont ensuite bordées avee un
is trés aceentué presque noir et repiquées en blane
aprés coup ; elles doivent affecter une forme tortillée
is non anguleuse comme un cailloutage ordi-
ire, il faut de la rondeur et pas d’angles. — On
rmine par un repiqué plus vif dans le glacis rouge,
si que sur les veines blanches et I'on termine
quelques cassures transversales dans toute la
asse.

Marbre rouge du Var

Trés joli marbre également, fort peu connu des
ntres malheureusement car il pourrait prendre la
lace de bien d'autres marbres d’une banalité
connue. Ils se travaille sur un fond gris blane et
yauche par un chiquetage en glacis, rouge jau-
e; il a des transparences admirables et des
loux dont les dessous sont merveilleux; il faut
venir a plusicurs fois si on le veut bien faire.
>our terminer, peu ou pas de veines blanches,
assures sont petites, fines et relativement ser- .

e marbre convient en soubassements et en pan-
de lambris, il ferait également trés bien en
Jlonnes et en pilastres, mais serait déplacé en plin-
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thes ou en stylobates... son effet serait perdu, il
mérite mieux que cela. Les beaux morceanx du
rouge du Var sont vendus pour du Jaspe, marhre
fort cher et de toute beauté, c’est une preuve irré-
futabe de sa valeur décorative.

Marbre rouge de Flandre

C’est ce marbre qui remplace aujourd’hui le Cer-
fontaine qu'on ne voit plus et qu'on n'imite plus,
celui que les décorateurs d’autrefois appelaient fro-
mage de cochon a cause desa grande ressemblan-
ce avec ce produit de la charcuterie. Si le Cerfon-
taine était difficile a reproduire, le rouge de Flan-
dre ne l'est pas moins, sans étre toutefois aussi
beau. Le fond est couché en gris de fer plutot clair,
puis glacé du méme ton et chiqueté en rouge sale,
trés serré et en ménageant des éclaircies par ci par
la, au bord desquelles on fait un chiqueté plus sou-
tenu en gris.

On repique cette ébauche par un veinage presque
blanc trés fouillé et trés mouvementé, il n'y a
guére de sens a indiquer, ¢’est un méli-mélo de

rouge, de gris, de rose et de blane, cest ce qui en
_rend D'imitation difficile. Beaucoup de cheminées

dans les bitiments sont faites avec ce marbre quia

“d’ailleurs une allure des plus communes et ne témoi-

gne aucune richesse; ce n'est pas sa faute évidem=
ment, et si nous faisons cette constatation ¢’est par
devoir professionnel tout simplement. !
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Marbre Chateau-Landon

Le Chiteau-Landon est plutét une pierre, mais
une belle pierre unie, au grain serré, trés fin et
subissant le poli comme les marbres; on I'imite en
peinture a cause de sa belle couleur jaune-pile un
peu grisitre qui s’harmonise avec tous les tons des
‘marbres, c’est 'encadrement par excellence de la
‘plupart des ensembles.

~ On glace en ton jaunet obtenu par du blane, de
Tocre jaune avee une pointe de terre d’ombre bri-
e, puis dans ce glacis, on fait un chiquetage de
nuance rousse et peu apparent; on place quelques
‘veines rondes un peu plus accusées et de petites
cassures fines dans le méme ton,

Limitation de ce marbre est plutét convention-
nelle que réelle, car en nature, le Chiteau-Landon
t bien loin de posséder ce chiquetage et ces vei-
nes, mais il faut savoir sacrifier a la nature, et nous
n'avons nous autres peintres, aucun scrupule a la
ppléer en cas de besoin.

Marbre Onyx

I’onyx est a un certain point de vue le plus beau
2 tous les marbres, c’est a coup sir le plus trans-
ent; il est laiteux et limpide a la fois; une tran-
de ce marbre parait avoir été coupée dans un
de pierres précieuses ou de nacre.... ses vei-

: -ﬂriginalcs et d'un dessin trés capricieux for-
~des ondulations qui se cétoient, se joignent

y
3
-5
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et s'écartent en pleine pite, changeant de couleur
dans la masse du calcaire ou elles s’enfoneent avec
des demi-teintes admirables de finesse. Et malgré
toutes ces beautés, 'onyx n'est guere décoratif; en
effet, on remarque facilement dans les ensembles
oir ce marbre est figuré qu'il ne donne pas leffet
auquel on serait en droit de s’attendre avec lui.

Aussi est-il peu imité en peinture, autant pour
son manque d'effet que pour les dilficultés de sa
reproduction.

On le prépare par un fond blanc et avee un gla-
cis de méme couleur légerement cassé d’ocre jaune
dans lequel on fait les ondulations jaunes et rosées,
de ce marbre; on adoucit a la queue de morue dans
le sens opposé pour fondre et méler les veines que
I'on repique ensuite avec des tons plus vigoureux
en les adoucissant encore; lorsque I'ébauche est
seche, on glace par dessus avec du blance de neige
en cristallisant au pinceau a chiqueter comme nous
l'avons expliqué pour les marbres Sarrancolin et
Bréche-violette, puis on accentue une on deux vei-

nes dans les ondulations, on les adoueit en travers
et tout est fini.

On place I'onyx seulemént en pilastres ou pan-
neaux longs et étroits, jamais en grandes parties.

L’onyx cachemire est celui dont les veines sont
brunes et qui posséde un mouchetage jaunatre et
brun dans certaines parties ondulées, c’est celui-la
que Pon reproduit en peinture; 'autre, le blane,
est trop monotone, il n'est réellement bean qu'en
nature.
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Les granits

- Il existe un trés grand nombre de variétés du
sranit; les plus belles nous viennent d'Egypte, il
en trouve dans les Vosges, dans la Bretagne, et
I'Angleterre en possede de tres belles également.
~ Le granit n’est pas trés utilisé dans la peinture
décor, c’est sans doute I'absence des veines qui
fait délaisser par les spécialistes, cependant il
mérite plus d’égards. Son imitation est simple mais
nuyeuse a cause de la régularité de son grain, ce
est qu'un chiquetage, mais un chiquetage difficile
1 [aire avec toutes les corrections voulues; certains
nits ont jusqu’a quatre grains différents ce qui

ent a 'éponge mais elle doit étre taillée pour cela,
ne faut jamais chiqueter plus de deux tons le
meéme jour... le reste du travail étant de la plus
nde simplicité, nous ne nous y arrétons pas
vantage.

Imitation des bronzes

On reproduit en peinture, quatre sortes de
nzes :

e bronze blanc ou vieil argent.

 bronze jaune, bronze médaille ou bronze sou.
‘bronze rouge ou bronze florentin.

‘bronze vert ou antique.

nitation de ces divers métaux se traite d’a-
es mémes principes que celle des bois et
15

cessite quatre chiquetages; on procede générale- -

Lk
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marbres, c’est-a-dire par un ou plusieurs glacis
sur un fond préalable mais sec; on les imite par
la peinture seule et par les fondus métalliques.

Bronze blanc

On I'exécute sur un fond gris-fer et l'on com-
pose un glacis de méme ton mais plus clair, que
I'on passe sur les reliefs de l'objet, ensuite, on
adoucit pour fondre dans cette demi-teinte. Quand
on bronze a la poudre, il faut quand méme em-
ployer la demi-teinte ou glacis dans lequel on
peut fondre bien plus facilement qu'en opérant i
SE€C. -J

Bronze jaune, bronze médaille ou bronze sou

Le fond sera composé d’ocre jaune et de terre
d’ombre avec trés peu de blanc pour donner du

On fera un glacis de cette ocre et de cette terre
seules, puils, un autre ton jaune assez élevé par
rapport au glacis, avec de l'ocre et du jaune de
chrome, et sur un ton plus foncé, terre d’ombre
seule on avec un peu de noir : on obtient le fondu
de ces divers tons I'un dans l'autre, au moyen du
tamponnage a la brosse aux longues soies, une
brosse ou un balai & épousseter font trés bien l'af:
faire.

Passer d’abord le glacis, puis mettre le ton clat
aux endroits qui doivent paraitre usés par le frob
tement et le ton foncé aux places en opposition



recte; ensuite, frotter en lissant pour perdre le
bord de chaque ton dans le ton voisin ; on tamponne
- pour terminer afin d’égaliser le grain. Pour bronzer
. @ la poudre, un glacis unique et général est seul
‘nécessaire.

Bronze rouge ou bronze florentin

Se prépare par un fond de brun Van-Dyck sur
lequel on glace un méme ton plus liquide; puis on
- couche avee trois tons dégradés, allant d’'un rouge
assez vil au brun rouge foncé en passant par une
demi-teinte du ton intermédiaire. Ces tons ont pour
“base la terre de Sienne brilée mélangée dans le

jaune, dans le second cas avec de la terre d’ombre
t enfin dans le dernier cas, avee du noir ou de la
‘terre de Cassel.

Le travail est le méme que pour le bronze jaune,
il n’y a qu'a placer ces tons a deux places respec-
tives et a les fondre I'un dans I'autre.

Bronze vert ou bronze antique

C'est de tous les bronzes, le plus difficile a imi-
: il se prépare par un fond verdatre, plutét
eutre, sur lequel on glace en général avec une
nte presque incolore, puis en placant quatre
s dont un vert elair, un vert soutenu, un ton
un chaud, enfin, un jaune assez clair mais ré-

auffe,

remier cas avec du vermillon et une pointe de
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3 vxehnbt d’étﬁ énnméré G ok doivent étre scrupu-
leusement fondues 2 la Srosse plate d’abord et en
~ pochant pour finir.
~ Quand il y a des reliefs, on couche préalable-
- ment tous les creux de 'objet en vert trés clair et
trés franc pour imiter le vert-de-gris qui se dépose
toujours dans les fonds.
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MARQUES SUR LA PEINTURE EN DECOR

Malgré T'aridité des sujets a traiter dans ce cha-
re, nous avons fait en sorte d’en rendre la
ecture agréable au profane et suffisamment techni-
que pour l'initié :

uns de nos lecteurs, il leur sera aisé de se munir
pus-mémes avons déja publiés ; ces ouvrages con-

texte explicatif constituent un enseignement véri-
e quele cadre de cet ouvrage ne nous permet
s d’entreprendre. Le journal Manuel de Peintu-

qui a 46 ans de publication, donne tous les mois
s modéles nouveaux sur toute la décoration. On
nd séparément des collections de bois et mar-
es, d’attributs ou d’ornements, au choix de I'a-
eteur. (Librairies Imprimeries réunies éditeurs,
tue Mignon 2, Paris).

~ Les faux-bois et les faux marbres jouent un grand
6le dans le décor du batiment et leur imitation
arfaite ne s’acquiert que par une étude sérieuse et
_pratique trés suivie qui ont déterminé la créa-

Si les explications que nous avons données et
qui vont suivre paraissent insuffisantes a quelques-

ouvrages spéciaux que certains confréres et

tiennent des planches en couleurs qui, jointes au

que nous dirigeons depuis plusieurs années et
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tion de la catégorie spéciale des peintres en décor,
qui renferme quelques vrais artistes et dont les
promoteurs furent célebres dans le monde de Ila
peinture.

Ce qu’il y a d’abord a observer dans cette spé-
cialité, c’est une trés grande propreté d’exécution,
et une rapidité relative, surtout pour les faux-bois :
‘moins il y a de titonnements, mieux cela vaut
pour la réussite.

Pour les marbres, il faut une nature de coloriste
et une grande habileté de main car les veinages
sont difficiles et la coloration doit étre hardie.

Il faut en outre un sentiment décoratif bien pro-
"noneé si l'on veut [aire des ensembles convena-
bles etacceptables, cela nécessite done la connais-
sance des lois de I'’harmonie et du contraste des
couleurs dont il est parlé au chapitre XI de cetie
“denxieme partie.

Nous donnons ci-apres les gravures des outils
nécessaires a 'exécution des faux-bois et des faux
marbres a seule fin d’éclairer le lecteur pour qu’il
sache ce que c’est qu'un spalter, un pinceau a
méches ou un blaireau a bois ; les prix accompa-
-gnent le cliché en sorte que I'on posséde tous les
renseignements nécessaires quand i la facon de
faire et a la dépense relative.
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CHAPITRE VIII

TRAVAUX DE TENTURE

Collage du papier peint ordinaire

Les papiers peints sont 4 la mode plus que ja-
mais et lear collage est une opération qui semble
trés aisée mais que ne peuvent faire ni le premier
peintre venu, et encore moins I'amateur; nous al-
lons enseigner ici a I'un et a 'autre quels sont les
moyens a employer pour mener a bien cette opéra-
tion du collage de facon a perdre le moins de
temps possible et en exécutant d'une maniére
propre, car ici la propreté est essentielle.

Les rouleaux de papier doivent avoir huit meétres
de long sur cinquantes centimétres de large, nous
disons dozgent avoir huit métres, car bien souvent
le dessin ne va pas jusqu'au bout et cette perte s'a-
joutant a celle du raccord, fausse les calculs pour
I'achat de la quantité nécessaire, il est toujours
bon de ne se fier que trés relativemeet a la réalité
de la longueur des rouleaux, mais en somme c’est
une petite affaire parce que il faut toujours comp=
ter davantage que ce que les mesures donnent.
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Quand on veut savoir la quantité de rouleaux
écessaires 4 une chambre, on mesure d’abord la
auteur, cela donne le nombre de lés ou de bandes
ue 'on peut faire par chaque rouleau... exemple :
ne chambre a trois métres de hauteur, mais il y
a une frise peinte de cinquante centimétres sur la-
quelle le papier s’arréte, les bandes n’auront done
que deux métres cinquante, ce qui, divisé par 8
onne seulement trois lés au rouleau avee une
erte inévitable de cinquante centimetres.

- Puis, on mesure la longueur du pourtour des
murs, pour savoir la quantité de lés qu’il faudra;
ipposons que l'on trouve 9 metres 50, on dou-
blera cette mesure pour avoir le nombre de Iés et
mme le rouleau a cinquante centimeétres de
arge, nous aurons done a placer dix-neuf bandes,
, 4 raison de trois par rouleau, nous donnent un
u plus de six rouleaux pour cette chambre, mais
en prendra sept afin d’¢tre certain d’en avoir
z et pouvoir parer aux pertes probables des
sus de portes, ou des fausses coupes d’angles.
‘Une fois en possession du papier nécessaire on
munit de l'outillage indispensable, ciseaux,
osse, balai a coller, couteau de peintre, colle de
, table etc. — On prépare la colle d’abord en
battant comme il faut et en P'allongeant a I'eau
gressivement pour éviter les grumeaux (vmr a
page 78); on doit I'employer pas trop épaisse,
ant bien & la brosse, sans cependant étre trop
ide, mais une colle faible vant mieux pour le
ier qu'une colle tenue forte. Aprés la prépara-
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tion dela colle vient celle du papier, qui s’opére

ainsi :

On prend un rouleau que I'on déroule face en
dessus sur la table, puis on prend soigneusement la
mesure de la hauteur depuis le plafond ou la cor-
niche, jusque sur la cimaise ou la plinthe selon les
cas, on reporte cette mesure trés exactement sur le
rouleau étalé et I'on a ainsilalongueur exacte des l¢és
ou des bandes qu’il va falloir couper trés sembla-
bles, mais avant de faire la premiére coupe, il ya
lien d’étudier le raccord du dessin pour modifier
cette coupe siune trop grande perte était a craindre ;
une fois le premier 1¢ coupé on suit le mouvement
en mettant chaque nouvelle bande bien au raccord,
et en ayant soin de couper au méme endroit ; quand
tous les lés sont coupés, on passe aux dessus de
portes, aux dessous de fenétres, que l'on prend
parmi les chutes des rouleaux et que I'on fait rac-
corder avec les lés, on retourne ensuite toutes ces
bandes de facon a ce que le dessin du papier soit
en dessous, on égalise bien les marges que l'on
approche au bord de la table mais a quelques cen-
timetres de distance. Alors on commence par
mouiller le premier lé.

Nous supposons que les murs ont été préablement
apprétés, qu'ils sont exempts de clous et de gros
trous, que le vieux papier ne se léve pas ou qu'i
a été gratté et arraché s'il se soulevait, qu’enfin le
plafond est terminé. Toutes ces dispositions prises,
on attaque le collage.

Nous avons dit que I'on mouillait le premier 1é:



i

n entend par mouiller, mettrela colle sur le pa-
er... cotte opération doit étre faite avee attention
pour ne pas faire des oublis ni des taches.
- On approche le premier 1é, tout-contre le bord de
 table, par dessus les autres, mais il ne doit pas
passer la table si peun soit-il, parce que en pas-
t la brosse, on borderait la marge avec de la colle
~cela salirait a la fois la table et le papier; une fois
1é mouillé on procede a son pliage en le prenant
I'extrémité droite par les deux coins qu’on souléve
5t que l'on vient appuyer vers le milieu de la table
repliant le papier bord a bord, trés juste sur la
] _rgc.
Uette opération constitue un petit tour de main
I'on ne saisit pas tout de suite et auquel il faut
cercer assez longtemps.
On fait de méme pour I'autre extrémité que 'on
lie en venant presque toucher I'autre, les bords
la marge rigoureusement en face; on procéede
‘émargement qui se fait ainsi plus vite et beau-
p plus régulierement que par 'ancien moyen a
ou I'on coupait la marge tout du long du rou-
1, avant de couper les lés, perdant ainsi un temps
sidérable, coupant méme ce qui ne devait pas
r, I'émargement plié est préférable a tous les
s, d'abord on coupe plus droit, on va plus vite
iisque le papier est double au lieu d’étre simple,
‘ensuite on n’émarge ni les fausses coupes ni
hutes non utilisées — I'émargement se fait
ours a droite du papier, la marge de gauche

16
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Quand le 1é est mouillé, plié, émargé, il ne reste
plus qu'a lappliquer sur le mur; a cet effet, on le
prend sur la table et on le place tel quel sur le bras
gauche, puis on va a l'échelle qui a été placée
préalablement a I'endroit voulu, on commence
toujours dans un angle ; s'aidant avec le genou pour
supporter le papier, on prend la téte du Ié que I'on
décolle en la prenant par les coins avec les deux
mains, et en le laissant se déplier par son propre
poids; on letient ainsibien d’aplombet, sans crainte,
on approche les deux mains contre le mur ou 'on
appuie le papier toujours tenu d’aplomb; ce pre-
mier lIé doit-é¢tre vérifié au cordeau et redressé
immédiatement car c’est d’aprés lui que toute la
partie du mur sera tapissée... On appuie a la brosse
en frottant comme si on époussetait, et I'on tape
un peu sur les bords, en haut, en bas, dans les

angles et sur la marge.

Le second 1é se mouille et slapplique comme le
premier mais en observant de bien meftre au rac-
cord en recouvrant la marge gauche trés exacte-
ment; il vaut mieux monter un peu dessus que de
la découvrir; le collage se continue ainsi jusqu’a
I'angle suivant pour lequel on coupe le lé de la
largeur nécessaire a atteindre en dépassant un peu
I'encoignure ; on commence le nouveau pan de mur
avee le restant du 1é qui a terminé I'autre, comme
cela le dessin se suit toujours et le papier ne plisse
pas dans les coins. :

Quand on arrive contre une porte, on [ait le
dessus avee les bouts de papier qui ont été coupés
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yréablement, de la sorte on n'a pas i prendre par-
i les bandes entiéres, et 'on évite ainsi une grande
te, les dessus de portes se mettant au raccord
mme le reste du papier naturellement, et elles
vent continuer le dessin; lorsque la porte est
nchie, on reprend le collage deslés entiers. .. et
pujours ainsi en suivant.

11 est bon de vérifier 'aplomb du papier a cha-
ge angle de mur, en sacrifiant un peu le raccord
» la bande coupée sans quoi il n'y aurait pas moyen
marcher droit.

Les explications qui précedent donnent la ma-
ere générale de coller les papiers peints, elle doit
ffire dans la majorité des cas; il y a eependant
aines différences qu’il est bon de signaler, leur
n d’¢tre vient de la nature du collage a exé-

Collage du papier a joints vifs

orsque le papier est d'un certain prix, lorsque
ollage doit étre supérieurement fait et pour le
pier mat uni, on colle a joints vifs, c'est-a-dire
les lés ne se recouvrent pas, le papier est
gé des deux cotés et les bandes se mettent bord

Aussi comprendra-t-on qu'il faille apporter a ce

ail des soins tout spéciaux, pour éviter les taches

L au mouillage qu'au collage.

es préparatifs seront les mémes que ceux qui

nent d’étre indiqués pour le papier ordinaire
au lien d’émarger anx ciseaux, on émarge au

L
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tranchet avec une régle de fer on d’acier en placant
le papier sur une bande de zine suffisamment large.
On procede ainsi afin d’avoir une coupure nette et
parfaitement droite, cela est de toute importance
pour l'ajustage de chaque 1é dont les bords doivent
se joindre d’une facon absolue. Pour le reste des
opérations, c'est la méme chose que pour le col-
lage ordinaire.

Cependant ce travail & joints vifs demande plus
de soins et d’attention, car la moindre erreur de
mesure, ou la plus petite tache sont irréparables.

On doit éviter de trop mouiller de colle les lés
parce que a I'émargement elle déborderait du pa-
pier et ferait tache sur toute la longueur du joint;
c’est la une des grandes difficultés de ce genre de
collage qui ne peut étre d'ailleurs confié qua un
homme de profession choisi parmi les meilleurs.

Collage des papiers cuirs

Tous les papiers fortement épais demandent a
étre bien ramollis avant de les placer sur le mur:
on prépare done tous les lés coupés a longueur vou-
lue, on les empite de colle convenablement, on les
plie et on les met de coté pendant quelques ins-
tants pour qu'ils se trempent bien: les papiers cuirs
peuvent rester pres d’une heure a ramollir, — on
les prend alors un a un pour les étendre, les mouil-
ler a nouveau, — les replier, les couper a joints
et les coller.

Quand ces papiers sont trés forts, on peut apres
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s collage, clouer le haut des 1és par quelques semen-
, cela retient le papier pour le cas ou il vien-
ait i se détendre lorsque la colle est desséchée,

i bout d’un an; le haut du papier étant ainsi main-
:nu par des clous, on n’a qu’a repasser dela colle
derriere, la laisser tremper quelque temps et
e recoller ensuite,

- Ce qu’il ya de meilleuar a faire pour ces sortes de
os papiers, c¢’est de les assujettir par la pose de
aguettes qui, clouées par dessus le maintiennent
yreément mieux que n’'importe quoi, sans nuire a
flet, et dans le cas particulier qui nous occupe,
faut en placer méme dans les angles, car ¢’est sur-
jout a ces endroits que le papier cherche a se dé-
yller; la baguette joue donc ici un double role,
elle est utile et décorative.

Collage du papier peint, par panneaux

~ Le beau collage se fait généralement par distri-
tion de panneaux dans les pans de mur, ces pan-
ux sont encadrés par des champs également en
pier et tracés préalablement comme pour une
peinture.

- Que le papier soit uniou velouté, qu’il soit a des-
sins  ordinaires ou a paysages, le collage en pan-
saux se commence toujours par la bande du milieu
que 'on n'émarge d'aucun coté si le papier est a
ouvrement, ensuite on continue par la droite en
émargeant a gauche et Pon termine par la gauche
16.

e qui peut arriver au bout de trois mois comme
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en émargeant a droite; on vient donc s’appuyer pour
finir, de chaque coté sur le champ d’encadrement
et a distance égale dumilieu, la derniére coupe est
done aussi exacte d'un coté que de lautre; c¢est
cette régularité de coupe qu’il ne faut jamais né-
gliger dans un collage en panneaux; pour les pa-
piers a dessins, on a encore l'assurance de finir des
deux cotés avee les mémes motils d'ornement, tan-
dis que si I'on commencait a droite pour finir §
a gauche comme dans le collage ordinaire, on n’au-
rait jamais en finissant le méme dessin que I'on a
eu pour commencer et I(‘- l}annei‘.ﬂ Sel'ilit ZIIJS(JIH- '
ment disgracieux.

~ Aprés les panneaux, on colle les champs, qui, s'il
n’y a pas de baguettes, gagneront a &tre faits &
joints vifs, en coupant sur place préalablement
I'excédent du papier des panneaux pour Paffleurer
net avec le tracé de 1'encadrement. Toutefois, dans
les travaux ou lon ne cherche pas la petite béte,
on peut trés bien coller les champs en recouvrant
le papier qui déborde des panneaux et faire encore
un travail trés propre, quoique moins parfait.

Pose des baguettes.

C’est une besogne trés propre et trés intéres-
‘sante que beaucoup de peintres tiennent a faire eux-
memes.

On se munit d'une petite boite 4 onglets et d'une
scie fine a dents droites.

La baguette se coupe alors par longueurs, avec
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un onglet, a chaque extrémité, on coupe d'abord
toutes les traverses, ensuite tous les montants. Il y
a lieu de faire de suite tous les onglets d'un méme
eotés, ceux de gauche par exemple, puis ceux de
“droite, cela évite de retourner chaque fois la baguette
que 'on a en mains,

o

4
Les pointes a employer seront juste assez longues
pour traverser la baguette et pénétrer d'un demi-
centimetre seulement dans le mur, parce qu’il est
bon de faliciter la dépose des baguettes plutdét que
‘de les rendre indéracinables, ce qui a pour triple

Il existe un systeme de clouage trés convenable
‘pour travaux soignés, ce sont des pointes de forme
particuliere que 'on place dans le mur et sur les-
elles on applique la baguette qui s'enfonce sur
s pointes sans téte et trés aigiies, la baguette ne
porte done aucune trace de clous, ni de coups de
marteau, elle est sensément clouée par derriere;
ur la dépose, on n’a qu’a passer une lame entre
le mur et¥la baguette, faire une légire pesée et
retirer avec les mains; ce procédé a encore I'avan-
ge de laisser les pointes absolument intactes, ce
ui permet de remettre la baguette sans avoir a
mplacer le systeme de clouage.

Appréts spéciaux des travaux de tenture.

- 1l est évident que les surfaces sur lesquelles on
dispose a coller du papier peint doivent étre au
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préalable, apprétées consciencieusement, grattées
ou lavées, rebouchées ete.... l'importance et la
nature des appréts vaﬁant selon le genre de ten-
ture a appliquer.

Appréts ordinaires.

Sur les murs neufs, il n'y aura qu'a vérifier si
I'égrenage a été fait réguliérément au cours des
appréts de la peinture.... il y aura toujours a se
méfier de la couche de teinte a la colle qui borde le
plafond sur le haut des murs quand il n’y a point
de corniche, et qui est causée par la nécessité de
garnir convenablement, un coup de grattoir tout
le long sera une bonne précaution a prendre, afin
d’éviter que cette masse de teinte n’absorde la colle
de pite du papier et ne 'excite a se décoller tres
vite.

Papier de fonds.

Pour le collage trées ordinaire, on applique immé-
diatement le papier de tenture sur les murs, mais
lorsque I'on veut un peu de soins, on s’assure de la
régularité des dessous en collant d’abord un papier
d’appréts dit papier de fond; ¢’est généralement un
papier gris que I'on applique directement, pour

" unir et préparer de bons dessous au papier de ten-

ture.

Le papier de fond ne se recouvre pas, on le colle
a joints, mais sans aucune prétention, et dans le
seul but d’éviter I'épaisseur du recouvrement; il
est done inutile d’approcher les joints, a plus de
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leux millimétres I'un de 'autre, comme aussi de
rder le plafond ou la cimaise et de garnir les
ngles des murs. &

Avant de coller le p'lplEI‘ de tenture, il est bon

d’enlever les pzu-tics qui se souléveraient et
passer un coup de pierre ponce i toute la sur-
ice si elle paraissait graineuse.

Bandes a l'eau

On appelle bandes a 'eau, des doublures de pa-
pier gris appliqués sur les murs, a I'endroit des
crevasses que l'on découvee au moment du col-
lage du papier de tenture, ce n'est en somme
i'un moyen terme employé dans le collage ordi-
ire afin de parer aux éventualités les plus pro-
es. On découpe une bande de papier gris, de la
geur de la main a peu prés, on la mouille &
eau et on 'applique sur la erevasse ; le papier de
ture peut se mettre immédiatement par dessus
se trouve doublé ainsi a I'endroit faible.

Appréts de toile, tendage, marouflage
et pose du papier gris.

Quand des murs sont trop mauvais ou tiennent
Phumidité, on exécute le collage du papier sur
_ fond de toile tendue préalablement, clouée sur
tasseaux ou chassis qui la maintiennent éloi-
ée du mur, environ de trois a quatre centi-
stres. ‘
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On pose la toile a sec, en la clouant par les
bords sur les tasseaux ou chassis. Sielle n’est pas
assez large, on la coud sur place a DPaide d’une
grosse aiguille & emballer et du fil de Bretagne ;
la couture s’opére en prenant les deux lisiéres qui
seront cousues en surjet, dans le sens de la lar-
geur du panneau a couvrir, puisque la toile peut
faire toutes les longueurs.
On cloue la toile avec des semences, sans
chercher un tendage excessif, puis une fois le
clouage terminé, on maroufle le tout par un en-
collage de colle de pite en soignant tout particu-
lierement les bords, pour fixer les filandres qui
‘ dépassent.

- Aprés séchage, on colle le papier de fond et
I'on borde tout le tour de la toile ; enfin on pro-
céde au collage définitif du papier de tenture.

Portes sous-tentures

Souvent il existe des portes qui sont dissimulées
par le papier peint, notamment celle des placards,
qui étant placés dans l'intérieur des murs doivent
étre cachés anx regards et perdus dans la tenture, il
en est de méme pour certaines portes d’alcoves. —
Dans ce cas il faut toujours les recouvrir de toile
afin de parer a I'éventualité des jeux du bois, qui
ferait inévitablement casser le papier.

On place aussi sur ces portes des bandes de
zine en recouvrement des feuillures ; ces bandes
ont trois ou quatre centimétres de largeur et sont
percées de trous qui permettent d'y enfoncer des

|
|
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pointes pour les assujettir sur le battant de la
rte et en débordant d’un bon centimétre afin de
dissimuler le jeu qui existe.

- Lorsqu'on procéde a la tenture de ces portes,
n commence par ces appréts, tendage de toile et
ndes de zinc avant de commencer le collage des
itres parties de la piece.

Papier a coller sur desmurs 4 la chaux

Si 'on appliquait du papier peint sur des murs
écédemment badigeonnés a la chaux, il y aurait
de gratter a vil pour enlever cette chaux, ou
en si elle est solide et ne se souleve pas, on pein-
a I'huile par dessus, mais sans étre obligé de
puvrir partout, on se contentera de passer la teinte
bandes réguliérement espacées et eroisées en
vers de facon a former treillage; la colle du pe-
r tiendra parfaitement sur ce réseau de peinture
dis qu’elle serait détruite en peu de temps par la
aux sil'on ne prenait cette précaution. La teinte

purra &tre grasse, et tenue assez liquide pour

uvoir couler sur la chaux et ne pas former em-
tements, elle se trouvera dégraissée suffisamment

I'absorption car la chaux est avide de liquide.

Papiers a coller sur des murs peints a I'huile

Si des murs précédemment peints a 'huile doi=
t étre recouverts de papier peint, il faudra passer
encollage a la colle de peau et on laissera sécher
nt de placer le papier de tenture qui ne tiendrait
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pﬁ Lfongtemps sans cette précaution, la buée trou-
vant un écoulement favorable sur le fond lisse de
la peinture sous-jacente détremperait la colle et
ferait tomber le papier.

Papiers peints vernis

On peut facilement vernir les papiers peints des
Py couloirs, antichambres, cabinets de toilette etc,
etec. —

Un papier peint qui doit-¢tre verni sera d’abord
3 encollé trés proprement & la gélatine que 'on choi-

sira blanche autant que possible, ou bien encore on
B~ fera cet encollage a la colle d’amidon (voyez la
: maniére, chapitre V, page 77) qui a l'avantage d’étre
absolument blanche et moins cotteuse.

Le vernis a employer de préférence est le vernis
blanc, mais on pourra suivant les nuances du pa-
pier, prendre un autre vernis pourvu que sa colo-
ration ne soi%as trop prononcée, les vernis a I'in-
térieur sont suffisants.

B

o

Arrachage a vif des anciens papiers peints

L’arrachage du vieux papier de tenture est une
opération que l'on redoute trop, non-seulement a |
# cause de son prix de revient qui est assez élevé en
raison du temps quelquefois énorme qu’elle demande
mais encore parce qu’elle est désagréable... Cepen-
aant, lorsque l'on veut un collage propre, il faut
e bien que les dessous s’y prétent, or, lorsque des -
§ murs ont plus de trois papiers superposés, c'est
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léja génant car I'épaisseur qu'ils forment souléve
décolle les bords du plafond, des chambranles
les portes et des angles d’encoignures ; ces parties
oivent donc étre arrachées et mises a nu. Mais
orsqu’il y 4, 5 ou 6 papiers, I'arrachage complet
evient absolument nécessaire.

Le meilleur moyen, pour enlever le papier c’est
¢ le mouiller a I'ean chaude, il se trempe beau-
soup plus vite qua l'eau froide. Pourtant, en été
sn mouille & froid parce qu'on peut renouveler
ouvent ; on gratte au couteau a reboucher lorsque
‘on voit qu'il est bien trempé, puis on appréte
omme il a été dit, suivant les circonstances et
état des murs.

“i;

17




CHAPITRE IX

VITRERIE
PRIX COURANT DU VERRE ET DES GLACES

La vitrerie est l'art de poser les verres, art
simple s'il en fit mais qui cependant demande une
trés vréelle adresse et beaucoup de circonspection ;
3 en effet, la fragilité du verre ne permet pas des
mouvements irréfléchis ni une action désordonnée
- dans le travail.
N'ayant pas l'intention de décrire ici la fabrica-
~ tion du verrej nous allons entrer de suite dans le
- corps du chapltre et expliquer le plus clairement
possible les maniéres de procéder aux travaux
{ habituels de la vitrerie.

Voici la nature des verres utilisés :

Verre blane, (trois choix)

Verre cannelé (presque plus employé)
b Verre mousseline

Verre dépoli

Verre strié

Verre cathédrale

Verre spécial

4 Le verre a vitres est vendu par caisses contenant.

v
1
‘
|
b
¥
:
N
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1
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an nombre variable de feuilles, suivant qu’il est =
imple, demi-double ou double et par deux, trois,

pation :

— VERRE BLANC — 4;‘

MESURES ordinaires, dites DE COMMERCE
_» {38 —27 [ 96 — 48
MESURES ‘ ,
P 132 — 30 s mpsores | 20 — 51
1 126 — 33 Al 87 — 54
120 O, 36 CAISSE 81 s 57
IMESURES | 114 — 39 75 — 60
onsse | 108 — 42 2 MESURES | 72 — 63
L 402, — 45 CAISSE | 69 — 66

Les caisses 60 feuilles en verre simple.
B b a0 — —  demi-double.

mesures. SO == — double.

MESURES spéciales dites de BATIMENT
120 — 39
120 — 42
120 — 45
120 — 48
120 — 51

Les caisses sont de 60 feuilles et ne se font quen
're simple.
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; MESURES LILLOISES
144 — 33 e,

438 — 36 Q?m
la
\ISSE

182 — 39
126 — 42
2 MESURES
ala
CAISSE

3 MESURES
ala
CAISSE

|

URES \ 120 — 45
144 — 48
108 — 51

40
30

Les caisses
contiennent :

MESURES ALGERIENNES

162 — 33
, 156 — 36 ¢ .
e L o e
e 144 — 42 :
138 — 45
e 102 — 63
- SaNeis 99 — 66
e 6 93 — 69
e B
¥ 84 — 75
8L — 78

60 feuilles en verre
40
30

Les caisses
contxennent

oYy
- N
N

o .

3

-

AR

[ 102 — 54
96 L_ 57
93 — 60
87 — 63
81 — 66,

) 78 — 698
75 — 728

60 feuilles en verre simple.

demi-double.
double.

132 — 48
126 — 58
120 — 5&
114 — 57
108 — 60
simple.
demi-double:
double.
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MESURES PARISIENNES

168 — 39 120 — 63
162 42 e — 66
156 —445 108 —69
150 —344 assorties ) 105 — 72 ©
144 — 51 COURTES 99 75
138 — 54 9378
132 — 57 .

| 126 — 60 87 — 84

' 2 60 feuilles en verre simple.
Les caisses

B ennen: 40 = —  demi-double.

SO — double.

MESURES dites DOUBLE-MANCHONS

204 — 45 s s

i 132 — 69

180 — 51 b0

{3z 1 %4 Assormies ) 120 — 75

162 57 covrtes ) 114 — 81

150 — 60 108 -0,
i 102 — 90 ¥

144 — 63 et I

i ARG
60 feuilles en verre simple. ke v

caisses R

B, 40 ~— demi-double.

ntie ; 2483 f .
L — double.

VERRE HORS MESURE
. 150 — 99 120 — 69
147 — 96 117 — 66
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1% — 93 114 — 63
141 — 90 111 — 60
138 —--87 108 — 57
135 — 84 105 — 54
132 — 81 102 — 51
120 — 78 09 — 48
126 — 75 (.93 Logs
123 _ 72 93 — 42

VERRE DEPOLI et CANNELE

(Mesures de Commerce.)

96 — 39 81 — 48
90 — 42 75 — 5l
84 — 45 69 — 54

Dans toutes ces mesures il faut chercher celles
qui se rapportent aux dimensions qui vous concer-
nent et faire I'achat des feuilles qui se rapprochent
le plus des mesures dont on a besoin.

La vitrervie des bitiments neuls est caleulée sur
ces mesures et les architectes font faire les croisées
en conséquence, de facon a ce que la feuille soit
utilisée entierement ou a peu prés; elle doit aller
juste tout au moins en largeur, en tout cas la perte
est insignifiante ; aussi les caisses de verres n'ont-
elles qn'a étre déballées pour que la vitrerie com=
mence et s'acheve en trés pen de temps.

Nous avons dit qu'il y avait trois sortes de verre
blane, le simple, le demi-double et le double.

On emploie leverre simple auxtravaux ordinaires
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tels que la vitrerie des batiments; le verre demi-
double est employé au méme usage mais sur de-
mande spéciale da propriétaire ou de I'architecte;
en tout cas, onle place toujours sur les combles, les
chassis de cour oud’ateliers,leslanterneaux de cages
d escdllms en un motsur tous les toits vitrés; (quant
au verre double, il n'estemployé que sur dem.mde
expresse et pourtravaux trés-spéciaux. La différence
d’épaisseur de ces trois catégories de verre, n’est
pas des plus sensibles, sauf en ce qui concerne le
verre simple, mais quand il s'agit de différencier le
demi-double et le double, c’est alors que la fraude
‘exerce et s’épanouit. 11 est done important pour
un propriétaire de surveiller trés attentivement son
ravail de vitrerie, car cela va vite et il est bien
ifficile de contréler apres la pose. Les architectes
pricux le savent bien, aussi tiennent-ils-la main &
s que les fournitures soient exactement faites.

Explications pratiques
rie ordinaire des croisées et des chéssis en bois

‘Quand ona a placer un ou plusieurs carreaux de
re, fa premiére opération a exécuter est le dé-
sticage de l'ancienne vitre ou de ses fragments,
st indispensable de bien nettoyer la feuillure en
ébarrassant du vieux mastic et deés pointes qlu
tenaient le verre, on doit surtout veiller a la netteté

es angles de la fenillure.
nsuite on procede a Pajustage du nouveaun car-
que I'on a coupé ou fait couper préalablement




'E}'A'n'é :
ou bien q_uJTon'cﬁp'e seulement au moment de
l’ujustage',-la chose est indifférente dans le cas d’une
simple réparation, (pour les travaux neufs il n’en
n’est pas de méme ainsi qu’on le verra d'autre part)
le verre s’applique alors dans la feuillure, il doit
avoir assez de jeu, ¢’est-a-dire qu’il ne faut pas le
couper trop juste, car sil est serré dans son loge-
ment, le moindre jouage du chassis le fera casser
net ; quand le verre ainsi présenté s'ajuste bien tout
en étant relativement libre dans sa feuillure, on le
fixe sur ses quatre faces a l'aide d'une pointe i
vitrer, une sur chaque face.

L’opération du pointage exige une certaine adresse
et beaucoup de streté; la pointe est prise entre le
pouce et 'index de la main gauche, elle est ainsi
maintenue et placée perpendiculairement a la feuil-
lure, et appuyée contre elle, parallelement au verre;
on l'enfonce a 'aide du marteau tenu dans la main
droite et dont on fait glisser la téte sur le carreau
méme, le coup doit étre donné franchement, bien
droit et en glissant toujours sur le verre, la pointe
ne doit pas s’enfoncer a plus de moitié de sa lon-
gueur, et doit étre en cet état absolument droite,
¢’est alors qu’on la rabat sur le carreau en frappant.
sur le coté et sur la téte en méme temps par un
un mouvement de poignet assez difficile i saisir, la
pointe rabattue doit étre aussi solide dans le bois
qu’elle I'était avant ; si elle remue, le pointage est &
recommencer, le verre ne doit pas étre force par la
pointe sous peine de félure immédiate. Lorsque les
quatre pointes sont placées il reste  faire le masti=
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- Pad .}
eage... Cette opération est 't%jop"'eonni'le de tout le
‘monde pour la déerire dans ses détails, disons seu-
lement que le mastic doit étre relativement mou,
nu dans la paume de la main gauche et mis a
ide du coutean spécial du peintre ou du vitrier,
empite un coté a la fois et on le lisse ensuite, en
aisant; le lissage s’opere dans le sens inverse a
mpitement et les coins doivent étre bien angu-
x; la bande de mastic tout autour du carreau ne
oit pas excéder en largeur I'épaisseur de la feuil-
lure, c’est-a-dire qu’elle ne doit pas la déborder et
n'on ne puisse 'apercevoir du dedans.
Voila pour la pose simple des verres en feuillure

che fig. I.

) _ N\

Fic: I

Pose simple en feuillure séche. — Le verre repose direc-
nt sur le bois et est recouvert de mastic par dessus
lement.

On les applique quelquefois a bain de mastic
.. II, c’est-a-dire qu'avant de placer le carreau,
fait un contre-masticage en enduisant préalable-
t la feuillure avee du mastic sur lequel on
ie le verre quiy adheére ainsi complétement,
pointage devient alors a peu prés inutile, et 'on.
17.
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fait la bande tout de suite par dessus, on recoupe en

Fre. II

Pose &t bain de mastic. — Le verre repose sur un contre-
masticage priéalablement fait, — Les parties noires indiquent
le mastic.

dernier licu le contre-masticage par le coté opposé
afin d’enlever ce qui a pu déborder en appuyant le

carreat.

Vitrerie sur chéssis en fer.
Le travail de vitrerie sur fer est tout différent duo
travail sur bois; ici on pointe les verres, la on les
cale; ici on pose en feuillure séche, la on pose tou-

E jours a bain de mastic, car sur le fer, le contre-mas-
ticage est de toute nécessité. |

La feuillure des chassis en fer est constituée par

y une barre a T renversée et posée a plat, elle présente

" done ainsi deux feuillures, une de chaque coté.
Voyez fig. 111.

Pour la vitrerie en chdssis verticaux, la branche

du milieu est percée de trous permettant d’intro=

duire de petits morceaux de bois formant cales; ils:

appuient le verre contre la feuillure, en faisant ainsi
Poffice de pointes.
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Pour la vitrerie des toits, des cours, des ateliers;,
des marquises, des serres et toutes parties presque -
“horizontales et simplement mises en pente pour
T'écoulement des eaux, il y a lieu d'entrer dans des

ew[oppoments assez étendus par suite du genre

tout particulier de ces travaux et des nombreux
‘moyens employés a leur exécution.

Il est superflu de dire que la vitrerie en toiture

doit étre exécutée avee beaucoup de soins et une:
méthode absolue, ear il y a toujours i redouter les

fuites, les infiltrations et les brisures.

- La pose des verres en toiture se [ait @ recoupre-

ent, c'est-a-dire que les verres sont superposés

I'un a l"autre dans une partie de leur longueur, &

u prés comme les ardoises oules tuiles d'une mai-

n, c’est d’ailleurs pour le méme motif qui est

empécher la pénétration des eaux a 'endroit de

jointure,

~ Le recouvrement ne devrait jamais excéder trois

timetres et plus il est petit moins I'eau peut

filtrer & l'intérieur, sa forme est généralement cin-

trée pour faciliter lecuulement

Les verres sont retenus et se tiennent mutuelle-

ient au moyen de lamelles de plomb qui prennent

¢ dessous de I'un et le dessus de Pautre; chaque

e possede deux lamelles, une de chaque coté,

figure 1V; de cette facon, le glissement est

ssible.

pose en toiture se fait toujours a bain de mas-

&s avoir contremastiqué partout ou seulement
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quelques travées, on procede a la pose; les verres
ont été préalablement coupés et ajustés a I'atelier,
on les dispose autant que possible par travée, afin
d’éviter le changement des feuilles.

On commence par le bas d'une travée, c’est-a-
dire par le dernier verre et 'on continue en mon-
tant : Voici la maniere de s’y prendre.

On présente le verre et on l'appuie bien d’aplomb
sur le contre-masticage en exercant une pression
sur les bords de la feuille et non au milieu; il faut
qu’elle soit appuyée partout, ce que on voit par
I'applatissement du mastic qui doit légerement
déborder de la feuillure en dessous; aucun vide ne
doit exister dans le contre-masticage dont on recoupe
ensuite 'excédent par le coté intérieur du chissis,
cette opération se fait en dernier lieu apres tout le
reste.

Sitét qu'on a posé une travée de verres, on fait la
bande de mastic tout du long, elle doit venir jus-

Fic. ITI

Coupe du fer &4 T formant double feuillure. — Le verre
est placé i bain de mastic comme dans la fig. 11, les handes
de mastic sont généralement plus épaisses que dans la
vitrerie sur chassis verticaux. — Les parties noires indiquent
le mastic.

qu’au haut du fer et former un biseau tres régulier,
le mastic doit étre bien lisse.
Le recouvrement est aussi trés souvent mustiqné,
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_mais nous ne recommandons pas du tout cette opéra-

Fic. IV

Coupe des verres sur un toit vitré
pour indiquer le recouvrement et le
systéme d'attache.

ur le verre, ensuite 'eau qui sans cesse découle
'un carrean a 'autre sur tous les recouvrements,
init par fatiguer le mastic et I'entraine peu a peu; il
serait de méme pour les bandes de chaque coté
elles n’étaient peintes a une ou plusieurs couches
sielles ne se reposaient sur une feuillure préala-
blement peinte au minium et en gris de fer, mais
omme le masticage des recouvrements n’a aucune
ces garanties, il est fatalement détruit en trés

peu de temps.
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Une chose a laquelle on doit bien veiller, sur

‘les vitrages a une seule pente c’est que la partie

du haut, contre le mur, soit bien étanche; s'il n’y
a pas de corniere il ne faut jamais hésiter a faire
faire une large incision dans le mur, afin d’y pou-
voir loger Dextrémité des derniers verres qui
doivent s’y enfoncer de quatre centimétres au moins
puis on mastique sérieusement cette feuillure fac-
tice et I'on n’a pas alors a redouter la pluie. On se
contente la plupart du temps d'y mettre une bande
de plomb qui recouvre cette partie supérieure des
verres, mais cela ne vaut pas l'encastrement dans
le mur méme surtout a défaut de corniéere, parce
que la bande de plomb est soulevée par les grands
vents et qu'ainsi elle ne protege plus les joints
du haut.

La vitrerie d'un toit ainsi terminée, il ne reste
plus qu’a peindre les bandes de mastic, mais on
ne peut le faire que plusieurs jours apres la pose
des carreaux afin de laisser durcir quelque peu les
masties.

Deux bonnes couches de teinte a base de céruse
sont suffisantes a condition qu’elles soient faites
conseiencieusement et en ayant bien soin de border
le mastic, c’est-a-dire de le dépasser légerement
sur le verre avec la teinte; ainsi bordé, il ne se
releve plus sous I'action de I'humidité comme cela
arrive fréquemment lorsque cette précaution n'a
pas été prise.

Un toit vitré demande une surveillance incessante
et un entretien absolument sérieux, ¢’est au peintre
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e ce soin incombe et lui seul est & méme de le
bien faire nous conseillons fortement aux personnes
étrangeres au métier, de ne jamais monter sur des
‘chassis vitrés, il faut pour cela une trés grande
habitude et une absolue prudence, or, ¢'est courir
des risques certains d’accidents graves que de vou-
loir se charger d’'une besogne que les praticiens
es plus sérieux abordent toujours avec crainte.
Bien des systémes ont été préconisés pour la
Cyitrerie en toiture. ou en chissis de coar, et de
serre: On inventa des attaches en plomb, suppri-
ant le mastic, on fit des recouvrements métal-
liques, on créa des rigolles pour I'écoulement, on
improvisa des systemes d’aération pour empécher
la buée intérieure ete..., ete..., chaque innovation
a certainement du bon, mais on en revient malgré
tout au moyen ordinaire que nous avons décrit —
¢ est-i-dire le verre posé sur un léger lit de mas-
tic, retenu par des agrafes en plomb, puis forte-
ment mastiqué sur le dessus. C'est cette maniére
qui prévaudra longtemps encore, parce qu'elle est
simple, facile etrelativement peu cotteuse.

Verre dépoli, strié, gravé etc,

Silon a du verre dépoli a placer en chissis de
“cour ou d’atelier, il convient d’en faire la pose, le
¢01é dépoli en dedans... de méme pour la vitrerie
imple des portes et croisées; le dépoli doit toujours
‘étre opposé au coté du mastic.

Méme observation pour les verres striés et gravés,
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Le verre dépoli peut étre encollé préalablement
51 I'on veut une vitrerie irréprochable ; on enlive
Ienco[ldge apres la pose.

Conseils pratiques pour la vitrerie.

Les feuilles de verre se manipulent en les prenant
par l'extrémité des doigts réunis, la paume de la
main éloignée de la tranche ; il faut bien observer de
les poser d’aplomb soit sur leur tranche soit a plag
et d’éviter soigneusement le moindre porte-a-faux.

Quand on a a couper du verre, il faut choisir une
table bien plane sur laquelle on étend une grande
feuille de carton également plane, le carton a pour
avantage d’amortir les choes et d’empécher le glis-
sement. Dans un atelier, le carton est généralement
divisé métriquement, la graduation est de cing en
cing centimétres sur deux cotés, elle est apparente
et facilite beaueoup les coupes diverses.

Il ne faut jamais se fier an carré d'une feuille et
toujours couper d’équerre.

La coupe demande a étre faite avee aisance et
assurance ; on s habitue au diamant, 4 sa facon de
couper et méme i son cri.

On appelle coupe blanche, une rayure superfi-
cielle du verre par une main inhabile ou un dia-
mant dont on ignore la coupe.

On tient le diamant d’ dplomb ou ineling légere-
ment suivant sa coupe particulurle, mais les yeux
du sabot doivent toujours étre tournés en dedans,
¢’est-a-dire contre la régle.

Quand on place la régle sur les points indiquant
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la mesure a couper, il faut tenir compte du champ
du diamant, c'est-d-dire de l'épaisseur d’acier en-
tre le grain et le bord du sabot, de fagon a ce que
ge soit le grain qui passe par les points. 4 A
On ne doit jamais préter son diamant, e'est un
putil trop délicat que la moindre brusquerie peut
sser, et dont les réparations coutent assez cher

jout en étant parfois trés mal faites.

Nettoyage des carreaux en verre

Tout le monde sait nettoyer un carrean ou une
glace et nous ne voulons pas l'apprendre au lee-
teur, ce serait lui faire injure, seulement quclqnes'
conseils ne seront pas superflus. :
- Le verre demande surtout a étre dégraissé, car
ne se tache pas comme les autres corps ; le meil-
sur moyen d’opérer est celui que P'on voit em-
ployer journellement par les nettoyeurs de glaces
aux devantures des magasins, ou par les peintres
dans les appartements :

Faire un lait de blane d’Espagne ou d’une craie
quelconque, en barbouiller le  carreau sans en
wettre beaucoup, puis laisser sécher cette eau et
orsque le blane est bien visible, I'essuyer avec un
chiffon sec... le blane d’Espagne dégraisse tres-
tonvenablement, et en plus il permet de voir et
suivre le nettoyage car on est obligé de passer par-
ut, la moindre manque laissant visibles les traces
de blane.

~ On utilise beaucoup la peau de chamois qui a
r avantage d’essuyer trés-vite la premiére eau.
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Lorsque des verres sont tachés par des goutte-
lettes de peinture, le meilleur moyen de les net-
toyer c’est de mouiller d’abord toute la surface ct
de passer ensuite le couteau de peintre bien a plat
pour gratter les gouttes... ¢’est une opération tres
ennuyeuse et dont les peintres soigneux savent tris
bien se dispenser en travaillant proprement a I'en-
tour des carreaux d’une fenétre et en prenant cer-
taines précautions trop négligées. Lorsque les

_ gouttes de peinture sont bien grattées, on procede

an nettoyage, en dégraissant d’abord au blane d’Es-
pagne comme il vient d’étre dit.

Les toits vitrés se nettoient a grande eau et a la
brosse a laver pour faire disparaitre la boue que
forme avec 'eau la poussiére grasse qui recouvre
ordinairement les chassis.

Les verres striés, cloisonnés, cathédrale, an-
glais etc... se nettoient aussi a grande eau, mais a
la brosse de chiendent aux longues fibres; on peut

- aider au nettoyage de ces verres en mélangeant du

sable fin ou de la ponce en poudre ala premiereeau.

Lorsque le verre est taché par de la chaux, de
la rouille ou des résidus de suie, il faut le passer
a l'acide ehlorhydrique (esprit de sel), puis le bien

~ laver pour finir.

Lorsque le verre dépoli possede des taches de ©
graisse obtenues par le mastic, on les enléeve a l'es- -
sence de térébenthine, qui s’évapore ensuite tres
vivement. Si par hasard le verre avait tendance a se
conserver gras, onle passerait alorsa I'eau de savon,

~ mélée si Pon veut avee un peu de cendres fines.

- -
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CHAPITRE X

DORURE

Lorsque I'on veut dorer un objet ou une surface
quelconque, il importe surtout de Pappréter trés
nvenablement car I'or ne doit s’appliquer que sur
es dessous trés réguliers, lisses, sans aucune aspé-
rite ]11 aucun creux d& quelqlle nature qu& ce 501&.

- Il y a deux espeéces de dorure, on pIu" it :
nitres de dorer. On dore & l'eau et a I'hy .
Le premier moyen n’est pas employé par les pein-
s, ¢'est apanage des doreurs de profession, ¢’est
illeurs un genrve de travail qui ne peut se faire
qu’a Uatelier.
La dorure a l'ean s’exéeute sur des fonds appré-
de blane et couchds d’assiette : 'assiette est
e subtance rougeitre ayant pour base une terre
rugineuse trés finement broyée et mélangée a
I’autres substances qui la rendent susceptible de
i. On mouille a U'eau distillée ou pour le moins
rés propre, et 'on pose la feuille d’or sur la pﬂ#
ibée, cela se fait de suite pendant que 'eau est
ore dessus, la feuille est happée, s’appuie et se
d d’elle-méme; cette opération est tres diflicile
ttraper car il ne faut pas un seal pli dans la

i LAl A e aeilElheil T e
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fenille et le recouvrement d’une feuille & Pautre

doit &tre nul.

La dorure a I'huile est beaucoup plus facile i

y ire, seulement elle n’est pas aussi belle, car on
ﬁe peut pas la brunir, mais c’est encore trés beau

et cela répond i tous les cas de la décoration d'ap-

partement.

Nous donnons la maniere d’opérer cette dorure
parce qu’elle rentre un peu dans les attributions
du peintre et il est toujours bon d’y étre initié.

L’objet & dorer devra tout d’abord avoir é1é bien
apprété par des poncages avec des couches de
teinte pour finir il doit-étre absolument sec et lisse.
En cet état on lui applique le mordant qui va ser-
vir d'appit a la feuille d’or c’est-a-dire la mirtion
sorte de vernisavec lequel on passe une couche au
pinceau sur toutes les parties a dorer; le mixtion-
nage s'exécute tout a fait comme si 'on mettait
une couche de couleur ordinaire.

Lorsque la mixtion est séche, c¢’est-a-dire le len-
demain, on procede a la dorure en s’y prenant de
la facon suivante :

On vide dans le coussin, un livret d’or, en souf-
flant doucement sur chaque [euille, une a une,
pour les faire tomber légerement et éviter les dé-
chirures, quand le livret est vidé, on lincline de

apiere a faire tomber les feuilles vers le fond pour
avoir Ta place libre; alors, on ajuste le coussin sur
la main gauche en introduisant le pouce dans la
petite bride qui est au dessous et on commence
a étaler une feuille sur le plat du coussin en la
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prenant délicatement avee le bout du coutean épé-b
cial a dorer, c’est 2 I'aide du souffle seul, que la
feuille doit s’étendre bien a plat, sans faire de plis,
il y en a on la retourne avec le couteau et on
souffle 2 nouveau pour I'étendre convenablement.

Coupe de la feuille d’or

La feuille étant bien aplatie sur le coussin, on la

coupe en morceaux de la longueur et largeur né- .
cessaire au travail a exéecuter, la coupede la feuille
demande a étre faite judicieusement, trés-calculée
e facon a éviter les pertes; on place le couteau
ien perpendiculairement a la feuille et en la cou- '-
rant toute entiere, la lame portant d’aplomb, on
xécute ensuite un mouvement de va et vient, le
puteau toujours tenu bien droit, ce mouvement
oit suffire & couper la feuille ; on fait d’abord toutes
ps coupes du méme sens avant de couper dans le
sens opposé s'il y a lieu. -

Pose, appuyage et époussetage de I'or

Aprés la coupe de la feuille, vient la pose des
wreeaux, que U'on prend a laide de la petite palette
ciale dont on a graissé légerement Uextrémité des
ils pour happer le fragment d'or qui y reste ainsi
hérent et peut se transporter a la place qlﬁl'\g\r);‘:*_I i.__
uper sur la surface a dorer, on le pose en pres- .

t doucement et la mixtion le retient, ensuite on-
ppuie avec le pinceau de blaireau et I'on adoucit
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. au pinceau de putois, en [rottant assez fort pour
- unir et épousseter.
Elopération est alors terminée, elle n’est pas trés-
compliquée comme on voit, ca n’est pas bien sor-
ier... mais c’est extrémement délicat et soigneux a
faire.

Quelques renseignements sur I'or en feuilles.

On trouve 'or en (euilles chez les batteurs d’or
et les principaux marchands de couleurs: il est
vendu en livrets de vingt-cing feuilles, chaque
feuille a8 a9 centimétres carrés.

L’or ordinaire, celui dont on se sert pour tous
les travaux d’intérieur est vendu 1 fr. 40 le livret
(prix de Paris) pour les travaux extérieurs on em-
ploie 'or double qui coute un peu plus cher évi-
demment.

Les batteurs vendent également l'argent ainsi
que le platine en feuilles; I'argent coute trés bon
marché mais il noireit trés vite a I'extériear ; quant
au platine, il est vendu plus cher que 'or mais sa
résistance est tout a fait extraordinaire; on l'em-
ploie pen cependant a cause de son prix élevé
d’abord, ensuite parce qu'il est trés dur i la coupe

ennuyeux a la pose, enfin il n'a pas d’éclat, s

heur sans étre poqmvement mate n’a cepen~

b ‘ﬂant pas un brillant réel.

.' -ﬁ. ~ Pour la dorure a I'extérieur, la grande légereté
‘&e la feuille d’or est un obstacle trés sérieux, car
~ le moindre petit vent fait tout envoler, et long-

' ."‘, . b
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temps on chercha i vainere cette difliculté mais en
vain.
Depuis quelques années, un batteur parisien a
trouvé le moyen fort i ingénieux de faire tenir pro-
visoirement la feuille d’or sur la feuille du live
en sorte qu'il n’y a plus a craindre le vent, ni &
s’abriter avec des biches, ni méme a se servir du
coussin; le livret a ses feuilles mobiles, on prend
donc feuille a feuille, on met I'or face a la mixtion
et l'on appuie avec le pouce par derriére.
L’extréme légireté de I'or en feuilles surprend
eaucoup, Por est tellement réduit par le battnge
que la feville n’est plus qu'un tissu de métal; si on
la regarde en transparence, au jour ou a la lumlere,
elle semble étre une fine toile d’araignée et I'on
Yoil presque au travers.




CHAPITRE XI

LOI DU CONTRASTE DES COULEURS

(Théorie de Chevreul appliquée a la peinture)

Lorsque le savant et illustre Chevreul posa les
principes de la loi des contrastes, il ne faisait

qu'appliquer ce que tous les coloristes connais-

~ saient d’intuition mais que personne jusque-la n’a-
vait pu définir; ¢’est d’ailleurs le propre de toutes
les découvertes des lois naturelles, elles existent,
on les sent, on s’en inspire méme sans les connai-
tre et tout a coup quelqu'un les découvre et en
saisit les raisons. Nous n’entrerons pas ici dans une
description détaillée de cette loi et de cette théo-
vie, nous n’en développerons que la partie inté-
ressante pour nous, c¢'est-i-dire pour la peintare

Nous avons expurgé de cette théorie tout ce qui
~était un sujet de confusion pour le peintre, afin

- de mettre la grande découverte de Chevreul a la

portée de réels praticiens, en 'appuyant de consi-

dérations et d’apercus entiérement nouveaux basés
sur cette loi que nous voulons rendre facilement







PLANCHE IX

DEMONSTRATION DE L'INFLUENCE ADJACENTE
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compréhensible et réellement utilisable dans la
pratique des travaux. ‘

Les couleurs vues isolément, une aune, donnent
a I'eeil la sensation réelle de leur nuance, mais il
- n'en est pas de méme lorsqu’elles sont accouplées
ou juxtaposées car elles subissent l'influence du
wvoisinage par contraste avec celles qui les avoisinent.
“ Prenez un vert et un jaune, regardez-les séparé-
ment d’abord, et mettez-les ensuite cote a cote, ils
n’auront plus exactement la coloration qu’ils avaient
lorsqu’ils étaient séparés, parce que le jaune sera
influencé par le voisinage du vert et le vert par le
voisinage du jaune ; du moins ce sont nos yeux qui
subissent cette influence, et ¢’est précisément pour-
quoi on doit s’attacher a la bien saisir, lorsque sur-
out on veut exercer un métier de peinture quel-
conque. _
- Cette influence est tellement vraie, elle est telle-
nent puissante qu’elle se manifeste méme par le
ntraste d'une seule couleur juxtaposée a elle-
méme dans des gammes différentes et dans les
ances les moins impressionnables, par exemple
gris, voyez a la planche VIII les bandes grises du
ut sont les mémes que celles du bas, elles ont
faites ensemble, avec les mémes teintes et
endant elles paraissent tout autres...: en haut
haque bande a sa teinte uniforme, mais en bas,
dles semblent étre fondues I'une dans l'autre, et
raissent chacune plus claire sur le bord qui
che la bande plus foncée, et paraissant plus
oncée sur le bord qui touche a la bande plus claire.
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Cet effet est tout simplement di au contraste simul-
tané de ces gris de valeur différente. Séparez les
bandes comme en haut, I'illusion disparaitra aussi-
tot, isolez I'une ou I'autre en placant un papier sur
celle qui la touche immédiatement vous la verrez
absolument uniforme de ton.... Voilid une démons-
tration qui a elle seule prouve surabondamment
I'existence réelle de 'inflence exercée par le con-
traste simultané des couleurs. Or, ce qui se pro-
duit avee les gris, se produit également avec toutes
les autres couleurs, mais de facon différente.

Dans la figure VIII nous voyons l'influence pro-
duite par les valeurs différentes d’'une méme cou-
leur, cette influence se manifeste par une sensation
toute simple de clair obscur, mais si nous mettons
en contraste deux couleurs absolument opposées,
exemple le vert et le jaune dont nous parlions tout
a 'heure, que voyons=nous? Le vert est plus pro-
noncé sur le bord touchant le jaune et plus clair
sur le bord opposé ; le jaune est plus chaud sur le
coté touchant au vert, et plus froid, plus blane sur
autre bord; ici le contraste se manifeste par chan-
gement de ton, ce n’est plus une simple différence
de valeur, car mettez ce vert a coté d’une autre cou-
leur, i subira une autre influence si vous lui oppo-
sez du bleu, il paraitra plus clair et plus jaune, si
vous lui opposez du rouge il ne changera pas et
gagnera senlement en intensité.

Voila ce qu'on observe quand on sait voir les
couleurs et ce qui est appréciable pour tous ceux
qui ont la vue saine (nous verrons plus tard qu'il






PLANCHE VIII
Loi du Contraste

INFLUENCE PAR LES COMPLEMENTAIRES
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y @ des exceptions), voila ce que les peintres et tous
les coloristes préssentaient autrefois. Ce sont ces
résultats que Chevreul a analysés, a scrutés, étu-
diés, comparés et qui lui ont fait découvrir laloi im-
muable qui crée ces contrastes et détermine ces
changements, cette loi qui fut une des gloires du
_grand chimiste, devant laquelle tout le monde de
la couleur s’inclina et qui permit de marcher a
coup sir dans une foule de cas ef dans beaucoup
de travaux pour lesquels on avait jusqu’alors
titonné.

Chevreul observa et découvrit que les couleurs
du spectre solaire n’étaient pas toutes des couleurs
réelles et que parmi elles, il y en avait qui n’étaient
que le complément des autres, la théorie des cou-
leurs complémentaires était des lors trouvée.
L’étude du spectre, prouva en ‘effet qu'il n’y
avait en réalité que trois couleurs primitives, le
rouge, le bleu et le jaune et qu’avee elles seules
~on pouvait obtenir toutes les autres; le violet, I'in-
digo, T'orangé, le vert, n'étaient done que des cou-
leurs complémentaires de ces trois couleurs primi-
tives, et Chevreul découvrit alors que lorsque deux
couleurs étaient opposées, cote a cdte ou super-
posées, elles s'influencaient mutuellement de leur
complémentaire : ainsi le vert de notre figure IX
est influencé par lacouleur complémentaire du jaune
qui estle bleu, c’est ce qui fonce le vert et le rend
plus velouté dans sa partie touchant le jaune, cette
couleur (le jaune) est a son tour influencée par la
couleur complémentaire du vert qui est le rouge,

P lchhesd i g o b AEr b e it
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¢’est ce qui lui donne plus de chaleur dans la par-
tie touchant immédiatement le vert.

Telle est la fameuse loi des contrastes trés sim-
plement expliquée et mise a la portée de toute
personne s'occupant de peinture. Pas n’est besoin
de suivre les physiciens dans leurs conceptionstoutes
particuliéres sur la couleur, nous travaillons nous =
autres avec des matiéres colorantes, opaques, ce
que 'on appelle des pigments, tandis que les phy-
siciens travaillént avec les couleurs lumineuses,
translucides qui sont pour ainsi dire des parcelles
de lumiére puisqu’elles dérivent de la lumiére méme.

Les couleurs du spectre, celles que l'on aper-
coit dans I'arc-en-ciel, ou que 'on produit encore
plus intenses parle prisme, ¢’est tout simplement J
de la lumiere décomposée, or donc il est certain
que nos pigments de peinture n’approchent jamais
de cette intensité lumineuse et que par conséquent
nous ne pouvons prendre aux physiciens qu'une
partie de leurs théories, sans les suivre jusqu’au
bout, elles sont justes pour la loi des contrastes,
mais ne le sont plus pour nous en ce qui regarde
le mélange des couleurs.

On comprendra facilement qu'un mélange Jumi-
neux doit donner d’autres résultats qu'un mélange
de substances terreuses, végétales et animales.

Ainsi, tout le monde sait qu’en peinture, on ob-
tient le vert par un mélange de bleu et de jaune, et
bien, le mélange de ces deux couleurs lumineuses,
fait par les physiciens, donne le blanc ; pour vous
en convaincre, regardez a travers une petite plaque

i,
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l de verre tenueh hauteur de I'wil deux cartons (bleu
et jaune) sur une table ou une planchette noire ces
cartons étant placés a une certaine distance 'un de
Pautre pour que vous puissiez les regarder en-
semble, la plaque de verre étant placée au dessus
a 25 centimétres et verticalement au milieu de cette
distance ; le verre étant tenu sur champ (un mor-
ceau de glace étamée est ce qu’ily a de mieux pour
- cette expérience) regardez I'un des cartons au tra-
F vers de la glace, vous verrez 'autre par réflection et
vous les mélangerez aisément, mais au lieu d’éprou-

ver la sensation du vert, vous éprouverez celle du
blane ou plutét du gris-neutre (le blane des phy-
siciens), résultat du mélange lumineux que vous
opérez.

Il est également a remarquer que le mélange
lumineux des couleurs complémentaires entre elles
donne le blanc tandis qu’en peinture ce n’est pas
da tout le méme résultat.
~ Mais revenons i notre loi des contrastes.

En outre du contraste simultané, il y a le con-

suite d’une fatigue de P'eil lorsqu’apres avoir regar-
dé une méme couleur pendant un certain temps, on
reporte la vue sur une autre, alors on ne voit pas
cettenouvelle couleur dans sa noteréelle, I'wil étant
encore iufluencé par la couleur que 'on vient de
egarder.

Ainsi, fixez du rouge pendant quelques minutes,
8t regardez ensuite un papier ou un carton de cou-
_i_.ﬂ.ur grise, ou toute autre couleur neutre, vous per-

traste successif, c’est celui que P'on éprouve par




* cevrez comme une nuance verdatre bien accusée,
2 i"«parce que vos yeux sont encore sous U'influence de
~la couleur rouge et sont impressionnés par sa com-
~ plémentaire, le vert. Si 'on fixait du jaune, la vue
serait impressionnée par sa complémentaire, le
bleu ; et si le regard se reportait sur une nuance
violette, la vision serait impressionnée par une teinte
orangée, complémentaire du violet.

4

Voila pour le contraste successif, qui sans avoir

en peinture, I'importance du contraste simultané

demande néanmoins a étre connu de ceux qui pra-

"}:.‘ tiquent la couleur.

" Dn comprendra done aisément combien la con-
issance de la loi des contrastes devient utile et
éme indispensable lorsqu’on estappelé & manier

nuances ou i harmoniser des tons.

" Nous avons senti que de cette connaissance dé-

pendait toujours la réussite d'un effet décoratif a

obtenir et que celui qui en était pénétré avait deé-

sormais pour lui Pavantage immense de ne plus,
tatonner dans ses recherches, par conséquent
d’étre immédiatement assuré de 'effet désiré sans

avoir a passer par une succession interminable d'é-

_chantillonnages.

Ce que le peintre doit retenir en tout ceci, ¢'est

~_la mémoire des couleurs complémentaires et de leur

gammes d’influence par contraste simultané :
le rouge a pour complémentaire le vert.
le bleu e — le jaune.
e violet  — - Porangé.

Ensuite a retenir également, c'est quune cou=

Yy
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leur s’accorde toujours avec sa complémegtaire el
qu'elle en marque la plus grande opposition t%’g,
en restant en harmonie. + o

Pénétré de ce principe, on saura done que pom‘
une teinte allant du rouge au rose, la plus gmnd
opposition sera une teinte allant du vert intense an
ton verdatre le plus doux; pour une teinte allant du
bleuau ton azur le plus léger, il faudra opposerune
nuance allant du jaune franec au ton beurre frais
tres tendre ; enfin, & une teinte allant du violet au
bleu, on devra mettre en regard une nuance partant
de 'orangé au jaune frais.

Du moment que I'on connait[a 'avanee, théori
quement, quelle est la plus grande somme d’oppo
sition que l'on peut produire tout en restant en
harmonie, il n'y a pas d’hésitation possible et I'ox
peut marcher carrément. 4

Maintenant il est bon de savoir que lorsque
deux couleurs sont en discordance, on sera tou-
jours certain de les mettre d’accord en les sépa-
rant par du blanc ou du noir, c’est-a-dire (en
peinture) par une troisieme couleur blanchitre ou
noiritre; ces deux couleurs en effet, tranchent sur
toutes les autres mais ne détruisent jamais I'har-
monie. A

Nous nous sommes attaché surtout a développer %
les effets du contraste simultané parce que c'est le
plus important au point de vue pratique, cependant,
il y a lieu de faire remarquer que le contraste sue=
cessif doit aussi entrer en ligne de compte dans les
appréciations de coloris et qu'il est essentiel de n

“« e
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. s’ proﬂncer pour un ton qu’aprés avoir reposé la
~ vue si elle a été violemment impressionnée par une

C’est tout ce que nous ayons a dire quant a pré-
sent sur cette théorie de la couleur qui n’a encore q
- 6té développée dans aucun traité pratique de pein-
~ture industrielle; on aura au moins la satisfaction

de voir la loi des contrastes expliquée et commen-
tée dans un ouvrage technique et apprise a ceux ('Iui i
n’avaient encore pu la lire dans le rare ouvrage de
Chevreul ou bien dans les traités spéciaux de la
couleur au point de vue physique, lesquels, a force
de vouloir 'expliquer, 'embrouillent a force de
multiplier les exemples.




CHAPITRE XII

# APERCUS DE DEC()RATION

Poncis, pochoirs et filage.

La décoration est en quelque sorte Iintroduction

de 'art dans la peinture industrielle, mais un art
relatil, s'appropriant aux besoins et aux circons-

lances ; nous ne parlerons ici que des moyens pra- .

: P
coration moyenne. **:

Poncis

On appelle poncis, (et non poncil comme disent
beaucoup) les motifs d’ornementation qui sont
dabord dessinés puis Piqués sur papier et qui

a faire le trait sur la surface i dé-
corer lorsqu’ellq: a été couchde de fond; le poncis
arantit ce fond de peinture en permettant de faire
Ornementation sans avoir a tracer ni i dessiner

irectement sur le mur, le plafond, quand les
Dpréts sont termingés.

servent a tracer,

Le dessin exécuté ordinairement sur le papier, est
Iqué sur tous ses contours, a 'aide d’une aiguille

tiques employés par les peintres pour faire une dé-.M‘;




cean pour pouvoir la tenir et piquer convena-

blement ; le piquage doit étre trés serré et exécuté
; -‘__b'ien per'lwlldiculair(‘mcut Quant on veut repro-
mn;n dessin semblable sur l'emplacement qui
Qst véservé, on I'applique bien en place, en le
tenant avee des petites pointes, des punaises
pssin, ou mieux encore avee les mains, en se fai-
sant aider pour cela; quand le poneis est appuyé et
bien en place, on tamponne par dessus avec une
n-ponéette ou sachet contenant une poudre colo-
rante qui passe au travers des trous du dessin en
le reproduisant de 'autre coté ; on déplace alorsle
poncis et on le remet un peu plus loin a sa nou-

velle place et au raccord, selon le genre et la nature
du travail.
- Le dessin ainsi reproduit sert donc de tracé au

Pochoirs

ol ) '.f'.'_e"_po'qhofr est un patron découpé a jour sur un
"lpnpi&r suffisamment résistant et a 'aide duquel on
peint directement une ornementation quelconque.

C’est un moyen mécanique assez banal en lui-
méme, mais qui, mis en des mains habiles, peut

f. donner des résultats trés estimables; il a 'avan-
[ ~ tage de mettre la décoration a la portée de tous,
3 ou tout au moins une décoration relative car il
faut pas exagérer les services que rendent les po-
choirs... On ne doit s’en servir qu'a bon escient, en
: sachant bien au préalable ce que l'on veut faire, et
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nous estimons que celui qui en attend ses
tion n'a pas I'étoffe d'un décorateur. Le
doit ¢tre Icg’ll(l comme un moyen empll'l 3 ¢
I'on emploie lorsqu’on ne peut pas faire autrexptn -‘A,"
et d’apres les circonstances implacables hon
marché ou de position dangereuse dané‘-
d’un travail. .

Le pochoir n’est réellement pra'tiqtlg,.
cable, que sl est construit pour les besoins i
diats d’une entreprise car il est évident et inut
de démontrer qu’un ornement change de pro="
portions selon 'emplacement qu’il doit occuper.

Done, on comprendra aisément que 'on ne peut
promener les mémes pochoirs sur tous les travaux,
car s’ils ont été a leur place dans un précédent.
travail, ils ne le seront plus, ils ne peavent I'étre i
nouveau, une deuxieme ou une troisicme lois.

Nous connaissons une maison allemaud& .
fectionne des pochoirs a lemporte-ptbob
les \'oyagems inondent la Bclglque et
de ses produits détestables, sortes(ig
deles affreusement composes et d'un

presque impossible pour quicong 2 gout.

On voyage méme en France &ygc ces prodults
que I'on ose présenter a des peintres comme spéci-
mens de bon ton, quand ce n’est qu'un ramassis
de choses informes dont Ientrepreneur maudit
P'achat dés qu'il est fait.

Il faut que les pochoirs soient fabnques par un
peintre et non par des gens aptes tout au plusa !
vendre des bonnets de coton, parce que le peintre

v s
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sait appliquer et modifier un ornement selon les
cas, et qu'en outre, son goit et ses aptitudes le
portent a ne pas se répéter dans ce genre de tra-
; vaux.
~ Nous donnons ci-contre quelques spécimens ré-
. i‘ﬂmts de poncis et de pochoirs tout faits que nous
recommandons particulicrement car ils sont concus
- dans un but essentiellement pratique ; ces pochoirs

sont fabriqués par un peintre-décorateur tres habile
en cette interprétation.

M. Labbé, au Parc Saint-Maur, prés Paris, qui
vend des séries completes de pochoirs préts a étre
utilisés et dont les motifs d’ornementation sont trés
variés, bien assortis, se renouvelant sans cesse.
Exécutés sur papier métallique ils sont trés résis-
tants, d’'un entretien facile et relativement peu
colteux.

Y Ornements a ’empreinte — en décalcomanie etc.

Nous voulons parler d'un systeme de décoration
rapide qui futlancé il y a une vingtaine d’années
et qui ne tenait ni du poneis ni du pochoir.

L’ornement était moulé en gélatine et formait
relief; on s’en servait comme d’un tampon que I'on
imbibait de couleur sur la palette pour I'appuyer
ensuite au mur ou sur le plafond et suivant le tracé
préalablement fait.

Ce procédé n'a pas vécu, peu de peintres l'ont
vu exécuter et nous-méme n’avons pu le retrouver;

e

dont nous avons établi personnellement le dessin,
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son grand défaut, croyons-nous, était de constituer
~un outillage trop encombrant et yolumineux par o3
rapport aux pochoirs qui sont si légers et peuvent =
‘se placer en carton. ' -
Nous parlerons peu de la décalcomanie qm%? 3
Jamais pu réussir en peinture, ce serait pourtant le
summum des moyens rapides, mais elle a tous les
inconvénients du pochoir sans avoir un seul de ses
avantages, car on ne peut ni changer les tons ni

-modifier le dessin, en outre sa pose ne se fait Jamais
sans abimer les fonds. ¥

e .
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Deux modéles pour angles de plafond.

.




CHAPITRE XIIT

RECETTES DIVERSES

Pour peindre sur des platres frais

Faire sécher le plus possible par les moyens na-
turels : 'air et la chaleur. Mais dans les cas pressés,
on peut essayer d'une premiére couche d’acide sul-
furique aux parties fraiches suivie aprés d'une autre
couche a 'encaustique (cire jaune et essence).

Aprés séchage de cette seeonde couche, on peint
a 'huile par les procédés ordinaires,

Contre I'humidité et la salpétration des murs

Ou a essayé et I'on essaie encore des procédés
de toute nature pour combattre ce fléau de la pein-
ture, mais nous n’en connaissons qu'un seul sur
lequel on puisse compter, c'est le papier métallique,
appelé couramment papier de plomb. 11 est vendu
en feuilles de un métre et sur différentes épaisseurs.

Dans une partie de muraille humide ou salpétrée,
que l'on a préalablement dénudée et dont on a
rebouché les trous, on applique la feuille de papier
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métallique aprés 'avoir enduite sur une de ses faces
avec un enduit mou et gras, composé de céruse
délayée a I'huile grasse ; on appose la feuille sur le
mur et on l'appuie a la main avec un tampon de
linge ; il faut avoir soin de bien aplanir et chasser
toutes les bulles d’air qui se présentent en passant
le tampon du centre aux bords de la feuille. On
passe ensuite a une seconde feuille préparée et
placée de méme, 'ajustant a coté de la précédente
et ainsi de suite pour couvrir toute la surface. Il
est essentiel de dépasser le niveau de I'humidité
avee le papier métallique, d’au moins quinze centi-
metres.

On procede ensuite a la peinture sur ce papier
comme si I'on opérait sur une surface ordinaire et
saine.

Ce procédé n’empéche pas 'humidité de se pro-
duire, chose d’ailleurs impossible, mais il a pour
avantage de la masquer et d’empécher sa manifesta-
tion a I'intérieur car elle ne peut traverser le papier
de plomb qui forme une barriére infranchissable
pendant de nombreuses années tandis que les pro-
cédés connus, tous a base plus ou moins caoutchou-
tée ou oxydée, ne protégent que pour un temps
relativement trés court.

Autre recette contre I'’humidité

En utilisant les propriétés du bichromate de
potasse qui par son alliage avec la gélatine, rend
cette derniére touta fait insoluble dans I'eau, quand

L PO, MY PR 10 P N
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elle a été exposée a la lumiére on peut faire un bon
préservatif contre I'humidité des murs ;par exemple :
Dans un litre d’eau faire dissoudre 500 grammes de
gelatlne et IHLOPPQPPI at mc]ﬂnﬂ'e J“ &‘mmeﬁ (IL.
bichromate de potasse. 4

Faire dissoudre a I'obscurité et p‘lqser ensuite
une couche de cette solution sur les parties humides.

-
n

Pour faire un vernis mat

Le vernis mat a pour avantages de protéger les
surfaces sur lesquelles on I'applique tout en ne les
‘rendant pas -brillantes. 11 suffit de faire dissoudre
de la cire dans de 'essence comme pour faire une
- encaustique épaisse et on lincorpore ensuite au
vernis qu'on veut rendre mat.

Un autre moyen consiste tout simplement a vernir
auvernis brillant et de le mater ensuite apres sé-
chage en passant une couche d’encaustique ordi-
naire.

Pour mater la dorure

~ Procédé semblable au précédent... avec cette dil-
~ férence que I'encaunstique est faite a la cire blanche
~ dite : cire vierge, au lieu de la cire jaune.

" .

Colles pour maroufler les toiles

Une colle tres résistante et qui fut beaucoup
employée a I'usage des toiles a maroufler sur pla-
fonds ou murs a décorer, ¢’est la colle de farine de
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seigle tenue un peu épaisse et dans laquelle on
introduit une ou deux tétes dail.

Mais I'usage a consacré définitivement la colle a
la Céruse, ¢’est-a-dire un enduit composé de Céruse
en pate que I'on étend de vernis avee une pointe de
siceatif.

Procédé pour faire de la dorure a I'huile sur des travaux
a la détrempe

Il consiste tout simplement en ceci : Passer une
couche de vernis gomme-laque sur toutes les par-
ties qui doivent étre dorées, cela forme un isolant ‘
qui empéche I'absorption de la colle. On couche
de mixtion sur ces parties, par dessus la gomme-
laque et l'on procede a la dorure selon les procé-
dés habituels.

Pour rendre les toiles imperméables

_ Faire chauffer de 'huile de lin avec un peu de sic-
catif et vingt pour cent de suif. On donne deux cou-
ches de cette mixture sur les deux faces des toiles
a imperméabiliser.

Tissus incombustibles

- Chauffer a 30 degrés le mélange suivant : dix
parties d’acide borique et autant de carbonate d'am-
moniaque, trente parties de sulfate d’ammoniaque
peul parties de borax et autant d’amidon avee cing

. cents parties d’eau.
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Quand le tout est bien amalgamé on imprégne.les

tissus qui sont ensuite soumis a lopération du
calandrage.

Ignifuge pour décors de théatre ainsi que pour les
meubles
Mélanger du chlorhy Irate d’ammoniaque avec du
blane de Meudon de fagon a faire une pate assez
liquide pour étre employée a la brosse ; on chauffe
ensuite le mélange a 60 degrés environ et 'on donne
une ou deux couches sur les objets a préserver.

Ignifuge pour le papier
Chauffer a 50 dcgrés uue solution de : 20 gram-
mes de borax avec 30 grammes d’acide borique et

80 grammes de sulfate d’ammoniaque dans un litre
d’eau.

Peinture inattaquable aux acides aux alcalis, ete. ete.

Pour la préservation des métaux principalement,
la base de cette peinture est le silicate de fer dont
on mélange la poudre avec de I'huile oxydée et une
addition de vernis pour constituer une pate que 'on
malaxe convenablement et que l'on liquéfie, au
moment de peindre, avec de 'huile de lin et du
siccatif... on peut méme teinter avec les matiéres
colorantes en usage.

Garton_ ardoisé

On fait dissoudre, dans un litre d’alecool, 75
grammes de gomme-laque et autant de Sandara-
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‘que ; lorsque la dissolution est opérée, on y incor-
pore 10 grammes de bleu de Prusse, 40 grammes
de noir de fumée et 150 grammes d'émeri dia-
mant en poudre.
Il faut plusieurs couches de cet enduit sur la
feuille de carton pour obtenir un bon fond ardoisé
— quand le tableau est usé il n'y a qu'alui redon-
ner une couche de cette solution.

Teinture des bois

Chacun sait le role considérable que joue le brou
de noix dans 1’ébénisterie out I'on vous sert cou-
ramment des bois absolument blanes pour du vieux
chéne, du noyer ou de I'ébéne.

Voici quelques procédés en usage pour les di-
verses teintures que I'on fait subir aux bois pour
en changer I'état civil.

I’ébene est imité surtout par la teinture du poi-
rier auquel on fait subir les deux bains suivants :

- 10 50 grammes de campéche additionnés de .
125 grammes de sulfate de fer.

2° 100 grammes delimaille de fer dans un litre de
finaigre.

On imbibe le poirier dans la premiére solution
thaude et on le laisse sécher puis on le barbouille
vec la seconde.

“Avec le sycomore on imite le citronnier en y
ppliquant une solution de gomme-gutte dans de
a térébenthine .

L'acajou s'imite également par un bain de

F >
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g(;mme-,_ﬂéltte sur le chitaignier ou par un bain de
bois du Brésil sur le tilleul, l'aulne et 'acacia.

Enfin par une solution de bois de campiche de
rocou avec.un peu de colle forte sur le tilleul, 1o
peuplier et le merisier.

Composition du noir-chimique pour teinter le bois blanc
et généralement tous les bois en noir mat ou brillant,

On fait dissoudre dans un quart de litre d’eau
chaude, cinquante grammes d’extraits de bois de
campéche, puis d'un autre coté on fait infuser des
vieux clous ou une ferraille quelconque dans un
demi litre de bon vinaigre.

On passe en premier sur le bois 4 teindre cetie
derniére solution sur laquelle on repasse une
couche de la composition au bois de campéche.

Moyen de faire de 1'encre a I'état solide.

Cinq grammes de sulfate de fer avec douze
grammes de sulfate d'indigo liquide et vingt gram-
mes de pyrilinite de fer que l'on ajoute a la so-
lution suivante quand elle a été filirée : Quatre
cents grammes de noix de galle d’Alep et trente
grammes de garance de Hollande que 'on met infu-
ser dans de I'eau chaude. Aprées filtrage et mélange
a la deuxieme solution, on laisse évaporer puis on

peut opérer le moulage en tabletie de cette encre.
Il n'y a plus qu'a la dissoudre dans plusieurs fois
son volume d’eau pour la rendre liquide et utile a
I'emploi.



Pour recoller le .

On forme une pate épaisse avee dné&l‘ytiog'
de borax, deux parties d’albitre et une partie de
gomme arabique. Ce ciment demande plusieurs
jours pour sécher, mais il est tres solide.

.I' .-*
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CHAPITRE  XIV

DU SATURNISME @

OU INTOXICATION PLOMBIQUE — MALADIE DES PEINTRES

Notre traité serait incomplet s’il ne donnait quel-
ques apercus relatifs a 'hygiene du peintre, en
signalant les conséquences graves qui peuvent ré-
sulter de la manipulation des couleurs.

Il y a deux ans, Monsieur le professeur Armand
Gauthier, dans un rapport sur les professions dan-
gereuses, signalait plus particulierement la profes-
sion des peintres comme trés redoutable, car on y
remarquait une recrudescence de mortalité due a
I'empoisonnement par le plomb ou plutot par son
dérivé : le blane de céruse.

Pourtant aujourd’hui les peintres n’ont pas a
eéxéeuter les dangereuses manipulations qu'ils fai-
saient autrelois : la céruse leur est livrée toute
broyée; les couleurs vénéneuses a base d’arsenic
sont géﬁéralement abandonnées et remplacées avan-
tageusement par d’autres substances qui ne sont nul-
lement toxiques !! Il faut done attribuer a la négli-
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gence seule cette recrudescence et cette réapparition
de la funeste maladie des peintres.

L’empoisonnement plombique se manifeste de plu-
sieurs facons : par des coliques, par la myalgie I'en-
céphalopathie et par la paralysie; c’est cette der-
niere affection qui est la plus commune chez les
peintres, c’est aussi la moins dangereuse et la plus
guérissable. Les coliques de plomb sont plus terri-
- bles dans leurs effets, elles sont déterminées par une
intoxication relativement rapide, tandis que la pa-
ralysie est la conséquence d’un empoisonnement
long et durable qui envahit peu a peu tout l'orga-
nisme et se localise plus spécialement dans les extré-
- mités du corps, les bras et les mains, les jambes
et les pieds qui sont presque toujours atrophiés, ce
qui constitue, pour le travailleur, une réelle et grave
infirmité, car elle détermine toujours une incapacité
'~ de travail souvent prolongée.

Les coliques trés violentes, trés graves et trés
douloureuses du saturnisme peuvent étre a peu pres
stirement évitées par le peintre, s'il a soin de son
hygiene, s’il pense toujours qu’il esten contact avece
des matiéres toxiques et s'il agit en conséquence.

Les précautions les plus ordinaires et les plus si-
res sont une trés grande propreté corporelle et par-
ticulitrement des mains ; avoir des vétements spé-
ciaux pour le travail et les quitter pour prendre les
repas; aérer souvent les locaux dans lesquels on
exécute des travaux de peinture. Soigner les man-
ches de brosses et pinceaux qui doivent étre exempts
de couleur : on les gratte souvent pour que le bois
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soit toujours sain. Eviter dans la mesure du possi-
ble, la poussiére des ateliers et surtout celle pro-
duite par le poncage des enduits a base de céruse,
son ingestion est terrible. Ne pas manger sur le lieu
du travail, c¢’est-a-dire au contact des outils et aux
émanations des substances. Prendre des bains fré-
quemment, le plus possible sulfureux.

Les symptéomes géne’raux du saturnisme sont le
liseré bleu.ltre des gencives, et la constipation. Le
siege du mal quand les coliques se produisent est
dans la reglon abdominale, avec aplatissement et
tétraction du ventre. Comme préservatif des coli-
ques on a beaucoup recommandé le lait car les prin-
cipes albumineux et suerés qu’il renferme précipi-
tent le plomb. Comme curatifs, ce sontdes purgatifs
salins appliqués avec modération (eau de Sedlitz,
sulfate de soude); la généralité des docteurs em-
ploient I'iodure de potassium avee efficacité dans
les cas de saturnisme chronique; ce médica-
ment a pour résultat de solubiliser le plomb qui est .
ainsi remis en circulation et éliminé par les urines.

Nous avons dit que la paralysie était la maniles-
tation la plus commune de 'empoisonnement satur-
nin chez le peintre, en effet, la paralysie est le
symptome tardif de I'envahissement lent et progres-
sif de I’économie par le poison et elle guette plutot
le peintre qui ne peut se soustraire aux émanations
toxiques de la céruse et a certaines manipulations
on mala\ages des couleurs, parce que le plomb est
moins meurtrier lorsqu'il est incorporé a des subs-
tances inertes que lorsqu’il est a I'état de pureié;
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“aussi le fabricantde céruse est-il plus exposé que
e peintre : de méme le fondeur de caractéres et en
géneral tous ceux qui sont appelés & manipuler le
plomb de facon relativement directe. :
La paralysie est rarement générale elle se loca-
lise ainsi que nous 'avons déja dit, surtout aux ex-
trémités, de préférence aux mains, quelquefois dans
les membres inférieurs et se termine assez souvent
par une atrophie de I'une de ces extrémités; elle est
toujours ac ‘compagnée de I’ menueetplns elle a mis

de temps a se manifester, plus les altérations du

sang sont profondes : l'organisme tout entier est
dégradé, le malade manque de forces. A edté du
traitement proprement dit il faut donc relever ses

forces par une alimentation saine et un régime
tonique. '
La paralysie saturnine est souvent précédée dans
son apparition par des crampes, des élancements
~ ou accés douloureux et toujours dans les parties du-
corps directement en contact avec le plomb ou ses
dérvivés. Ainsi un peintre gaucher sera bien pluw
atteint du bras gauche que du bras droit. ;
Voicil'exemple d'un peintre de 56 ans qui exerce

le métier depuis I'ige de 11 ans et qui est atteint
d’un tremblement des bras; ce tremblement, symp-
tome précurseur disparait au bout de 3 oun 4 semai-
nes pour faire place a la paralysie des avant-bras.
— C’est un gaucher de profession qui est atteint
li- “des deux bras mais dont I'affection est beaucoup plus
[' “prononcée du coté droit, ce que les médecins cons-
tatent par I'observation de la contractilité et de la
A 20.




Un autre exemple pour démontrer la lenteur que

‘met la paralysie a se manilester.
3 - - 3 ;
Un ouvrier employé a la fabrication de la céruse

depuis 10 ans, n’ayant jamais eu de coliques ni méme
de constipation, en est atteint tout a coup, puis ces
troubles font rapidement place a des phénoménes
cérébraux qui le plongent dans le coma; il ne mange
plus, on est obligé de lui ingurgiter des liquides.
11 est couvert de plomb.

Soumis aux électrisations, son états’améliore assez
rapidement, mais il revient bientot a 'hopital, en
proie a des douleurs et a de la fatigue qu'il ressent
dans son bras et sa jambe gauches. Ces douleurs sont
spontanées et augmententa la suite de mouvements ;
la contractilité et la sensibilité électriques sont con-
servées mais amoindries du ¢oté gauche ; il est dans
un état paralytique auquel la médication ne peut
apporter que peu d’amélioration et la paralysie est
localisée dans les membres supérieur etinférieur du
méme coté.

* Dans les cas d'affection de la paralysie saturnine
~ des membres inférieurs, il est a remarquer que
- cette affection ne marche jamais sans la paralysie
des membres supérieurs; trés rarement elle se loca-
lise dans les premiers sans avoir préalablement
attaqué les seconds c’est pourquoi I'on voit toujours
les paralysés atteints dans les mains, le poxgnet et
méme |'avant bras.
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Autrefms, on ne croyait qu'a I'intoxication par‘
les yoies respiratoires et digestives.
Aujourd’hui on a la conviction absolue, basée sur
- des faits certains, que I’ empmsonnementsp prodmt,&"

également, nous pourrions dire surtout, en ce qui-

regarde les peintres, par la voie cutanée ¢’est-a-dire
“par la peau qui absorbe le plomb lorsqu’elle est en
- contact avec lui; aussi voit-on les enduiseurs parmi
. les’ plus rapidement atteints a cause de leur funeste
_ habitude de manier a pleines mains les enduits, :.!
- méme quand ils contiennent de la eéruse. :
~ C’est cette manipulation directe de la céruse ﬁ
- qu’il faudrait empécher dans le monde de la pein- J
ture, parce qu'elle estla cause primordiale de tous |
les aceidents qui surviennent aux professionnels... |
Certains rebouchages se font au mastic a la céruse
‘et le peintre triture ainsi dans la paume de sa main
pendant une ou plusieurs journées, cette boule de
poison qui s'infiltre a travers les pores de la peau,
traverse le tissu et se répand dans la circulation en 3
se combinant avec I'albumine du sang; il se forme %
alors un albuminate de plomb qui est soluble dans 1
le sang et se trouve ainsi facilement charrié par ce
véhicule a travers tout 'organisme. Son action nui-
sible ne se produit que trés lentement mais d'une
fagon absolument certaine, soit en produisant des
}ésiuns locales dans les organes et les tissus, soit
en se dégageant de sa combinaison avec I'albumine
et repassant dans le sang.

Nous terminerons la cette courte étude sur la
maladie des peintres. — Il n’y a pas lieu de s’ef-
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er outre mesure de cette affection, car on peut
Péviter a peu prés certainement en prenant les pré-
cautions nécessaires que nous avons indiquées
- d’une facon sommaire au début de ce chapitre.
Que le peintre étudie bien les symptomes de
I'empoisonnement qui sont : le manque d’appétit,
 Paffaiblissement des forces: de la constipation ou
bien des sensations douloureuses qui se localisent -
en certaines parties du corps ; des vertiges ou des
étourdissements; la raideur dans les muscles exten-
seurs; des tremblements, ete. ete. Dés "apparition
de I'un ou l'autre de ces symptéomes, il faut sans
retard suivre un traitement spécial que le docteur
indiquera suivant les cas et le degré probable d’in-
toxication.




- CHAPITRE XV

RENSEIGNEMENTS DIVERS

SUR LA FACON DONT § ENTREPRENNENT, S EXECUTENT
ET SE PAIENT LES TRAVAUX DE PEINTURE
TRAVAUX AU RABAIS

Quelle que soit I'importance d'un travail il faut
toujours qu’il y ait entente préalable entre le client
et le peintre.

On traite les travaux de pluswurs maniéres.

1° a forfait
2° a l'entreprise
3o 4 facon

I

Le forfait est un accord définitif conelu et mgn*é
des deux parties ; il est toujours basé sur un devis
descriptif du travail a exécuter et doit en comporter

~le prix exact, net et juste.

Un travail i forfait est regle sitot l'execuuon ter-

~ minée, il n'est pas sujet a vérification, le prix ne
saurait en étre modifié par le client seul, c’est un
contrat irréductible dont les deux parties doivent
respecter les clauses; d'un c6té le peintre est
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obligé de faire exactement ce qu'il a certifié devoir
faire pour la somme de..., et le client, de son co6té
‘est obligé de payer intégralement la somme con-
sentie.

Lorsqu'il y a contestation d'un forfait, ¢’est-a-
dire si le client croit que les clauses n'en ont pas
été scrupuleusement suivies par le peintre, on
annule ce contrat — et I'on établit un mémoire aux
priz de série comme pour les travaux a I'entreprise,
ce qui permet alors au client de faire vérifier le
travail par un architecte.

Le Pelﬂtl‘e ne perd gﬂﬂ[‘,l‘:llemellt]dﬂlﬂls dau change
pElI'CC que IDI'SCIU un tr a"ﬂll n (l pds été SlllVl au cours
d’exécution par le vérificateur, il lui est bien diffi-
cile de controler sérieusement les affirmations du
mémoire.

Les travaux a forfait s’exécutent rarement dans
les grandes villes qui ont toutes une série des prix
spéciale a la région; cette facon de traiter est
employée presque exclusivement dans les villes
moyennes et petites ou la série régionale n'est
guere appliquée et ou les ressources locales ne
permettent que des travaux relativement peu con-
séquents. Voila pour le forfait.

Les travaux dits a 'entreprise sont ceux que 'on
exécute aux prix de la série officielle ou tout autre
série, pourvu qu'on l'indique et qu’elle soit accep-
tée. On les passe généralement a 'adjudication ou
le client les confie directement a I'entrepreneur qui
exécute alors d’apres un cahier des charges s’il y a
eu adjudication ou d’aprés sa conscience dans les
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autres cas; mais le réglement est le méme. Aprés,
Pexécution, U'entrepreneur releve les phases du tra-
~ vail, prend les mesures des surfaces et établit un
mémoire détaillé, basé sur les prix de la série con-
venue ; il remet ce mémoire au client qui le trans-
met a son architecte pour la vérification lorsqu’il
est rendu au propriétaire, le mémoire est dit : en
reglement.

Un mémoire vérifié est toujours considérable-
ment diminué, c’est une coutume. Mais, quoique
arrété en reglement a la somme de..., il n'en est
pas inattaquable pour cela; I'entrepreneur qui a
la conviction d’étre lésé dans ses intéréts peut
adresser une réclamation directement a 'architecte;
cette réclamation est un relevé de tous les articles
biffés par le vérificateur auquel on signale les numé-
ros de la série qui comportent les articles suppri-
més au mémoire, en les invoquant comme justiﬁca-.
tion. L'architecte de son c6té accepte ou n’accepte
pas la réclamation et quand il n’y a pas moyen de
s’entendre, 'ere des procés est ouverte.... Nous
croyons devoir dire en passant que 'on ne doit, de
part et d’autre, en venir a cetle extrémité qu'apres
avoir épuisé tous les moyens de conciliation.

Ce qu'il y a de particulierement regrettable dans
cette obligation de remise et de réglement de mémoi-
re, c'est la lenteur avee laquelle MM. les architectes
opérent leur vérification; on objectera sans doute
que les gros intéréts doivent étre sauvegardés et
qu'une sage lenteur est nécessaire a un scrupuleux
examen; sans doute, mais enfin, la sagesse a des
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E limites; il faut aussi penser au peintre qui attend
| ' son réglement et ne pas abuser de sa résignation ;
- n’a-t-il pas des échéances qui le guettent et qui ne
se remettent pas?! ‘

Pour les travaux dits : @ facon, ils sont toujours
de mince importance et exécutés généralement par

P e

un ouvrier anquel le propriétaire confie une répa-
ration ou un entretien dans ses immeubles, ou bien
par un commercant, un aébit1llt'()ll tout autre per-
~sonne qui ne veulent pas se servir d’un entrepre-
< neur de peinture et préferent fournir les marchan-
ydlbl‘% a un homme du métier qu’elles verront tra-
vailler sous leurs yeux...

Dans ce cas, le travailleur est payé soit i I'heure,
soit a la journée; il fournit ses outils presque tou-
jours et on doit lui en tenir compte... Quand il y a
désaccord entre les deux parties pour le réglement,
la paie, ou toute aufre cause inhérente au travail, la

p’. seule juridiction compétente est le conseil des
prud hommes. Si l'ouyrier a f(ait des fournitures

- pour le travail, ¢’est considéré comme entreprise et

non comme /m'on, cela devient alors une affaire de

justice de paix ou de tribunal de commerce selon les
cas et 'importance de la somme.



plus pure logique, comme de la plus entiére vérité.

- ¢’est tout le eontraire, et pour ne parler que de la
série la plus vépandue, celle de la Société centrale
~des architectes, il est bon de dire que souvent, a
Pépoque de sa publication annuelle, il surgit des

- protestationsvéhémentes faites pardesgens dela par-

Société sur ses propres décisions concernant les

Considérations sur les travaux au rabais

Nous dédions spécialement aux propriétaires el
aux architectes qui pourront nous live, les quelques
considérations suivantes, en leur recommandant de
méditer cet article parce qu'il est 'expression de

Dailleurs, leurs intéréts sont trop engagés dans
la question pour qu’ils puissent en négliger la lec-

ture.
Et tout d’abord, qu'est-ce done que le travail au
rabais? p

C'est I'acquiescement par le peintre d'exécuter
pour un prix inférieur,destravaux cotésa des prix tlpi«"
ont é1é débattus, étudiés, examinés par les plus gran-
des compétences, et publiés en une série quia force
de loi et qui sert de base a toutes les évaluations!!

Si encore ees prix étaient des prix forts! Mais

protestations émanant des syndieats professionzels,
tie et qui ont toujours pour objet de faire revenir fa

24
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prix appliqués par elle i tels ou tels travaux doni
l'mteﬁetatmn est absolument onéreuse pour 'en-
treprise; il est donc incontestablement vrai que les
prix de série sont plutot faibles que forts! Eh bien
mais pourquoi aller encore au dessous et travailler
a 35, 40 ou 45 pour 100 sur ces prix déja peu rému-
nérateurs?! Clest tout simplement parce que le
rabais n’est qu'un appit pour le propriétaire et qu’il
Gachq toujours une mauvaise intention, celle d’exé-
cuter imparfaitement le travall de truquer, et frau-
plus possible.
espropnét.mes s'étonnent que leur pemtuu
B "w tient pas longtemps ! Est-ce qu’il est possnble de
"._~"" f;ute A moitié prlx un travail aussi sotgm1 que si
~ l'on avait le prix tout entier ? Non. Le rabais oblige
~la fraude, les marchandises seront fatalement de
qualité inférieure et la main d’euvre absolument
insuffisante. Ne faut-il pas que l'entrepreneur se
* rattrape ? Or il ne peut se rattraper que sur le dos
du propriétaire en le trompant sur les appréts, sur
le nombre de couches, sur la nature des matiéres
employées, ete., ete. Cependant les propriétaires
n'ont de prédilection que pour les gros rabais!

Quand donc comprendront-ils que ce sont leurs
propres intéréts qu’ils sacrifient eux-mémes.

Certes il y a un milieu dans tout et nous ne pré-
tendons pas dire qu’il faut donner les travaux sans
chercher a en amoindrir le coit. Il y a des rabais
raisonnables que 'on peut fairesans risquerlabonne
exécution et qui flottent entre 20 et 30 °/, selon les
circonstances et le genre de travaux.

a2 Py o R T o



RENSEIGNEMENTS DIVERS
Mais quand on voit surgir des 50, 55,60, 62
eh! bien,non,il n’y a pas possibilité de faire ' :
ment le travail, ¢'est abuser de la conﬁg‘l:maé des
- gens et se moquer de lenr bonne foi, cela saute aux
yeux, et pour accepter des travaux faits dansces con-
ditions, il faut que le propriétaire soit insensible &
toute logique et 'architecte a toute pudeur,

Mais, dira-t-on : « Comment faire? On est bien
-~ obligé dans une adjudication d’accorder le travail au “,"‘— "
plus fortrabais, sans cela il est inutile de ihire'adi\kd w0
ger ». Pardon: on n’est pas tenu, on n’est nulleme :
contraint d’accorder au plus bas, on peut trés b &*’ .
se réserver le droit de prendre dans la moye‘ﬁ'n‘”. i3
par exemple, avant-dernier ou méme celui qui le
précédera; senlement il faut avoir bien soin de le dé-
clarer préalablement aux soumissionnaires, afin de
n'éveiller aucun doute sur la loyauté de 'adjudica=

tion.

Et puis, il faut bien le déclarer : les gros rabais .
cachent un tas de tripotages honteux; c’est le
triomphe des pots-de-vin, et I'on voit des individus
s’affublant du titre d’architecte pressurer l'entre-
preneur, ou marchant de pair avec des mercantis
pour mettre les travaux en coupe réglée.

Les bons, lesvrais et loyaux architectes sont indi-
gnés des procédés de ces prétendus confreres, dont
le nombre constitue la véritable plaie de cette pro-
fession digne entre toutes.

Nous flétrissons ici cette engeance de retapés, de
dévoyés incapables, qui profitent de 'acces malheu-
reusement trop facile d’une profession pour s’y glis-
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ser el y introduiredes meeurs détestables et malhon-
nétes.
N'est-ce pas undevoirde signaler aux propriétaires
et aux particuliers ces agissements frauduleux, ces

dos, etsles avertir que ce sont eux qui en paient les
frais ?

Notre conclusion est celle-ci:

Les gros rabais ne peuvent produire que de mau-

viis travaux. .
- Les accepter, c'esl nuire a ses propres inté-
; ‘iéts%rce que cette acceptatinn esl un encourage-
‘ment a la fraude et quelle favorise ainsi le déve-
loppement des procédés de malversation mis en
usage par des individus sans serupules.

Et nous terminons par ces quelques conseils :

Ne confiez vos travaux qu’a un architecte dont
vous avez pu apprécier la valeur morale aussi bien
que la valeur professionnelle,et ne vous servez que
d’entreprencurs ou de simples peintres qui vous
parleront er discuteront logiquement : « Tel tra-
vail vaut tel prix, le faire & meilleur compte serait
vous tromper, par conséquent micux vaut ne pas
#’en charger », voila un langage d’honnéte homme
et de séricux ouvrier. Méfiez-vous des gens quitra-
vaillent toujours i meillewr marché que leurs con-
‘rires.cor ils sont ou ignorants ou malhonnétes.

connivences louches qui se passent toujours sur leur -
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