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Parece um assunto facil e, entretanto, € dificilimo,

porque na modelagem deve se representsr com perfeigao, seres
.~ ou objetos, vistos de todos os lados. Pelos seus aspectos e
©  pertences, talvez na aparencia grosseira a agdo de modelar pa-
rece facil, porem, ndo &, porque exige-se do modelador, cultu-
ra artistica, Justeza da visao, desembarago manual e muita pa-
ciéncia. ' »
Define-~se a modelagem como sendo o trabalho de es-
cultura executado ou em barro ou em pastalina ou em céra. B'
" principalmente a especialidade do estatuario que, com material
mole faz estatuas a serem depois transformadas em bronze ou
- - talvez, diretamente endurec%?as pelo fogo. O trg?glho de mo-
delagem estando terminado, passa-se a obra para o gesso afim
de que com este material-consistente possa ficar conservado
sem ge estragar. Si ndo existisse o gesso, com suas precio -
sas qualidades, a modelagem n3ao traria muitas vantagens e fa-
cilidades aos escultores, salvo as terras-cotas. Estando a
obra em gésro, entio, no momento oportuno, pode-se obter a
eopia do mesmo, num material duradouro: marmore, pedra, bron-
Ze, madeira, etc.
0 estatuario ou o ornatista devem, por conseguinte,
ser tambem modeladores. A modelagem sendo a interpretagao

Plastica e tangivel da natureza ou concretizagfo palpavel dos

sonhos do artista pela realizagdo do modelo em material mole,
0 qual serd rigorosamente reproduzido em materia definitiva,
como geja bronze ou marmore, o meu intuito & demonstrar as
vantagens e facilidades que os escultores tém de prafica-1la
como sendo a operacgao essencial para que se chegue a perfei-
G8o numa obra de escultura. Digo isto, contrariando talvez a
opinisc de alguns escultores que pensam que se pode trabalhar
diretamente no material duro e bruto sem préviamente ter fei-

. to o modelo em material mole,
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Que tal si alguem dissesse que traga linhas retas sem

_ A modelagem gignifica tambem o feitio artistico que
 ge d2 a toda materia natural ou artificial,

Um trabalho de escultura em vulto é um desenho aper-
feicoado, constituindo assim a imitac¢do completa do medelo, em
2 pedor do qual se gira. O gesso ¢ considerado por muitos como
materia transitoria. A execugdo da escultura em materia defi~-
nitiva ndo € modelagem, propriamente dita, Ha uma grande di-
fersnca quanto a facilidade que se tem em encontrar um ideal
da forma quando se trabalha com cinzel ou outros instrumentos
cortantes numa materia dura e a procura da mesma forma ou ideal
num material plastico e mole, podendo-se assim variar e aper -
feigoar ac maximo a forma determinada, pois ajunta-se materia
nos logares onde se tirou de mais, etc.

"0 genio é uma longa paciencia", diz o proverbio e
eu acho que pode se aplica-lo principalmente para os profissio
nais das artes plasticas.

E* frequente a confusae ou comparagac que se faz en-
tre estes e os literatos. Literatura é uma cousa e arte plas-
tica outra. Um poeta ou escritor em outros ramos de literatu-

ra, pode fazer o seu manuscrito (que é tudo!...), dormindo ao

relento, ou mesmo nem tendo domicilio, enquanto que um pintor ;
ou escultor, tem que estar absolutamente ao abrigo, e ter um
local para fazer os seus trabalhos, O desenho € um trabalho |
limpo e obtem-se o efeito desejado mais rapidamente, enguanto |
que a modelagem é um trabalho exhaustivo e é acompanhado de 1
uns acessorios mais complicados. Sem duvida, todo trabalho ar /
tistico produz cansage fisico, quanto mais, guando se trata da |
modelagem |
Em resumo, pela modelagem se exerce, em primeiro lo-

- Bar, a paciencia indispensavel a todo artista e principalmente
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o scultor, porque a aparencia ou resultado do trabalho nio se
| rapidamente, ¢ sim, com mais dificuldade do que nos outros
balhos artisticos; é um exercicio da atengdo e provoca, on-
em ¢ aumenta o gosto pela beleza e harmonia das formas; &
m desenho multiforme do assunto que se faz, e entretem no ar -
a a sensa¢d@o reposante, agradavel e consoladora de que &le
‘manejando um material plastico em que se pode transfornar,
ficar e aperfeigoar ao maximo, os perfis, as formas e ospla 1
Junta-se ou tira-se materia em que se trabalha até se che-
‘a perfeigdo desejada, 6 quasi uma aplicagdo do que se diz
)ve a poesia "vingt fois sur le métier remettez votre ouvrage,

LsseZ le sans cesse et le repolissez" (do autor do "L'art

tique",
: Tenho observado que pessoas de inteligencia superior |
dotadas de uma especial habilidade manual para certos misté-
e que & bem possivel que o exercicio do desenho e da modela-
I poss@m influir no desenvolvimento espiritual de um indivi -
exercitando-lhe a observagao, a educagdo da vista e o desem-
rago. Uma pessoa de inteligencia mediana é quasi sempre DE-
DA em ecertos atos., Esta minha opinido deveria, talvez ,
gtitulr assunto a ser desenvolvido por um especialista,
Numa obra de arte raras vezes obtem-se do primeiro gol

'do pincel ou do cinzel os perfis elegantes, a harmonia das

8s ¢ do conjunto, Diz-se que o desenho é a lingua da forma.
A Modelagem é um desenho materialisado e mais desenvolvido. O
nho € o verdadeiro e legitime fundamento de todas as artes
tém po'r objeto a representagso da forma e completa~se com a |
lelagem, A escultura n3o pode existir, com toda sua perfeigdo
1 a pratica da modelagem,
0 verbo modelar quer, em principio, dizer criar uma.
'a de escultura por meio de formas e de contornos.

Segundo alguns autores classicos, a escultura compre-
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S ramos -~ 12 - a plasti'ca ou arte de modelar em mate~
le (barro, pastalina .ou céra); 22 - a estatuaria que é
izagd@o das estatuas em bronze, marmbre ou pedra; 32 -
utica ou arte de esculpir metais, Acontece as vezes que
tor, tendo modelado repidamente um esboqo; faz endure ~
te trabalho pelo fogo, dando assim consistencia a imagem
lamente concebida sob a inspiragdo talvéz fugitiva. Estes
0g0s ou maguetes ficam duraveis no barro pela queima, O es-
Clodion foi um mestre neste genero de trabalhos. Repi-
) & nda, a grande vantaé;em, quando se modela, € poder aperfei-
P a sua obra ao maximo, é como na literatura. Esses reto -
§ sucessivos tornsm-se dificeis numa materia dura, porque
8e pode ajuntar o que foi tirado de mais. Sem divida, ha
balhos de escultura, que o FIGNOLAGE ao extremo atée prejudi-
Nao se deve imitar o autor da Eneida que pediu por testa-
ento que a destruissem porque a achava imperfeita, destruigao
& que o Imperador romano impediu, _

: 0 escultor desenha & sua obra de todos os lados, nas
- Suas variadissimas formas e aspectos.

| A modelagem é a dissecacfo, é analise 1logica de uma
ma Plastica, forgando o artista a encarar o trabalho sob to-
des as suas faces as mais variadas.

0 desenho e o modelado das cousas e dos seres & que
3 1hes d%o a forma.

Sendo a pintura a arte cristd por excelencia, a es-
lltura é a da forma, é a arte pagad e 80 se ocupa do belo, Foi
slo deseﬁho ‘modelado que a arte das formas atingiu ao apogéu.
. 0 sentimento da harmonia das formas é o gréo maximo a que se
| pode atingir, cultivando as artes plasticas e a pratica da mo-
~ delagem contribue para se chegar a esse gréo. O sentimento da
beleza das formas é um cabedal que s6 as naturezas de elite pos

~ suem., A modelagem 4o estatuario &, principalmente, quando se
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trata de monumentos, estatuas ou bustos e € indispensavel para
certas profissges e artes industriais como joalheiros, ourives
ou cinzeladores, .

O desenho abrange a reprodugdo do relevo das cousas
e dos seres ou o conhecimento dos efeitos d'este relevo consi-
derados do lugar donde deve ser visto., O desenho propriamente
dito é tdo essencial a todas as artes plasticas que devem mes-
mo ser denominadas -~ artes do desenho. Na escultura o desenho
é tudo, como na natureza porque é pelo desenho das cousas e ngo
pela sua cOr que a gente as conhece,

Muitas cousas podem ter a mesma cOr, porem, n3o ha
no mundo duas gque se parecam pela forma ou pelo desenho. A na-
tureza serviu-se do desenho e da forma para definir as cousas
€ 08 seres,

0 desenho é a expressido dos limites da forma e por
congeguinte o verdadeiro e legitimo fundamento de todas as ar-
tes plasticas, A eficacia dos meios empregados para se chegar
a2 perfeigao da silhouette e da forma, ¢ para o escultor conse-
guir estes fins é por meio da modelagem em material mole, E!'
para descobrir ﬁerfis, sombras e harmonia dos volumes,

Os trabalhos de escultura em vulto (ronde-bosse) de-
vem ger perfeitos e agradar de todos os lados e é Justamente
pela modelagem que se consegue facilmente este fim,

0 barro é preferido a todas as ocutras materias plas-
ticas, Quando um escultor estabelece ecom precisdo & justa pro-
Porgéo dos diferentes planos, diz-se que ele poz tudo no seu
plano, .

B! pela pratica da modelagem gue se adquire o senso
do relevo dos seres.e das cousas. Para se apreciar sinfonias,
operas e outras produgdes misicais é indispensavel uma cultura
mugical ¢ nas artes plasticas sucede o mesmo,

Sdo incriveis os disparates que, por falta de culbu-
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ra artistica, sd@o proferidas numa exposi¢do por pessoas leigas,
mesmo cultas em outros assuntos, porém, n3c nas artes, ZEsta
gente € incapaz de compreender porgque um escultor se extasia
diante de uma obra da estatuaria, O desenho ¢ a modelagem S30
os meios mais eficazes para se adquirir uma educagd@o artistica
que ndo se improvisa. E' preciso quasi uma iniciagdo, Ha cer-
tas religides que em absoluto ndo podem ser compreendidas sinzo
pelos iniciados e esta iniciagdo é tambem indispensavel nas ar-
tes. O belo n3o é uma cousa t3o facil ao alcance das mentali-
dades, como parece. N3o ha duvida que as religifes ou o reino
"@o belo sdo accessiveis, porarln, aos que estudaram durante ion—-
gos anos. A pratica da arte é um verdadeiro sacerdocio e exi-
ge até sacrificios, A escultura em material mole precedeu a ar-
te de trebalhar em materiais dures. No Fgito, na Assiria e na
Grecia a modelagem em barro foi praticada pelos escultores des-
de a mais remota antiguidade, Fles modelavam no material mole,
antes de atacar os materiais duros que exigiam instrumentos cor-
tantes e dificeis a aperfeigoar, Secando no ar as figuras as -
sim endureciam. Este genero de trabalhos foeram tambem encontra-
dos nas ruinas de Pompeia. Os gregos, os egipcios e os assirios
deixavam 0s trabalhos assim mesmo em barro, mas depois viram que
é preferivel dar, pela agZo do fogo, a estas obras de barro uma
congistencia firme para que ndo se desfagap pela agdo da agua
ou da humidade, '

Em nenhuma parte do munde o escultor encontrara mais
inspiracso e modelos mais'perfeitos do que na Grecia., Atribue-
se ao escultor grego Dibutades a invengdo e aperfeigoamento da
plastica ou modelagem em barro, Sua filha, vendo partir o seu
noivo para uma longa viagem quiz conservar pelo menos & sua ima-
genm e entdo, enquanto ele dormia, ela se apercebeu que a sombra
do seu perfil se desenhava sobre a parede e imaginou cerca-lo

por meio de carvgo e Dibutades, seu pae, encheu com barro este
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espago trag¢ado obtendo, assim, o primeiro baixo relevo,

Os gregos consideravam Prometeu como patrono dos es-—
ﬁultores. Eles o representaram muitas vezes modelando o homen
enm barrp para depois anima-lo com o fogo trazido do céu. Diz
a Biblia que Deus tambem modelou ¢ homem em barro e depois deu-
‘lhe o0 sopro da vida. .

Os primeiros modeladores secavdo os seus trabalhos
@ ar, O ateniense Calcosthenes foi um dos primeiros modela-
dores. Os frontons dos velhos templos doricos eram decorados
com estatuas de barro endurecido, Em Pompeia foram encontra-
das grandes estatuas em terra-cota. Na historia das'artes a
escultura precedeu a pintura, Uma erianca pode dar uma certa
forma no barro, porém, é incapaz de rebiscar gualquer cousa So-
bre uma superficie plana, :

A Grecia € a patria dos grandes escultores e o que
caracteriza a escultura grega desdes os seus primordios é a
liberdade e a audacia das atitudes, Suas ruinas mostram qu:l
& o grio de cultura deste povo extraordinario que Se elevou &o
sublime em todas as manifestacfes artisticas. Os gregos trans-
mitiram os seus conhecimentes aos romanos.

Toda Grecla antiga respirava a deuza beleza pelo cul-
to das formas e da harmonia e o belo era o designio de toda mo-
:al, e era uma sublime obsessio entre os seus artistas a procu-
ra da forma e o culto do ni, sem a ciencia do qual a perfeig@o
artistica é ilusoria. A paixdo da manifestacio da vida domina-
va este grande povo que exerceu sobre as civilizagges que lhe
seguiram uma profunda influencia.

Pigmalifo, o celebre escultor da antiguidade, que se
enamorou da sua obra, a estatua da Galatea, e a desposou depois
que ela foi animada;éer Venus, € uma belissima legenda grega que
- exprime uma admirevel manifestagfio da grande cultura artistica

.

deste povo.’
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Existem as maravilhogsas estatuetas de Panagra, en-
durecidas pelo fogo, e que resistiram até melhor do que o mar-
more e o bronze as revolugges e as destrui¢ies naturais. Os
tumulos de Pergamo de Epheso ¢ de Tanagra, continham essas es-
tatuetas d& dbarro que m3os piedosas colocaram na cabeceira do

morto para escolta-lo durante a sua ultima_ viagem.

Estas estatuetas que tambem foram encontradas em ou~-
tros lugares, eram tambem quasi como objetos de arte industrial
e eram gfamadas tento pela sua enorme difusdo como por causa do
granfle valor artistico. A produgdo desses pequenos trabalhos
em barro era tambem feita, em grande escala, em Athenas, Corin-
tho e Megara., BEssas obras de arte comservaram-se como precio-
s0s documentos da historia das civilizagges desaparecidas, En-
tre as terras-cotas romanas ha grandes trabalhos como antefixas,
metopas, baixos-relevos, ete. Os gregos deram a perfeigzo plas-
tica e os romanos criaram a industria de terra-cota das constru-~
goes.

. Um notavel escultor da Renascenga italiana, Luca Dela
Robbia, certamente nunca tocou em marmore ou outra materia de-
finitiva pois s0 produziu obras em terra-cota esmaltada.

0 modelado ou o trabalho da aupeificie numa obra de
escultura tem a sua importancia, Os pormenores e os volumes es-
tando em harmonia e proporc¢do, e enfim, tudo quasi terminado, a
tecnica que se da a superficie, é o CHARME final e o GLACIS, co-
mo se diz na pintura.

12 - Ha o modelado liso e muito acabadinho.

E' um trabalho honesto, e quanto mais acabado melhor
5. porque o0 modelo em material mole sempre perde um pouco do
ACABADO quando se passa para o gésso, entdao o trabalho nunca
parece mais acabado do que estava em material mole, porque su-

cede quasi sempre o contrario.

22 - 0 modelado & la boulette, Qque consiste em colo-
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car umas ao lado das outras, esmagando-as um pouco, pequenas

bolinhas de barro. Obtem-se assim efeitos pitorescos, princi-
palmente em trabalhos mais rapidos e que mesmo exigem um aspé-
cto que dé essa impressio. Este modelado pode-se empregar em
certas partes de uma obra (fundos, emolduramentos, etc.), pa-
ra.r?alqar mais, pelo contraste, as outras bem acabadas, Este
sistema de trabalhar foi muito empregado pelo escultor belga

Geefs.

%22 ~ Ha um modelado superficial na terminagdo dos tra-
balhos em barro com a barbotine (barro quasi liguido.) Rodin em-
pregava muito este sistema., Quando a obra esta terminada atira-
se em cima; barro mole com vassourinha. Deixa-se secar um pouco
para em seguida, si for preciso, continuar ainda o aperfeigoamen
Yo da obra em certas partes. Este barro, quasi liquido, aﬁlicap
do assim ENGORDA o modelado, suavisa certas DUREZAS feitas pe-
1oslcortes do desbastador, da um certo encanto ao trabalho e MA-
TISA toda a superficie. Este modo de trabalhar, quando é bem em-
pregado, d4 um aspecto na escultura como si fosse o trabalho do

pintor Eugéno Carriére, porem, em escultura e nzo na pintura,

4¢ -~ Terminar um trabalho em barro servindo-se de pa-
nos grossbs e humedecidos, & méneja-los de acordo com © efeito
qQue se gquer conseguir, esfregar ou simplesmente bater, obtem-se
assim uma superficie que da a ilus@o da epiderme. Este truc

fol muito aplicado pelo escultor francés Segoffin.

58 - Este & o modo de trabalhar do escultor belga Vi~
ctor Rousseau, para terminar os trabalhos, e consiste no seguin-
te: quando egté terminada a obra, esparge-se com vassourinha bar-
ro mole cobrindo assim o trabalho com a chuva de pequenas gotas
ou bolinhas que ficam atenuadas e quasi imperceptiveis quando se
cem e ddo a obra uma apavencia mui pitoresca. (Este modo de tra

balhar eu empreguei as vezes com o gésso sobre um trabalho gue







ja estava em géaso).

62 - Passando-se em certos sentidos minusculas vas-
sourinhas de piacava em logares determinados numa obra acaba-
da em barro, consegue-se belos efeitos e contrastes., Fol o
nosso imortal Rodolpho Bernardelli que inventou e empregou mui

- to este pequeno TRUC nos seus trabalhos de modelagem. O0s su-
pracitados TRUCS DU METIER so ddo resultado quando o trabalho

5
& de barro.

72 ~ Ha escultores que empregam um sistema muito en-
genhoso para facilitar o trabalho ¢ qual consiste em modelar &
parte certos detalhes da obra, Faz~se uma armagso de tal modo
Que se possa tirar e repar outra vez na obra de escultura em an
dame nto o detalhe ou parte em questdo, como, por exemplo, uma
cabeca quando esta em posigdo horizontal. E!' incrivel como is-
to facilita o trabalho, Naturalmente isto s6 pdde se fazer quan
do se modela em material mole, Quando o detalhe em questdo es-
t& modelado, repSe-se no logar e déd-se o retogue final, Aqui
no Rio, conhe¢o um escultor que procede sempre assim, O esta-
tusrio Antonin Mercié tambem trabalhava assim,

Quando se modela deve-se ter em consideragao que a ma=-
teria definitiva sera copiada ou transposta a obra que se faz,
si & bronze, marmore, madeira, etc., porque o respectivo MODE-
LADO tem que estar de acordo., Por exemplo, o modelado polido
EMAGRECE as formas, o MAT vae bem na imitagZio das carnes e is-
to em todos os materiais, E' possivel que haja improvisagZo na -
escultura e gue a obra sae perfeita sem burilar muito, isto &,
sem a necessidade de BORRAO, como se diz, sem o retoque, mas es
te modo de proceder ndo péde ser posto em pratica sistematica -
mente. E' preciso que numa obra de arte se proceda, como Boileau
ou como o0 poeta Virgilio que nunca ficou satisfeito da Eneida ,

Deve-se tinzelar e aperfeigoar a obra de arte principalmente
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quando Se trabalha em escultura, que é muito exhaustiva e cons-
tituindo, por isto mesmo uma das razges para se' proceder assim,
congeguindo a malor simplificagdo e facilidade nos meios empre-
gados,

. Os perfis variam quasi ao infinito e isto demonstra a
grande vantagem que se tem para se chegar a perfei¢do artistica,

de se empregar um material mole para poder dar as formas e as

silhouettes a perfeigido segundo a necessidade., HNesta gquestso de
formas, as teorias variam ao infinito. Cada escultor tem o seu
modo de proceder. Dizer que Miguel Angelo, Donatello ou Puget
(que exclamava: o marmore treme em frente de mim) ndo precisavam
de estudos ou modelos para realisar as suas obras, s6 constitue
‘oaj.aa palavtn;as e teorias. O que deve se ver numa obra & o resul
tado. Nso ha duvida, as obras PRIME SAUTIERES podem ser belas
manifestacdes da atividade humana, mas quando se fala de plasti-
ca, tudo isto ndo passa de literatura. O aspecto de uma obra de
arte deve ter uma aparencia que disfarce um pouco o trabalho as
vezes excessivo que a obra deu. Deve se mesmo encobrir e escon=-
der por certo METIER esta sparencia para que a obra parega ter
sido feita com facilidade. Como eu ja disse, é o caso de Rodin
que espalhava barro liquido por cima de certos trabalhos muito
acabados, afim de digsimular este acabamento excessivo e com as-
pecto de mesquinhez. Victor Rousseau (que tambem ja citei), PUL-
VERISAVA com vassourinha, barro ligquido sobre certos trabalbos.
Ha muitos casos semelhantes, O notavel pintor francés, Gustave
Moreau, antes de fixar uma personagem, ou pose, ou composigdo mes-
m, fazia dezZenas e dezenas de croquis do mesmo assunto até che-
gar a composgigdo definitiva.

A escultura é um meio de educagso pfiblica., O pintor
tem a sua dlsposigdo, fére o desenho, o colorido, enguanto que
0 escultor 80 tem o material incolore e é por isto que ele tem

Que ¢caprichar parsa obter a harmonia das massas, das silhouettes
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@ da forma definitiva. Mesmo a exteriorisagdo do gesto deve
ger moderada e e pela transformagdo que, modelando, ele chega
& perfeicao da sua obra. A vivacidade excessiva deve ser mo-—
derada em escultura, e esta particularidade é tambem uma das
causas da sua gréndeza,

Plasmando na materia mole o estatuaric, em certas fa-
ses deste trabalho, descobre formas e expressges imprevistas
que lhe podem gugerir outras creagges artisticas. Uma vez a
minha curiosidade foi despertada numa exposi¢d@o, diante duma
pequena figura de gésso, com movimentos violentos, a barba e

- 08 cabelos, o panejamento pareciam levantados pelo vento, en-
fim ngo era sindo uma especie de esbo¢o com aspecto vago, in-
determinado e terrivel, e cujo titulo era o Rei Lear. 0 autor
desse trabalho original e exquisito, era o notavel escultor bel
ga, Victor Rousseau. Um dos visitantes dé exposic¢ao perguntou-
lhe (e cu estava ouvindo, sem ser apercebido...), ou, por outra,
este visitante pediu-lhe uma explicac¢do & respeito desta figuri-
nha, ao éue o0 escultor lhe respondeu gque quando ele a estava mo-
delando em barro, ela, lhe sugeria outros assuntos e que antes

- de mandar passa-la a gesso se Servia dela como si fosse uma su-

gestionadora de formas, obras esquisitas e originais. Este mo-

do de proceder é exatamente, como o do compositor que para com-
por as suas obras, fica horas e horas batendo no teclado sem um
proposito qualquer, a ndo cor que de um modo imprevisto, desco-
bre as veZes novas harmonias e sons. E' como um desenho a fusain
que se modifica até descobrir uma composig@o interessante. E é

0 caso do barro, pastalina ou céra., Um modelador em material du-
ro, n3o pode fazer essas pesquizas, porque o material em questao
ngo sendo mole nem maleavel n3o se podendo, por conseguinte,ajun-
tar materia quando se cortoﬁ de mais, fica ent3o o escultor limi-
tado, contentando-se com o que sair do seu cinzel, e isto comdes

gosto (que talvez tem), constatando as vezes, porém tarde demais,

o
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o irremediavel, e tudo isto em prejuizo a grande perfeigio da
obra, a qual quiz chegér. Qualquer detalhe, qualquer parte de
uma obra encerra o ideal desta parte que o escultor estd plas-
mado numa materia bruta, Ele o procura e este ideal se reali-
3a muito malsg dificilmente quando se trabalha com instrumentos
cortantes no material duro. Dizem que Miguel Angelo sé traba-
lhava no marmore, porém; segundo os historiadores e biografos
(entre os quais Vasari), ele préviamente modelava a sua obra .
em c8ra, antes de executa-la em marmore; Era, como se dizisa,
o FRATICIEN da sua propria obra, pois copiava em marmore o seu
modelo de céra, e tambem antes do inicio da obra ele a compunha
por meio de muitos desenhos e¢ estudos. Bem entendido, este no-
tavel artista tambem se entregava, de vez em quando, a improvi-
83030,

8i entro nesses pormenores é para censurar & opinido
de muitos que dizem, o tal escultor sé trabalha diretamente na
materia definitiva, etc. Certamente ha alguns que procedem as—
sim, mas & preciso se lembrar que quando estd terminado o tra-
balho, ¢les tém, talvez..., muitos perfis e planos que ndo fi-
caram como eles pretendiam realizar;, ¢ si a obra fosse feita
Previamente com matérial mole e depois transposta no material
definitivo, entdo, tudo estaria bem,

Nas duas, estatuas de escravos, admiraveis de expres-
880 ¢ estilo, nota-se a haihilidade que Miguel Angelo empregou ou

a escamotege, por falta de materia na base. Constata-se isto pe-

los pés excessivamente chatos. E' uma prova que este artista,as
vezes, improvisava. Um professor belga de escultura, sempre nos
dizia spontando o estudo que se fazia: a escultura ngo & pintura
@ a forma, querendo explicar-nos assim que deviamos observar e
estudar de todos os seus lados as formas e os perfis de uma obra,
Isto confirma e reforga a opinifio que a obra sendo feita em mate
rial mole oferece uma ilimitada facilidade para se ajuntar ou ti-
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rar materia segundo a necessidade do modelado.

Para saber a opinizo de um estatuario, submeti uma
~ vez em Paris, & apreciag@io déle, uma pequena figura que devia
 ger ampliada oportunamente e eu a mostrava sempre de um lado
que me parecia o mais perfeito, enfim, me agradava mais. En-

t80 ele m disse que si eu insistia tanto em mostra-la s de

um lado é porque o meu trabalho ndo era bom, e uma obra de es-
cultura em vulto tem que impressionar bem de todos os lados e

J4 pelo fato de ngo estar bem de todos os lados, isto denota-

va uma obra inferior.

0 escultor americano Frederick Mac Monnies, me repe-
tia exatamente a mesma cousa, mostrando-me uma estatueta de Ta-
nagra, girando~-a num cavalete e apontando a perfeigdo das SI-
LHOUETTES de todos os lados. O escultor tendo como meio de ex-
pressio a forma que sintetisa o carater e a beleza, & obrigado
burilar num material mole para no momento oportuno a beleza
salr plasmada segundo o seu ideal que é muitas vezes vago Do
inicio 4a obra.

O escultor francés Rude era de uma probidade e escru~
pulo ertistico excessivos. Quando terminava a modelagem das
suas obras ent3o de noite com o auxilio de uma vela, observava
e estudava escr@ulosamente a sua obra e corrigia as formas e
0s planos falsos.

O DEPART, ou a Marselheza do Arco do Triunfo, foi mo-
delado em ponto muito menor e o trabalho definitive foi trans-
posto deste modelo em pedra.

O caso da celebre Dansa de Carpeaux, na Opera, & tam-
bem ¢ mesmo, Vi uma vez exposto o modelo original em gesso que
foi ampliado pelos PRATICIENS. E' provavel que nessas obras
em marmore ¢ pedra (a DANSA e o DEPART) onde se acham definiti-
vamsnte inst:al&du 08 seus respectivos autores (Rude e Carpeaux),
nem tocaram, Estes trabalhos no logar mesmo ondbastao. pode-se

4
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dizer que sao, quasi que exclusivamente obras dos praticiens
(na sua realizagdo definitiva e material).
Um estatuario belga no atelier de quem eu trabalhel

muito tempo auxiliando-o, empreendeu a realizac¢ao de um alto

relevo em um hemiciclo., A obra tinha o titulo de "L'INFINIE
BONTR", Ficou muitos anos a realiza-la em barro e sempre mu-
dando e aperfeigoando. Neste notavel e éxtenso grupo escultu-
ral havia dezenas de personagens. Infelizmente nZo poude ter-
mina-1o porque faleceu. Se esta obra fosse bem terminada, te-
ria sido uma das mais notaveis no genero e ndo sei si foi pas-
sada para o g8sso porque me mudei da Belgica.

Esta digressio, como as outras, é para demonstrar a
superioridade do material plastico mole quando se trata de rea-
lizaggo de uma obra de escultura. Este mesmo estatuario belga
tinha no seu atelier conservadas, ja havia muitos anos, numa
GAIOLA de zinco ou tela impermeavel, diversas obras em barro,
céra ou pastalina nas quais de vez em quando, trabalhava e quan—
do faleceu, diversos desses trabalhos foram passados para o gés-

so entre as quais, um grande busto retrato, quasi meia figura,

do escultor Constantin Meunier que, ja havia dez anos gque esta-
va conservado em barro e constantemente humedecido.

O estatuario americano, Frederick Mac-Monnies, autor
de diversos monumentos nos Estados Unidos, entre os quais o Arco
de Triunfo de Brooklyn. Elc residia de vez em gquando na Franga
e com quem eu me dava muito. Fazia ele um grande alto relevo
(uma especie de DEPART do ARCO DE TRIUNFO de Paris, em menor pon-
$0), alusivo as vitorias de George Washington na Guerra da Inde-
pendencia.

B! incrivel quantas mudangas o escultor fez, quer nas
personagens mesmo quer na atitude dos mesmos ou outros detalhes.
Neste servigo de mudangas, e correg¢ges sucessivas da obra, a pe-

dido dele, eu até o auxiliei executando g pequenas maquetes







‘do mesmo assunto em barro. BEle quiz certificar-se assim como
ulm outro escultor teria tratado o mesmo tema, E' evidente que
uma obra de estatuaria como esta so Iz;ode ser executada em mate-
rial mole, BEntre as esculturas representando a Noite a mais no-
tavel, a do Miguel Angelo, colocada no cenotafio de Julio de Me-
dicis, A cabe¢a da estatua tem o craneo muito pequeno, por fal-
ta de marmore. Si esta estatua tivesse sido préviamente modela~
da em material mole, antes de ser transposta para o marmore, is-
to ndo teria acontecido.

Em literatura o grande estilista da "Bovary", procedia
tambem como um modelador, mudando, transformendo e retocando a
' Bua obra literaria até chegar a perfeigdio. Visitel em Paris a
exposicso da obra retrospectiva do escultor Troubetskoi, E' unm
dos artistas mais originais gue conhego, Si ele ndo tivesse fei-
to a modelagem em material mole, a sua obra ngo existiria. ©Sen-
te-se o polegar no seu trabalho e é possivel que, nem empregava

estecas e miretes.

E' o Boldini, e Mancini da escultura -~ quasi toda obra
dele é bronze a cera perdida. E' o impressionista da escultura no
melhor sentido da palavra. Sua tecnica caracteriza-se pelo jogo
da luz de acdrde com a inclinagdo dos planos e variedade da fa-
tura, lisa ou atormentada,

Ha um outro escultor notavel, quero me referir ao ani-
malista Bugatti. Sua obra & quasi exclusivamente um bronze (o&-
ra perdida)?;a é, naturalmente precedida pela modelagem em mate-
rial mole. Fez varias exposicZes na Belgica e em Paris,

Tinha fama mundial como animalista e para a realiza-
¢a0 das suas obras i:rimas, certamente, nunca tocou no gésso ou |
num outro material plastico duro gualquer.

Os nossos indios de Marajd nos transmitiram um estilo
chamado Marajoara. A ilha de Marajé foi um dos pontos terminus

- Que pelo vale do Amazonas, teatro de grandes migragdes dos povos
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que chegavam do Mexico, da America Central, da Colombia e do

Peril. Estes paises, inclusive o vale do Amazonas e & ilha de

Marajo, constituem um manancial de riquezas artisticas e arqueo-
logicas, obras de artistas anonimos, que nos legaram urnas fune-
rarias, idolos de terra-cota, adornos antropomorfos, ceramicas,
utensilios domesticos, vasos e ornatos pessoais e tudo isto foil
encontrado nos sambaquis, nas grutas de Maraca e de Acary, na
ilha de Pacoval, e em Santarem, etc.

Foram achadas nos montes de Marajo tangas de barro ,
lougas dos moradores dos altos, vasilhas etc., A necropole de
Maracéd tambem possuia grande colegso d'esses objetos. As cabe-
¢as de idolos e adornos antropomorfos da ceramica de Marajo. Em
toda esta céleqao riquissima da arte Marajoara ha afinidades que
8¢ apresentam com os caracteres arqueologicos de outros povos .
BE' o rosto humano muito estilisado ora esculpido ora pintado Qque
serviu de base a ornamentacdo dessa ceramica. Ha ausencia quasi
completa do reino vegetal na ornamentagdo. O corpo dos Saurios
e antropocefalos sdao os adornos frequentes de algumas grandes ur-
nas funerarias dos necroterios ou depositos de artefatos cerami-
cos de Santarem. Ornatos antropomorfos ou zoomorfos &ado feitos
em alto e baixo relevos ou por meio da gravura ou pintura. Ef
pois a arte ceramica o padrdo e o termo comparativo de que se
dispGe para o estudo do nivel intelectual da quasi totalidade
dos povos prehistoricos e selvagens. Notam-se urnas decoradas
com esculturas & a grande variedade e originalidade dos ornatos
e a fantasia ilimitada na estilisagdo da mascara humana.

Os nossos indios crearam no Brasil, em época pre-colom-
biana, com trabalhos de barro, um estilo originalissimo e genui-
namente bragileiro.

Os aztecas, os Maias e os Incas tambem legaram riquis-
simos tesouros artisticos. Sem estas obras de arte modeladas em

barro a arte pre-colombiana, de uma originalidade sem igual teria

ol
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' 8ido muito pobre. A estilizacdo na arte desses povos € de uma
audacia e originalidade sem par.

.~ Nos sambaquis em toda costa do Brasil encontraram-se
urnas e trabalhos de formas graciosas lavrados na argila plas-
tica. Em grande parte estes artefatos conservados em terra co-

ta ou barro queimado sgo entre os mais preciosos atestados da

existencia da civilisac¢do precolombiana. A civilisag¢do maia
chegou a0 vale do Mexico e depois houve outros invasores gue as-
similaram a cultura dos Maias. Existe & bela ceramica mexicana,
em que se distinguem muitas variedades, tais como figuras antro-
pomorfas e zoomorfas e ceramica de Puebla com suas formas esti-
lisadas. Na arte dos aztecas, as esculturas eram destruidas pe-
los artistas mesmos, porem, apezar disso, abundam terra-cotas
gue Se encontram nas grandes necropoles e sdo quasi sempre de
carater religioso e num estilo muito realista. Entre os Maias,
Que eram chamados os gregos do Novo Mundo a escultura obedecia
a uma estilisagdo original e tambem ha muita ceramica. Nos bai-
xos~relevos ha cabecas humanas estilizadas e hieroglifos em re- |
levo, Empregavam muito barro colorido na sua composig¢do. As pe-
¢as da ceramica maia se diferenciam da azteca pelas suas férmas
esculturais., Os povos do Perii, da época preincaica, legaram a

pogteridade obras primas de ceramica que foi a sua arte nacio -

nal propriamente dita, pois tinham materia excelente (barro cin-
zZento e roxo0). i
E' justamente a grande importancia que tem que se dar
a cerémica, ou arte do barro, pois pelas excavagdes arqueologi-
eas da prehistoria de certos povos, passaram os mesmos para &
historia. A antiguidade peruana é constituida pelos seus mais
preciosos documentos que é a sua ceramica. Nas estatuas decore-
tivas ou isoladas esta ceramica peruana & a mais realista e re-
vnla.uma grande observagdo da anatomia e das expressges do ros-
to. Estes ceramistas preincaicos traduziam todos os sentimen-— QHJ
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tos humanos. Ha entre os seus vasos antropomorfos notaveis ti-
pos de observagdo humana e mesmo retratos.

Ha vasos em forma de cabega humana estilisada. 830
tambem representadas aves de rapina e jaguar. Nas margens do
lago Titicaca a ceramica é feita de barro branco. A cultura
incaica foi menos brilhante do que a dos maias e aztecas. O
Imperio Inca era fortemente organisado e onde uma grande civi-
lisagdo se tinha desenvolvido e ji havia alguns séculos que es-
te povo dominava o Peru.

Os modeladores confeccionavam vasos de barro ornamen-
tados com personagens em relevo, -A sua ceramica tem as caracte-
risticas de povos primitivos com decoragges geometricas e vasos
apodos (sem pé).

Ha uma circunstancia que n3o se pdde deixar desapcrce-
bida. Quando alguem iniciou pela modelagem a sua atividade ar-
tistica persevera quasi sempre nessa profissdo, apezar dos sSeus

INCONVENIENTES DO OFICIO. E' um sinal que ele ndo sbandonari fa-

cilmente esta profissdo, porque tomou a serio a sua resolugao .
Isto, muitas vezes, ndo sucede em outras profissjes artisticas.
A modelagem sendo um trabalho longo e exigindo aten-
¢io para todas as faces e perfis de um modelo determinado é por
isto mesmo um meio eficaz para que o aluno adquira a paciencia
para estudos e trabalhos artisticos ulteriores e de longa dura-
¢80, porque sem esta pacierrcia especial, que se exige dos Qque
praticam as artes plasticas, nunca se chega a ser um profissio-
nal de merito. Para aperfeigoar o senso e o bom gosto de um po-
Vo & preciso inculecar o amor do belo no espirito da mocidade. £
um dos fatores para modificar o estado intelectual de um pafs.
Para o ensino 1égico da arte plastica & modelagem até pode pre-
ceder o desenho, Para despertar nos alunos o sentimento do be-
lo, a noggo da harmonia e das propor¢des a modelagem & um dos

meios mais eficazes e estimula o instinto da imitac¢Zo e da in-
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vengdo. Nso basta perceber um sentimento, é preciso saber ra-
ciocina~lo, e para isto a instrug¢do artistica € necessaria, por-
que inculca fortemente no aluno a educagao artistica da vista e
o dom da observagso.

Todbs 08 seres e objetos apresentam-se-nos com milha-

res de contornos quando se os observa de diversos lados, de ma-

neira que, no desenho ou na escultura, eles tém tantos perfis
. eu gilhouettes quantos os lados que nos colocamos para observa-
los, Nas escolas deveria sempre o curso de desenho ser acompa-
nhado de modelagem, Que é o seu desenvolvimento e complemento.

A modelagem intriga e desperta com mais forga a curio-
sidade artistica nos alunos e o desejo de fazer gualquer cousa,
como ge diz.

Ao contrario da modelagem, o desenho propriamente di-
to & muito imaterial e por esta raz@io péde nio despertar tanto
interesse nos alunos, ja ngo falo dos que se destinam a profis- |
s80 de escultor, mas dos gue seguem O curso como preparatorio .
Sejem desenhistas, pintores, arquitétos, enfim, todos deveriam
ter no¢des de modelagem como isto j& € organisado, € com muito
eriterio, na Escola Nacional de Belas Artes.

0 genial desenhista, Gustavo Doré, era tambem um es-
cultor notavel e é autor de monumentos que estdo no cemiterio
Pére Lachﬁise e em outros logares na Franga. O escultor belga
Constantin Meunier praticou exclusivamente a pintura até aos 50
anos e & sé depoils que ele iniciou a estatuaria. Pode se dizer

que ele era artista pintor que tambem fazia e scul tura.

Numa das salas do Louvre ha pinturas notaveis do es-
eultor Carpeaux, de'ﬁm colorido e desenho audacioso, enfim, tra-
balhos de um verdadeiro colorista. Uma vez, guando visitei Bour-
delle no atelier dele, ele me fez entrar numa sala que sé tinha
desenhos e pinturas a oleo e principalmente retratos de mulheres

de umg fatura muito acabada, e desenho caprichado. 11






Leon Gerome era tambem um pintor que as vezes fazia
escultural... Cito estes fatos porque em geral admite-se, er-
radamente, que ha mais e scultores que pintam do que pintores
que modelam, Parece que Miguel Angelo si n3o fosse escultor

talvez n3do teria sabido tFo tem pintar estas grandiosas decora-

¢des do Vaticano.

Rafael era’ tambem um excelente modelador, porém, co-
nhece-se dele, poucos trabalhos de escultura. No Museu de ILile,
ha um belo busto de mulher em céra, tamanho natural, feito por
ele.

Ha pintores que acham na pratica da modelagem um au-
xiliar para suas composi¢des. Nicolao Poussin fazia maquetes
ou figurinos em céra ¢ as vestia e punha na luz conveniente pa-

ra ver bem a disposicdo das personagens e o0 logar da luz e somw
“bre. B & por este meio que ele conseguiu tantas vezes a natu-
ralidade das poses dos Seus personagens.

Como se vé, ha pintores que sfo excelentes model ado=
res. Parece que a pratica de uma déssas artes influe ou facili-
ta muito a pratica da outra. Por egsas razges eu sou de opinizo
que 0s pintores e desenhistas deveriam de vez em quando aprovei-
tar 0s seus momentos livres para praticar a modelagem. Estes
exercicios de escultura lhes dariem mais facilidade para os tra-
balhos do desenho e da cbservagdo das formas. Entre os nossos
artistas ha o notavel pintor, Decio Vilares, que era tambem um
excelente escultor., O Snr. Rodolfo Bernardelli, grande estatua-
rio, era tambem um desenhista admiravel e mesmo pintor de primel
ra ordem, O Snr. Bduardo Sa tambem estd neste caso. Em resumo,
a pratica de uma dessas artes facilita a aprendizagem e a prati-
ca da outra. B' pela tenacidade da observacdo objetiva dos se-
res e dos objetos que se educa o senso artistico e entre os meios
mais eficazes para se conseguir esse fim é a pratica da modela-

gem, Nos cursos de escultura na Academia de Belas Artes de
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Bruxelas ha sempre alguns pintores que estudam e trabalham co-
mo verdadeiros profissionais escultores, entre os guais cito
os pintores Leclercq e Gaudron, para ndo mencionar muitos ou-
tros. O pintor decorador De Rudder tambem era um escultor no-
tavel, sempre espondo em salges de Bruxelas e de Antuerpia e
8 autor de diversos monumentos funerarios. O celebre pintor
Constant Montald em varias exposi¢des feitas em Bruxelas, no

Cercle Artistigue, sempre no meio de muitos trabalhos de pintu-

ra, havia tambem esculturas de sua autoria.

Cito pintores que sdo tambem escultores, tendo mesmo
na sus bagagem artistica grandes obras de escultura, mas tamben
ha escultores que s3o pintores. O escultor Frederick Mac Monies,
de quen ja falei, era tambem um pintor notavel. Em Giverny, na
Normandia, e na visinhanga da habitagdo do pintor Claude Monet
ele tambem tinha sua propriedade onde havia uma grande sala com
dezenas ¢ dezenas de grandes quadros, principalmente retratos,e
Que eram obras dele. Entre estas pinturas havia muitas copias
do Velasgues que ele tinha feito no Museu do Prado, onde de vez
em gquando ele ia.

0 escultor francés Antonin Mercié, era tambem um pin-
tor notavel - cujas principais obras sZo: o Enterro, Lembranca
da Bretanha, Dglila, Leda, Eva, Virgem Negra e Primeira Etapa.

Tendo eu escolhido para esta rapida dissertagzo um
assunto de que j& se falou em tratados de Historia da Arte e
outros, tentei demonstrar a atividade (ja nso falo, da necessi-
dade) da modelagem. Naturalmente, para o escultor & sua prati-
ea & imprescindivel, porem, outros profissioneis artistas deviam
Ppratica-lo as vezes.

A escultura constitue na humanidade um patrimonio ar-
queclogico e artistico t30 consideravel, firmando a beleza eter-
na na produgio da imagina¢io e do espirito humano., O artista é

um descobridor, um creador do belo que s6 é compreendido e sen-






tido pelas naturezas privilegiadas, pelas elites que s@io os
gulas do comum da humanidade que necessita de mentores na ati-
vidade multiforme das manifestagdes do coragiio e do espirito.

A modelagem & uma das modalidades dessa atividade. A beleza
eterna é, descoberta e engrandecida pela arte; e os que a criam,
os artistas, sao naturezas de elite, s3o magos ereadores de
obras primas para eterna admiragdo das gerag¢des. Que seria das
nagges si ngo existissem as suas obras de arte gque déixam.para
a posteridade a marca do seu genio.

Obras modeladas e a pintura constituem o patrimonio
eloqueﬁte do adiantamento cultural desses povos. Um portico
vetusto ou uma cabega de escultura bastam as vezes para lembrar
as geragdes vindouras a existencia desses povos. Nao ha nacdo
que ngo tenha honrado os artistas constatando neles as testemu-
“nhas futuras da sua grandeza. A missdo do artista era confundi-
da com o sacerdocio e era td@o venerada. O Prometeu roubando o
fogo do céo para ANIMAR O BARRO, simbolisa talvez a origem das
artes,

0 artista tem por missZo de nos lembrar o ideal, is-
to &, revelar o belo primitivo das cousas e o seu carater im-
Perecivel , fazendo obras de arte que sdo verdadeiras creagces.
A arte é util para a humanidade porque suavisa os costumes, es—
elarece o que & confuso na natureza, simplifica o que é compli-
cado, enfim, ngo é so a imitagso, mas a interpretagdo da na*n
Teza. A escultura trata do belo propriamente dito e deve re-
presentar as grandes linhas, abstendo-se, o mals possivel, das
sombras pitorescas ¢ da violencia excessiva dos movimentos. B!
uma imitacd@o selecionada tratando das formas dos seres vivos
® principalmente do corpo humano. La onde se despreza o culto
do belo, o amor da forma, a arte do escultor, ndo pode se mani-
festar.

O carater que contem a vida e o belo que contem o

d
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ideal sdo as duas condigdes primarias da escultura. A palavra

estatuaria deriva da palavra latina tare (estar de pe), que
quer dizer gque uma estatua tem gque estar bem assente, estar
sempre firme de pé e deve ter, apezar da solidez real, uma so-
lidez aparente, para n3o despertar no espirito dos que a con-
templam a minima inquietag¢zo sobre o seu equilibrio e duragzo.
As formas humsnas tém uma expressso aparente que € o seu cara-
ter. O modelador imprime sobre todas as formas o selo do pen-
samento. O perfil grego, por exemplo, pertence ao ideal do be-
lo absoluto assim, como a forma do queixo. Alguns escultores
contemporaneos as vezes censuram, chamando fria a escultura an-
tiga. Quem & dessa opiniZo entende mal a imponencia e a grende-
Za da estatuaria.

Pelo poder magico de uma arte que nunca sera ultra-
passada, os modeladores gregos € romanos se revelaram como 08
maiores prodigios do genio artistico.

A verdade individual deve ser preferida pelo estatua-
rio & verdade tipica, deve exprimir uma idéa por um emblema ou
bem lembrar ao espirito as belas creagdes da natureza. Sempre
medida no seu arrojo, sempre delicada na grandeza esta incoup-c
ravel estatuaria grega que se impoz voclmulariemenlc (o limites
gque & perigoso transpor.

Mesmo nos baixo-relevos, que & o genero que oferece
uma relativa liberdade que se pode ultrapassar, a estatuaria
grega impge-se certas restrigges.

Tratando de estilos, podemos dizer que ha tres na
escultura., O egipcio, 0 grego € o romano. Aos egipcios, uma
eousa faltava &s suas esculturas que ¢ a vida. 0 que foi rerar-
vado para a estatuaria grega em que se combina a convengao reli-
'gioaa e a verdade natural. A ponderagdo delicada grega rompeu—
86 com a vinda do estilo romano que respeitou, assim mesmo as

tradi¢fes do gesto e das atitudes. A4s estatuas dos Imperadores
o
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Juntam se patural a dignidede do comando,

¥o estilo romano o acabamento excessivo de umas par-
tes contrasta as vezes com a insuficiencia de outras.

QO verdadeiro escultor sente grande paixdo pelo belo
que até receia representar a expressic que ele modera, A es-
cultura ¢ uma arte austera, e é s6 compreendida pelas nature-
Zas de elite,

A obra de arte ndo responde as necessidades imedia-
tas mas é um fator da educagsio dos povos. E' preciso combater
0 materialismo excessivo da epoca, e isto, com as belas produ-
¢oes do espirito,.

A arte contribue atenuar essa tendencia materialista
¢ 08 artistas resumem numa sintese plastica o gue os poetas can-
tam ¢ o3 filosofos analisam, :

R' o0 corpo humano cuja beleza sera o eterno ideal dos
Que receberam em partilha o dom do genio artistico. Na antigui-
dade classica existiam todas as manifestacGes da arte, mas é a
arquitetura e a escultura que s0 nos chegaram ao conhecimento,

!nq;uoles tempos a arte atingiu ao supremo gréo de per-
feigio houve depois um eclipse durante alguns séculos e entdo
coube, prineipalmente a Italia, a gloria de ter sido o eentro
de um novo periodo de arte, que foi a Renascenga e isto, devido
sobretudo as descobertas nas ruinas dos monumentos antigos.

A Renascenga foi proclamada como ressurreigao da an-
tiguidade e inspirou-se na mesma fonte, prosseguindo o0 mesmo
finm,

A partir da época do desapareéiment:o do genial Miguel
Angelo, que s6 tem paraiolo em Phidias, comegou a decadencia do
Renascimento. :

Uma estatua perfeita é um verdadeiro poema na sintese

de uma personagem, Um escultor de talento descobre o belo em

gqualquer assunto que ele aborda, e até mais, para um verdadeiro -
_—
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artista quasi todos os assuhtos sao bons.

0 belo existe em tudo -~ o essencial é saber distin-
gui-lo. Tudo passa, tudo desaparece, porém, a arte & eterna.
Ela educa o povo tornando-o capas de gpreciar o que & bom, e
e umn dos fatores da modificag@io para o bem do estado intele-
etual de um pais.

Um dos seus fins é provocar o prazer que resulta da
econtemplaga@o do que & belo., EFEla encanta, embeleza e suavisa
a vida. O belo ndo pode muitas vezes ser compreendido s6 pe-
lo raciocinio, porque & principalmente um dominio do instinto
e do sentimento,

A escultura é mais grandiosa e simples, porem é res-
tringida nos seus meios de manifestacso.

. Tudo 0 que precede no présan‘te fasciculo constitue
08 principais pontos que desejei esclarecer um pouco nesta dis-
8ertagzo.

A explicagdo da tecnica da modelagem ja foi feita

em outros tratados mais completos e documentades. Me esten-
di talvez de mais sobre assuntos que parecem nao ter relacgao
com 0 que era 4o meu proposito esclarecer. Insisti sobre -
estatuaria antiga e a ceramica mas isto foli devido a :éelaq&o
desses assuntos com a modelagem,

A ceramica e principalmente, uma das suas modalida-
des, que & a terra-cota, devem ter relagdo imediata com os tra-
balhos de diversos barros ou a modelagem e os primordios da es-
cultura ou arte plastica, sdc 0s trabalhos modelados e conser-
vados em barro.

Ensaiei a demonstracio da importancia gque tem de ser
praticada a modelagem por artistas profissionais de outras ar-
tes e que ela tambem & um fator da aprendizagem artistica, e

como complemento do desenho.
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A competencia do escultor n3o pode ser perfeita sem

que ele seja tambem um modelador de primeira ordem. Nas crian-

¢as a curiosidade é mais excitada quamio se lhes pede de mode-
lar qualquer cousa.
Nao me extendi sobre a parte tecnica, propriamente
dita, e encarei o dssunto nos seus aspectos ineditos.
A escultura e a modelagem szo intimamente ligadas e
- que esta, completa aquela.
A palavra escultura é um termo generico, enquanto
que a modelagem ja é uma cousa egpecialisada. O carater domi-
_na mais na pintura enquanto que o belo, tomado no seu sentido
restrito, gplice-se mais a escultura.
N@o é possivel falar s6 da modelagem sem dizer algu-

ma cousa sobre a arte em geral, porque & ligacso é intima en-

b

tre todas as'artes.
Falei dos trabalhos de escultura e da ceramica dos
povos da America precolombiana, inclusive a arte marajoara,por-
que 08 nossos indios legaream esta arte exclusivamente pelos
seus trabalhos de barro, assim como outros povos da America pre-
@olombiana que tambem deixaram outras manifestagpes da arte co-
W a arquitetura, os tecidos e os metais.

Todos esses trabalhos sg@o quasi que exclusivamente de
artistas anonimos.

Pora a arquitetura, & principalmente desse modo que
nos foram legadas as creagdes artisticas do longinquo passado;
refirm-me a plastica. Alguns TRUCS DU METIER, tambem fazem par-
te da rapida digress3do porque observel essas cousas pessoalmen—
te, e que tem sua importancia, apezar de nio serem consignadas
em tratados tecnicos.,

Bnfim, como € questso de um programa, de uma exigen- -

eia para concurso, ngo era pois conveniente extender-me de mais

1

i
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